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DOGA KARSISINDA GILGAMIS DESTANI VE KUYUCAKLI YUSUF: VAHSI
ADAM/DOGA ADAMI ARKETiPi OLARAK ENKIDU VE YUSUF
¢
EPIC OF GILGAMESH AND KUYUCAKLI YUSUF IN TERMS OF NATURE
SITUATION: ENKIDU AND YUSUF AS A WILD MAN ARCHETYPE

Giilseren OZDEMIR RIGANELIS*

0Z: Diinyanin bilinen ilk uzun edebi metni Gilgamis Destani, edebi metinlerin biiyiik
cogunluguyla iliskilendirilebilecek ¢ok yonlii, dogurgan, anahtar bir kok metindir. Destanin
diinyanin en eski medeniyetleri tarafindan benimsenip yeni yorumlar eklenerek
zenginlestirilen sembolik diizlemi olduk¢a zengin olan hikayesi, insanlifin genetik olarak
sahip oldugu zihinsel ve duygusal mekanizmay1 ortaya koyan, bireysel ve toplumsal
psikolojisinin 6zetini veren ilk arketipleri barindirir. Bu arketiplerin en dnemlilerinden vahsi
adam/doga adami arketipi yluzyillar boyunca destan, masal, efsane ve tiyatrolarda kendine
yer bulur ve Ortagag boyunca da tekrar edilip buradan hikdye ve romanlara ve yedinci sanatin
dogusuyla birlikte de filmlere aktarilir. Sabahattin Ali'nin 1937’de yayimlanan ve ¢ogunlukla
destan tiiriiyle iliskilendirilen Kuyucakli Yusuf romanindaki Yusufun destan kahramanina
benzerligi disinda en ¢ok vurgulanan o6zelligi, Berna Moran basta olmak iizere bazi
arastirmacilarca soylu vahsi olarak degerlendirilmesidir. Romanin temelini olusturan kisi
olarak farkh bakis agilariyla ele alinmasi, romantizmin doga anlayisinin dogurdugu soylu
vahsi kavrami icine hapsedilmemesi gereken Yusuf, ilk 6rnegi Gilgamis Destanr’'ndaki Enkidu
karakteriyle beliren vahsi adam arketipinin kolektif bilingdis1 yoluyla 20. ytizyila ulasan bir
yansimasidir. 7000 yillik hikayesi olan Gilgamis Destanr'nin 20. yiizyila kadar uzayan etkisini
ortaya koymanin, Kuyucakli Yusufu yeni bir yaklasimla analiz etmenin hedeflendigi ve
degerlendirmelerin arketipsel inceleme metoduyla karsilastirmali olarak yapildigi bu
makalede iki karakterin doga ve cevre ile iligkileri benzerlik ve farkliliklariyla ele alinmakta;
Enkidu’'nun doga adami/vahsi adam arketipi basta olmak tlizere kurban, yetim, masum ve
cocuk arketipleri bakimindan Yusufun protitipi/ilk 6rnegi ve Yusuf'un Enkidu’'nun arketipsel
bir tlirevi oldugu iddia edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gilgamis Destani, Kuyucakli Yusuf, Enkidu, vahsi adam arketipi, doga.

ABSTRACT: The world’s first known long literary text, Epic of Gilgamesh, is a comprehensive,
multidirectional, fertile, key root text that can be associated with majority of literary texts. The
story of epic with a very rich symbolic system, which is embraced by the oldest civilizations of
the world and enriched by adding new interpretations, contains the first archetypes revealing
the mental and emotional mechanism of human genetics and summarizing the individual and
social psychology of him. The archetype of the wild man, one of the most important of these
archetypes, settles in epics, fairy tales, legends and theaters for centuries and it is repeated
throughout the Middle Ages and transferred from here to stories, novels and comes into films
with the emergence of cinema. Sabahattin Ali's novel of Kuyucakli Yusuf, which is published in
1937 and mostly is associated with the genre of epic, has basic character Yusuf. Other than
Yusuf's resemblance to the epic hero, the most emphasized feature of him is that he is considered
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a noble savage by Berna Moran and some other researchers. Yusuf, who must be analyze from
different perspectives as the basis of the novel, who should not be imprisoned in the concept of
noble savage created by the understanding of nature of romanticism, is the reflection of the
archetype of wild man, whose first example appeared with the character of Enkidu in Epic of
Gilgamesh, reaching the 20th century. This article, which is used archetypal criticism and
comparative literature method; is aimed to reveal the effect of Gilgamesh Epic, which is a 7000-
year story, that extends until the 20th century, to analyze Kuyucakli Yusuf with a new approach.
And 1n this study are analyzed attitude towards nature and the environment of the two
characters with their similarities and differences; 1t is claimed that Enkidu is the prototype of
Yusuf'in terms of the archetype of the wild man, as well as the archetypes of the victim, orphan,
innocent and children, and that Yusuf'is an archetypical derivative of Enkidu.

Keywords: Epic of Gilgamesh, Kuyucakli Yusuf, Enkidu, wild man archetype, nature.

Giris!?

Modern psikolojinin en 6énemli isimlerinden olup psiseyi (psyche)
biling (ego), kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi olarak iice ayiran, analitik
psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung'un ortaya attig1 arketipler,? irk veya
cinsiyete bagli olmadan kolektif bilingdisinda dogustan yer alip icgiidiisel
olarak -ozellikle de fantazi ve riiyalarda- a¢iga cikan evrensel diisiince ve
davranig kaliplaridir. Insanhgin siirekli tekrarlanan deneyimlerinden dogan
semboller ve motifler, psikolojik derinligi bulunan ilkel kodlar olarak
kendini gosterir ve en belirgin bicimde mitlerde goriiliirler. Bu imgeler, tiire
6zgii olmalari nedeniyle "ilkimgeler"dir ve eger bir sekilde "olusmus" iseler
bile, olusumlart tiiriin ortaya ¢ikistyla eszamanlidir (Jung, 2005: 51). Ve
unutulmamalidir ki 6grenilerek kazanilmayan, dogustan var olan arketipler,
tezahiir bicimini asla somut olarak degil, yalnizca prensipte belirleyen
degismez bir anlam ¢ekirdegine sahiptirler (Jung, 2005: 55). Jung'un arketip
kavramindan yola ¢ikarak edebiyat arastirmalarinda arketipsel elestiri
teorisinin gelismesine calismalariyla onciiliik eden kisi Kanadal elestirmen
Northrop Frye’dir. Irk ve cografya sinirlamasi olmadan, insan ilk atalariyla
ve giincel metinleri basta mitler olmak {izere eski metinlerle
bulusturabilecek biitiinciil bir yaklasimi olan bu teori, es ya da art zamanl
metinler arasinda arketipler araciligiyla oldukca anlamli baglantilar, bir nevi
koprii kurma imkam tanir. Kolektif bilingdisindan metinlere bilingli ya da
bilingsiz sekilde aktarilan arketipler, mitler ve destanlarda tretilmese de
insanin yaraticiliginin ilk tirtinleri olarak éncelikle bu metinlerde goriiniir ve
yayginlasirlar. Bir eseri arketipsel elegtiri teorisiyle analiz ederken yapilmasi

1 Bu makalede temel olarak Anadolu, Irak, iran, Filistin, Suriye gibi farkli bélgelerde; Siimerce,
Akadca ve Hititce gibi cesitli dillerde bulunup okunabilen tabletlerin ¢evirilerinin
birlestirilmesiyle eksiksiz olarak olusturulmaya c¢alisilan Gilgamis Destan’min baska
cevirileri yaninda, George Contenau’nun ‘Epopeee de Gilgamesh (1939) baslikli Fransizca
metni basta olmak iizere destanla ilgili her yeni gelismeyi kirk yil boyunca takip ederek
destanin ¢ok cesitli cevirilerinden mimkiin oldugunca eksiksiz bir metin yaratan Sait
Maden’in Gilgamis Destant metni kullanilmigstir.

2 Almanca archetyp s6zctigi antik Yunancadaki bagslangi¢ (archi /apyn) ve tip (typos/Tumog)
sozciiklerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. (bk. URL-1)
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gereken; o metindeki evrensel modelleri sembolik okuma yontemiyle tespit
etmek, bu evrensel modellerin zamanla ugradiklar1 degisimi ve baska
metinlerdeki izlerini takip etmek, s6z konusu davranis Kkaliplarinin ilk
orneklerinin, prototiplerinin bulundugu en eski metinlerle analiz edilen
metnin iliskisini kurmak, bu iliskinin anlami {izerinde durmak ve
degerlendirilen metinlerin psikolojik driintiistinii arketipleri ¢6ziimleyici bir
sifre veya kod gibi kullanip analiz etmektir. Frye’dan sonra arketipsel elestiri
kurammin anilmasi gereken en 6nemli ismi Kahramanin Sonsuz Yolculugu
adli eserinde bu yontemi kullanan Joseph Campbell'dir. Mitolojinin
simgelerinin iiretilmez; talep edilemez, uydurulamaz ya da kalic1 bir sekilde
bastirilamaz oldugunu belirten Campbell’a gore onlar ruhun kendiliginden
olusan trilinleridir ve her biri kaynaginin tohumunu, giiciinii bozulmamis
olarak i¢cinde barindirir (2013: 13). Campbell'in mitolojinin simgeleri olarak
bahsettigi arketipler, insanin degismeyen dogasindan kaynaklandigi i¢cin art
zamanli metinleri -zaman farkinin énemini azaltarak- kolaylikla bulusturma
imkan saglarlar.

MO 50001i yillarda bicimlenmeye baslayip ilk olarak
Mezopotamya’'nin bilinen en eski uygarliklarindan Siimerler déneminde
yazlya gegirilen, Asur ve Babil kralliklar1 déneminde oldukc¢a popiiler olan,
caglar boyunca gecirdigi degisikliklerden, farkli dillerde defalarca
kopyalanmasindan ve MO. 250’ye dogru olan son yazimindan sonra (Maden,
2018: x) 19. ylizyillin ortasina dogru yeniden bulunana kadar iki bin yil
stirecek bir karanliga gémiilen (Maden, 2018: x) Gilgamis Destani, Uruk kral
Gilgamis'in maceralar lizerine kurulu on iki tabletten olusan insanligin ilk
uzun edebi metnidir. Destanin en az eksik ve diizeltilmis en son metni, Asur
Imparatorlugunun son biiyiik krali olan Asurbanipal'in [0 yedinci yiizyilda
kurdugu kitaplikta bulunmustur (Sandars, 1973: 8). Anlattig1 seriiven kadar
dikkat cekici bir olusma, yazilma, bulunma ve okunma hikayesi olan eser, bu
ozelligiyle oldukca coksesli, palimpsest bir metne doniismiistiir. Gilgamis
Destanr'ni anlatiya dayali tiirlerin temel kodlarini kendinde barindiran bir
kok metin, anahtar metin gibi kullanarak farkl tiirlerden art zamanl pek cok
metni ¢6ziimlemek miimkiindiir. Freud, Jung ve ardillart mitin mantiginin,
kahramanlarinin ve yararlarinin modern zamanlara dek canli kaldigini
ctirtitiilmez bicimde gosterdiler (Campbell, 2013: 14). Biitiin btiyiik yapitlara
6zgii temel izleklerin, yasam sevgisi, 6liim korkusu, yigitlik, ask, cinsellik gibi
temel degerlerin ¢ok etkileyici bir bicimde i¢ ice gectigi (Maden, 2018: vii)
Gilgamis Destani, diinya edebiyatinda caglar boyunca etkili olacak pek ¢ok
arketipi barindiran, sembolik bakimdan oldukg¢a zengin bir eserdir.

Insanligin ilk yazih edebi metni olarak kiiltiirel belleginden silinmeyen
Gilgamis Destani, kolektif bilingdisinda varhigimi siirdiiren arketipleri
goriiniir kilan ilk metindir. Kendisinden sona gelen psikiatristler tarafindan
cesitlendirilen arketiplerin basitce listeleyip ezberleyecegimiz belli gruplara
ayrilmadigini ve sabit bir sayilarinin olmadigini séyleyen, her davranisin bir
arketip oldugunu disiinen Jung’a goére bunlar i¢ icedir ve gerektiginde




birbirleri icinde kolaylikla eriyebilirler (URL-2). Jung'un baska arketipler de
bulundugunu belirtmekle birlikte iizerinde 6zellikle durdugu persona, gélge,
anima ve animus adini verdigi dort temel arketip ve analitik psikolojinin ii¢
temel ilkesi ilging bir sekilde Gilgamis Destanrnda belirgin bicimde
mevcuttur. Uygar, yasa koyucu, zalim Gilgamis personayi;3 yaban hayattan
gelen, Gillgamis’t yenmek icin onun karsisina ¢ikan ve ona es giicte yaratilmis
olsa da onun kontroliine giren, 6nce rakibi sonra dostu ve en yakin arkadasi
olan Enkidu onun gélge* yanini ve yine Enkidu iri yari, killi, gli¢lii bir erkek
olmasina ragmen Gilgamis’in icindeki animay1® temsil ederken, ikisi birlikte
ayrt kisiler olarak kurgulanmis olmalarina ragmen biitiin zithklar1 ve
kisiliklerinin biitlin ayr1 yonleriyle bir biitiinii ima ederek analitik
psikolojinin karsitlik, esitlik ve entropi (zitiklarin bir aradaligy) ilkelerinié
miikemmel bicimde gosterirler. Birlikte, kabaca daha biiyiik bir sosyal
benligin boliinmiis korelasyonu olarak gdoriilen asirt ug¢ bir ¢ift olustururlar
(Barron, 2002: 384). Kiiltiirtin yaraticis1 Gillgamis'in gélgesi ve animasi olan,
tehlikeli goriilen, dogadan gelen biri olarak kontrol altina alinmasi gerektigi
diistintilen Enkidu kisa siirede pasiflestirilir, bir yardimciya doniistiirilir ki
bu durum biling-altbiling arasindaki iliskiye cok benzer ve onun bastirilmasi
bilinci ve personayi yani Gilgamis’i altiist edecektir. Doga adami/vahsi adam
arketipinin ilk 6rnegi olan Enkidu’'nun gélge ve anima ile iliskili olmasi1 da
olduk¢a anlamhidir. Ayrica Enkidu'nun kisiliginde en bilinen arketiplerden
kurban, yetim, ¢ocuk ve masum arketiplerinin 6zellikleri de doga adami
arketipi ile i¢ ice gecerek kendisini gosterir.

Sabahattin Ali'nin (1907-1948) 1937 yilinda yayimlanan ilk romani
Kuyucakli Yusuf, baskisisinin karakteri ve eylemleriyle dikkat ¢ceken bir

3 Diinyayla iligkilerimizde sergiledigimiz davranis bi¢cimi ya da uyum saglama sistemi
(Saydam, 2005: 153), insanin gercekte oldugu sey degil, bagkalarinin ve kendisinin
oldugunu diistindiigii sey (Saydam, 2005: 154).

4 "Kisiligin daha diisiik diizeydeki pargasi. Secilmis bilinglilikle basa ¢ikamadiklari igin yasam
slirecinde kendilerini ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilin¢disinda karsitlik
yaratmaya ¢alisan ve oldukca bagimsiz bir 'hizip' olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal
0geler. Diislerde, golge figlirli her zaman diisli goérenle ayni cinsiyetten olur.” (Jung, 2001:
19)

5 Anima, erkek bilin¢disinda biitiinleyici 6ge olarak yer alan disi imgesi (Saydam, 2005: 36),
animus kadinin entegre edecegi ruh imgesi (Saydam, 2005: 37). "Anima disadoniik
oldugunda oynak, 6lciisiiz, keyfi, kontrolsiiz, duygusal, bazen demonca sezgisel, insafsiz,
sirret, yalanci, riyakar ve mistiktir; buna karsin animus inatgy, ilkeci, yasa koyucu, 6gretici,
diinyay1 diizeltme meraklisi, kuramsal, sézctiklerin tutsagi, kavgaci ve iktidar diiskiiniidiir."
(Jung, 2005: 156)

6 "Jung bize li¢ temel ilke sunmustur. Bunlardan ilki kargitliklar ilkesidir. Her istek hemen bir
karsitina da isaret eder.. Jung'a gore, zihnin giiclinii (ya da libidosunu) yaratan
karsitliklardir. Bu bir pilin art1 eksi uglarina ya da bir atomun bdliiniisiine benzer. Enerjiyi
yaratan zithiklardir; giiclii bir zithk giicli enerji, zayif bir zithk zayif enerji ortaya c¢ikarir.
ikinci ilke esitlik ilkesidir, zitliktan dogan enerji her iki tarafa da esit bir sekilde dagitilir...
Son ilke, entropi ilkesidir. Bu, karsithiklarin bir araya gelme egilimidir, béylece enerji
azalabilir." (URL-2)




eserdir.” Kuyucakli Yusuf Uuzerine bugiline kadar yapilan c¢ok sayida
incelemedeki en yaygin tespit Yusufun destan kahramanina
benzetilmesidir. Yusuf'un bu tiirden 6zelliklerini ortaya koymanin yaninda
onu Robin Hood, Kéroglu gibi kahramanlara benzeterek soylu eskiya olarak
adlandiran ve 1950'lerden sonra goriilecek olan, toplumsal yapiyi, ezilen
halk ya da kdylii sinifinin durumunu ele alan romanlarin ilk érnegi olarak
degerlendiren Berna Moran’a gore Kuyucakli Yusufun 6ncti bir yapit olmasi
ona tarihsel acidan bir 6nem kazandirir (Moran, 2001: 21). Romandaki
verilerin de desteklemesi sonucu Yusufun destan kahramanina
benzetilmesi olduk¢a mantikli olmakla birlikte, aslinda bu durum yazar
tarafindan organize edilen bir dayatmanin da sonucudur. Cocukken
eskiyalar tarafindan annesi ve babasi gozlerinin 6niinde 6ldiiriilen Yusuf,
okurun goziinde biiylimesi i¢in anlatici tarafindan fazlasiyla abartilarak
verilen 6zellikleriyle normal insanlarla ve okurlarla esit sayillamayacagi icin,
eylemleri toplumsal elestiri ve doga yasalarindan muaf degilse de ¢evresindeki
insanlardan derece bakimindan listiin bir lider ve otoritesi, tutkulari ve bizden
tistiin ifade bicimleri olan biri olarak iist temsil modunun kahramani
(Frye’dan aktaran Antakyalioglu, 2013: 34) seklinde degerlendirilecektir.
Aslinda burada asil mesele Yusuf'un destan kahramanina benzemesinden
¢ok kendisini destan kahramani gibi iistiin gérmesidir ve kisiligine cok acik
bicimde kahraman arketipi hakimdir. Ancak kahraman arketipinden ibaret
biri olmayan Yusuf baska arketiplerle de cevrelenmistir ve psikolojisi,
hikayesi, kaderi; doga, cevre ve kiltiirle iligskisi bakimindan kaynagi/ilk
ornegi/prototipi Enkidu’nun tohumlarini blinyesinde barindiran, tipki onun
gibi doga adami/vahsi adam arketipiyle kurban, yetim, c¢ocuk, masum
arketiplerinin birlikte goriildiigi bir kisilik sergiler.8 Enkidu ve Yusufun
psikolojik yapilar1 ve kendilerinin kontroliinde olmadan gelisen hikayeleri
g6z ardi edilemeyecek derecede biiylik bir benzerlik tasir. Doga adami
arketipi yaninda kurban, yetim, masum, ¢ocuk arketiplerini de belirgin olarak
tasiyan Yusufu destan kahramani kimligine ve romantik anlayisin soylu
vahsi kavramina hapsetmek yerine daha genis bakis acisiyla ele almak, onu
ve ilk prototipi Enkidu’yu doga ve kiltiir karsisindaki durumlari bakimindan
arketipsel elestiri yontemiyle karsilastirmali olarak ayrintili analizi etmek,

7 Kuyucakli Yusufun, Sabahattin Ali'nin Aydin hapishanesinde tanidigi Yusuf'un
yasadiklarindan etkilenerek kaleme alindigini séyleyen Cevdet Kudret; Sabahattin Ali ile
yaptig1 sohbete dayanarak Kuyucakli Yusuf romaninin {g cilt olarak tasarlandigini, ikinci
cildin Cineli Kiibra, ligiincii cildin de dagdan sehire inen Yusuf'un diinyasini konu alacagini
bildirmektedir (Kudret, 1966’dan aktaran Celik, 1997: 129, 130).

8 Carol S. Pearson Awakening the Heroes Within: Twelve Archetypes to Help Us Find Ourselves
and Transform Our World adl eserinde yasa, cinsiyete ve kiiltiirel arka plana gore kisilerin
ruhsal kapasitesini uyandiran temel modeller, i¢sel gizil giicler ve rehberler olarak
degerlendirdigi arketipleri, kahraman ve yolculuk metaforu etrafinda yolculuga hazirlk
(masum -the innocent-, yetim -the orphan-, savasci -the warrior-, fedakar -the caregiver-),
yolculuk (arayici -the seker-, asik -the lover-, yikici -the destroyer-, yaratici -the creator-) ve
déniis (kuralci -the ruler-, biiyticii -the magician-, bilge -the sage-, aptal -the fool-) bashklar:
altinda on iki kategoride ele alir (Pearson 2015: x, xi).
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tasidiklar1 benzerliklerin anlami tlzerinde durmak; birbirinden uzak
zamanlara ait olan ama ayni kodlar1 tasiyan iki metin arasinda koprii kurma
imkan1 sunmakta, ayrica hem Gilgamis Destant hem de Kuyucakli Yusufla
ilgili calismalara yeni yaklasimlar icin kap1 aralamaktadir.

Doga Adami/Vahsi Adam Arketipi

Insanlarin neden doga icinde ézgiirce yasamak varken, bir topluma
yoneldigi, kendilerini bir devletin liyesi olarak yasalarla ¢evrelenmis olarak
gormeye neden ihtiya¢ duyduklari izerinde ilk kez degilse de en ¢ok duran
filozoflar Hobbes, Locke ve Rousseau’dur ve li¢li de toplum éncesi (ya da
uygarlik, devlet 6ncesi) bir durumun adi olarak karsimiza ¢ikan (Kilig, 2015:
113) “doga durumu” adimi verdikleri bir kavramdan s6z ederler. Hobbes
devlet denen bir giiclin olusmasint “korku”ya, Locke “miilkiyetin
korunmasi’na, Rousseau ise insanin sahip oldugu “yetkinlesme yetisi’ne
baglar (Kilig, 2015: 101-111). Rousseaucu perspektifte insanligin evriminin
cok genel bir siniflandirma ile ti¢lii bir asama halinde ele alindigi séylenebilir:
[k olarak doga durumu, ardindan giiniimiizde de devam eden [sahte] uygarlik
durumu, baska bir deyisle ‘soygun sistemi’ ve iictincii olarak da insanlarin
esitligi ve ozglirliigii ilkesi iizerine kurulu toplumsal bir sézlesme ile
gergeklestirilecek olan, insanin zihinsel yapist ve donanimiyla oldugu kadar
duygusal yapistyla da uyumlu [gercek bir] uygarlik durumu (Akdemir, 2010:
64, 65). Doga durumunda veya bir toplulugun bireyi oldugunda insanin
dogasinin degismedigini diisiinen Hobes'un aksine Rousseau doga
durumunda yani toplumsal s6zlesme yapilmadan dnce sanatin davranis ve
eylemlerimizi heniiz kaliplara sokmadigini ve duygularimizin samimi
oldugu zamanlar, geleneklerimizin kaba ama dogal oldugunu belirtir
(aktaran Evren, 2015: 35). Rousseau’nun felsefesi 6ziinde Bati uygarligi olmak
lizere genelde bir medeniyet elestirisi olarak anlagsilabilir. Ama bu elestiri, her
seye ragmen icerden yapilan bir elegstiridir. Ciinkii o, her ne kadar medeniyetin
lizerine ingd edildigi akli ve onun tarihsel izdtistimlerini elestirse de, dondiigii
yer yine akil dolayiminda temellendirilen bir dogal yasam olmaktadir.
Dogrusu o, toplumu ve yapayliklarini elestirirken bunu Aydinlanma adina
yapmaktadir (Akdemir, 2010: 64). Doga durumundayken saf, iyi ve 6zgiir
olan dogal insanin bir toplum icinde, 6zellikle miilkiyetten dogan kurallar
yaninda bilim ve sanat ile bozulmaya ugrayip kotiilestigini sodyleyen
Rousseau, dogal hayati fazlaca olumlayan ve gercekten ziyade bir tasar: gibi
duran bu gorisleri dolayisiyla, romantizmle 6zdeslesen ve medeniyetin
icinden dogaya duyulan 6zlemin ifadesi olan soylu vahgsi kavraminin da
dogusunu saglamistir.

Kuyucakl Yusufla ilgili Berna Moran tarafindan 6ne siiriilen ve baska
arastirmacilarca da desteklenen degerlendirmelerden biri, baskisi Yusuf'un
soylu vahsi olarak ele alinmasidir. Romantik filozoflarin -6zellikle
Rousseau’nun doga ve kiiltiir goriislerine bakildiginda bu degerlendirme ¢ok
isabetli goriinse de oldukea sinirlidir. Romantik felsefenin ortaya attig1 soylu
vahsi kavrami, vahsi adam arketipi ile ilgisiz olmadig1 gibi asil kaynagi
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buradadir. Ancak aralarinda ¢ok 6nemli bir fark vardir ki o da soylu vahsi
kavraminin dogay1 yiizyillarca lzerinde yasayanlarla birlikte somiirmiis
olan insanin dogaya nostaljik bakisinin sonucu olmasidir. Toplum
hayatindan bunalip dogaya, kirsala kagcma ve sifinma istegi biciminde
kendini gosteren romantik doga goriisi, oncelikle kentten dogaya dogru;
dogal hayati bilmeyen Kkentli insanin zihninde yarattifi, gercekte
bulunmayan, olumsuzluklardan arinmis, huzurly, iitopik bir mekan
kurgusuna dayalidir. Dogal yasam tecriibesine sahip Yusuf ve Enkidu’'da
gercek diinyadan uzaklasan bir mekan algis1 olmadigi gibi, Yusuficin dogaya
siginmak kasabayi kotiliikleriyle kirleten insanlar 6ldiirdiigii icin yasalarca
suc¢lu olacagina gore 6zlemden ¢ok zorunluluktan kaynaklidir. Enkidu icinse
dogaya doniis ancak yaratildigi camura tekrar donilismesi -ki destanda
6limle gelen bu fiziksel dontisiim 6zellikle vurgulanir- ile miimkiin olur.
Ayrica doga ve kultiir karsithgini vurgulamak romantizme 6zgi bir durum
olmadig1 gibi Tiirkceye doga adami/vahsi adam olarak cevrilebilecek
wildman / woodwose® da romantik felsefe ile dogmus degildir. Arketipik
karakterler, farkli tirlerde ve farkli donemlerde edebl metinlerde surekli
takip edilebilen temel 6zelliklere sahiptir. Vahsi adam, Freudyen terimlerle
her bireyin kalbinde gizlenen ilkel veya medeni potansiyellerin, onun sosyal
ihtiyaclar diinyasiyla iliskili muhtemel yetersizliginin temsili olarak
diistiniilmektedir (Novak, 1972: 35). Bu eski vahsi adamlar c¢iplaktir, bazen
sa¢la kaplidir ve 6nemli metinler genellikle onlar1 uzak bir toprakta lokalize
ederler. Bu tiir varhiklar tanmimlayan ilk tarihgi olan Herodotus (MO 484 - MO
425), onlar gogsiinde gozlerle bassiz adamlar ve kdpek yiizlii yaratiklar
olarak Bati Libya'ya konumlandirir (Bernheimer, 1952: 85-86).

Ortacag Avrupasinda oldukgca belirgin bir motif olan vahsi adama
benzer figtirler ¢cok erken zamanlardan itibaren diinya ¢apinda gériiliir ve bu
tiirtin en erken kaydedilen 6rnegi, antik Mezopotamya’'da ortaya c¢ikan
Gilgamis Destani'nin Enkidu karakteridir (Bernheimer, 1952: 3). Bu arketip,
mit, destan ve efsanelerde yaban hayatina alismis hayvan gibi yasayan
insanlardan baska, insan ve hayvan arasi varliklar veya insandan hayvana
hayvandan insana sekil degistiren varliklar olarak da kendisini gosterir.
Adindan da anlasilacagi gibi, vahsi adamin ana ozelligi vahsiligidir. Uygar
insanlar vahsi insanlart vahsi doganin, uygarligin antitezinin varliklari olarak
kabul ettiler. Farkli baglamlarda gelistirilen veya baska 6zelliklerle donatilan
vahsi adam, en eski zamanlardan beri tiiyliiliikle iliskilendirildi (URL-3).
Yunan ve Roma mitolojilerindeki yar1 insan yar1 hayvan satyr ve faun ile
orman ve tarlalarin koruyucusu Silvanus (URL-3) gibi Dede Korkut
Hikdyelerindeki Basat(in)Tepegéz'i Oldiirdiigii Boyu Beyan Eder adh
hikdyede bir aslan tarafindan biiyiitiiliip uzun siire ormanda yasayan ve
Oguza geri getirilse de yine ormana kacan Basatn da ayni baglamda

9 “A common Middle English term for the figure was woodwose or wodewose (also spelled
woodehouse, wudwas etc, understood perhaps as variously singular or plural.”
(Bernheimer, 1952: 42).
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degerlendirmek miimkiindiir.l® Edgar Rice Burroughs'un 1912 tarihli
Maymunlarin Tarzan’t (Tarzan of the Apes) romanindaki Tarzan karakteri,
vahsi adam arketipinin modern versiyonu olarak tanimlanir (Bernheimer,
1952: 3). Aldous Huxley’'in 1932 tarihli kara iitopya tilriindeki, olaylari
Ford’tan sonra 632 yilinda gecen Cesur Yeni Diinya adli hiciv romaninda,
diinyadaki dogal hayatin siirdligii ¢cok kii¢iik bir alanda biiytidiigi icin Vahsi
olarak adlandirilan ve modern diinyaya getirilen John karakteri de ayni
arketipin izlerini tasir. Yeryiiziinde gelecekte yasanmasi muhtemel olaylari
anlatan bu eser, Kuyucakli Yusuftaki ve Gilgamis Destani’'ndaki gibi doga ve
kiltiir, dogal yasam ve uygar yasam karsitligi tizerine kuruludur.

Insanin bireysel ve kollektif bilingdisinda kendisine yer bulan zamanla
saklay1p bastirmak gerektigini 6grendigi varsayilan hayvansal yanlarinin ilk
insanlar ve giiniimiiz insaniyla farklilik gosterip gostermedigi, ilk insanlarin
zihinsel siireclerinin bugiinkii insana gore nasil isledigi kesinlik kazanmamisg
olsa da insanin bir evrimlesme sonucu ortaya ¢iktig1 teorisini kabul eden
cevreler bulunmaktadir. Gliniimiize dek toplumsal sartlara gore degiserek
gelen vahsi adam anlatilarinin Gilgamis Destani’'ndan baslamasi, eski caglarin
insanlarinin da bu evrim diisiincesini tasidigini gésterir. Hayvanlarla birlikte
yasarkenki hali sehirli insanlar icin her bakimdan olduk¢a sasirtici olan
Enkidu’'nun Gilgamis tarafindan tapinak yosmasi araciligiyla dogadan, doga
ile tam bir biitlin olarak siirdiirdiigii yasamindan koparilmasi; vahsi hayvan
dogasi ile insan dogasinin ayrilmasini, insanin ilkel dogasinin kontrol altina
alinmasi ve hapsedilmesini temsil eder. Kiiltiir araciligiyla kolelestirilen
ozgir Enkidu, Gilgamis'in onun icin yaktigi agitta da basibos katir, bozkir
esegi, ¢6l kaplani'! olarak anilir. Humbaba'nin éldiiriilmesiyle agikca kendi
derin varliginin merkezine saldirmaya zorlanan Enkidu'nun travmatik
bicimde vahsi hayvan dogasindan ayrilarak kendine zarar verdigini belirten
Patrick Barron, onun bedensel felce ve duygusal aciya maruz kalmasinin
sasirtict olmadigini, Gilgamis’a olan biiyiik sevgisinin sonucu olarak kendi
ozlne saldirdigini sdéyler (2002: 391). Ayrica tufanin anlatildigl kisimda
goriilen akrep adamlar da eserde Kkiltiirel bellekte insan hayvan
ayrismasinin biitiiniiyle gerceklesmediginin isaretidir.

10 “Mitleri iceren destanlarda da kahramanlarin, doga ile iliskilerinde ilk olarak -catisma
merkezli- dogay1 oOzlimseme, daha sonra ise dogaya hiikmedebilme ve dogay1
yonlendirebilme yolunda mitsel bir erginle(n)me siirecinden gegirildigi goriiltir. Karsilikli
saygl ekseninde dziimsenen doga ve doganin unsurlary; insanoglu i¢cin sonsuzluga agilan
biitiinciil yasam olanaklari ile var olus gémiisii olur. Kahramanlar, doganin erginleyici giici
ile egitilir ve farkindalik diizeyleri yogunlastirihir.” (Sayhan, 2018: 203).

11 “Enkidu, kardesim, bir ceylandi senin anan, / Baban bir yaban esegiydi, onun déliistin. /
Dort yaban asegi biiyiittii seni siitiiyle, / Sana bitiin otlaklar1 6gretti yaban hayvanlari, /
Sedir Ormanr'nda gectigin yollar / Gece giindiiz durmadan aglasin sana /../ Aglasin sana
ay, sirtlan, pars, kaplan, geyik, cakal / Aslan, boga, gazal, dag kegisi, her tiirden hayvan”
(Maden, 2018: 79).

“Olmaz olas1 bir cin elimden kapti seni! / Kardesim, sen basibos katir, bozkir esegi, ¢ol
kaplani, / Ah Enkidu, kardesim benim, basibos katir, / Bozkir esegi, ¢l kaplan1” (Maden,
2018:81)
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Gilgamis'in karsisina 6nce bir rakip olarak ciktig1 icin gii¢li bir rakip
olarak kasirgaya/firtinaya (su ézellikli) benzer ozellikte yaratilan, su icmeye
ceylan siirtisiiyle gidip onlarla birlikte suya giren Enkidu’'nun anlatiminda
yabanilik ve bakirlik ¢cagrisimi yapan suyun islevi onun yalin, vahsi, kaba ve
gayri medeni ozelliklerini vurgulamaktir; medeniyete kavusmak, bir sekilde
saf suyun temsil ettigi vahsilikten uzaklasmakla iliskilendirilir (Sezen, 2016:
153, 154). Yasamin 6zl olan suya canlilik ve kutsiyet atfedilmesi sonucu
dogan su kiiltii ile dogrudan iliskili olan Enkidu'nun dogal su ile 6zdeslestigi
donem, bir kiiltiir sonucu elde edilen baska bir suyla (ickiyle) kurulan iliski
ile sona erer. Gilgamis icin 6zel olarak yaratilan, diger insanlardan fiziksel ve
ruhsal olarak farkli ve 6zel biri olup yavas yavas giyinmeyi, insanlarin
yediklerini yemeyi, koyun siirtisti gtitmeyi, kurtla ve aslanla savasmay1 6grenen
(Sandars, 1973: 34) Enkidu'nun psikolojik olarak Yusuftan en biyiik
farklilig;; Yusufun birlikte yasamak zorunda oldugu -sézde en yakin
arkadas1 Ali'ye bile bir giin “Siz, ne bicim insanlarsimz?" (Ali, 2002: 164)
diyecek kadar tuhaf karsiladigi- sehirlilerden biri olmayisi, Enkidu gibi kendi
ozline saldirmayisidir. Enkidu dogaya ve kendi ilkel benligine Gilgamis’a
olan sevgisi nedeniyle ihanet ederken, Yusuf Muazzez'e olan sevgisi
dolayisiyla kasabada bir tiir hapis hayati yasayarak kasabadakilere ve
onlarin anlayamadig1 davranis ve kilttirlerine!? tahammiil etmek zorunda
kalir. Ancak Yusufu farkli yapan bir tiirli alisamadigl sehirlilerden biri
olmamasindan gelmez; o koyliileri, dogaya yakin insanlar1 kendine yakin
gorse del3 siradan bir koyli degildir, yaratilisi geregi ozeldir. Kisi
kadrosunun destanda tek bir kisiligin farkli yonlerini temsil eden Gilgamis
ve Enkidu ile digerleri, romanda ise Yusuf ve digerleri olarak rahatca
ayrilabilmesinin nedeni, ikisine de Tanr1 eli degmis olmasindandir. Yusuf'un
farkliligi onun dokuz yasina kadar kdyde yasamis olmasiyla ilgiliymis gibi
gosterilmesine ragmen, aslinda bu yazarinin onun kéyliiliiglinii 6ne siirerek,
tanriga Aruru’'nun Enkidu’yu vahgsi adam olarak yaratmasi gibi, Yusuf'u doga
adami olarak tasarlamis olmasindan gelir. "Boylece kii¢lik Yusuf, bir sur
harabesi tizerinde ¢ikan bir yabani incir agaci gibi, biraz sikintili ve sekilsiz,
fakat serbest ve istedigi gibi, biiylyor, gelisiyordu.” (Ali, 2002: 47) sozleriyle
kisiliginin 6zeti verilen ve metnin baska kisimlarinda da pek ¢ok kez agaca

12 “Hakikaten, ne yaparsa yapsin, kimlerle arkadas olursa olsun, alisamiyordu bu sehirlilere

vesselam... Kendisini miitemadiyen yabanci ve ayr1 buluyordu. Onlarin islerine akil
erdiremiyordu.” (Ali, 2002: 66, 67).
“Kendisini burada olduk¢a yabanci buluyordu. Buranin insanlar1 ¢ok seyler biliyorlards;
kendisinin hi¢ bilmedigi birtakim seyler... Ve bu bilgiclikleri her tavirlarindan dokiiliiyordu.
Bu yabani ¢ocuga evvela ehemmiyet vermediler; fakat asil ve hakikaten ehemmiyet
vermeyenin bu yabani ¢ocuk oldugunu fark edince onunla alay etmek, onu kizdirmak
istediler.” (Ali, 2002: 54).

13 “Yusuf, iscilerin dilini de herkesten iyi anliyordu.. Cok kere bunlar yanindan gegerken,
Yusuf, i¢lerinden birini durdurup konusmak arzusunu duymustu; havadan sudan, ne olursa
olsun birka¢ sey konusmak. Ciinkii alti seneden beri kendisi gibi konusan birine rast
gelmemisti ve bu zeytin amelesinin kendisi gibi konusacagina dair iginde miiphem bir
kanaat vardi.” (Ali, 2002: 66)
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benzetilen, "sar1 benizli, nahif, fakat kuvvetli ve dayanikli bir ¢ocuk" (Ali:
2002: 44) olan Yusufun Enkidu’'dan -ikisinin de kuvvetli ve dayamikli
oluslarinin vurgulanmasina ragmen- fiziksel olarak en biiyiik faklihig1 ise
hayvani bir goriintiisiiniin olmamasidir. Ancak Yusuf sehirliler gibi de
giyinmez; c¢iplak, uzun sacli, viicudu killarla kapli Enkidu'nuni4 istiine
basina tapmak yosmasi tarafindan Uruk’a gotiiriilirken c¢ekidiizen
verilmesinels ve sonradan diger sehirliler gibi giyinmesine benzer bicimde
Yusuf'un goriiniisii de Muazzez'le evlenip memuriyete basladiginda
degisir.16

Kurguda yer alan bazi gercek¢i olmayan degisim hamlelerine
ragmen!’ baslangicta ne idiyse neredeyse hep 6yle kalan Yusuf’a karsilik;
uygarhigin temsilcisi olup 6ldiirmeyi ve zulmetmeyi seven ve "bir yaban
bogasi gibi insanlar ilizerinde egemenlik kuran" (Sandars, 1973: 70)
Gilgamis'in planiyla sehre getirilen,’® hayvanlara kurdugu tuzaklarini
dagittigr avcl tarafindan korkung bir varlik olarak algilanan Enkidu’nun
oldiirmeyi dogada degil sehirde 6grenmesi, uygarlastirilarak hayvanlarla
arkadas olmaktan hayvancilik yapmaya evrilmesi son derece ironiktir. Vahsi
adam Enkidu’nun evcillestirilmesinin ytzyillardir ataerkil diizen tarafindan
doga ile 6zdeslestirilen kadin araciligiyla olmasi da tesadiif degildir. Kadinin

14 “Aruru bunu duyunca tasarladi Anu’nun istedigini, / Ellerini y1ikadi, bir tutam kil alip ¢6liin
ortasina birakti / Orada yaratt1 yigit Enkidu’yu, o kaya pargasini: / Gévdesi killiyd, saglari
kadinlarinkine benzerdi / Bugday basaklarinca liile liile, / Ne insan yiizii gormiistii ne de
kent, Sakkan gibi / Ceylanlarla birlikte otlar, / Suya inerdi hayvan siiriileriyle / Hoslanirdi
sudan yaban hayvanlariyla.” (Maden, 20018: 5, 6).

15 “Killi, kaba govdesini suyla ovdu, / Bir de yag siiriiniince adama déndi, / Giysi giyindi
iistiine, glivey gibi oldu, / Aldi silahiny, aslanlarin stiline gitti. / Gece sabahlara dek uyudu
¢obanlar, / O, kurtlar1 kirip gecirdi, aslanlar1 kovaladi,/ Yash sigirtmaglar uyku yiizi
gecirebildiler. / Onlarin bekgisiydi Enkidu, / Adama dénmiis adam, yigitler yigidi.” (Maden,

2018: 16).
16 “Yusuf,basina kalpak yerine kirmizi bir fes, ayaklarinatulumbaci pabucu yerine  yanlari
lastikli bir potin giydi. Haki kiilotunu da {itiistiz, lacivert ve diiz bir pantolonla

degistirdi. Artik kilik kiyafeti bir efendiden farksizdi.” (Ali, 2002: 333).

17 “0 kendine giivenen ve diinyaya meydan okuyan tavirdan Yusufta eser kalmamis

denilebilirdi. Konusurken gozlerini insana dikip sert sert ve ‘Soyleyecegin bu manasiz
seyler miydi?” demek isteyerek bakmiyor, hatta ¢ok kere, yarim biraktigi bir sozii
karsisindakinin tamamlamasini, yani sonuna kadar gotiremedigi bir diislinceyi
toparlamakta kendisine yardim edilmesini bekliyordu. Eskiden kimseye bir sey sormaz,
sesini ¢ikarmadan sadece dinlerken, simdi soruyor, bir¢cok seyleri 6grenmek istiyordu.
Merakini tahrik eden seyler daha ziyade giinliik hayata ve muhitindeki insanlara taallik
eden malumatti. Yusufta yavas yavas yabancilik kayboluyor ve etrafina katismak
temayiilleri beliriyordu.” (Ali, 2002: 256, 257).
“Yusuf biitlin viicudunun demir ¢cemberlerle sarildigini zannederek kimildadi. Yiizi, pis bir
seyin lizerine tiikiirtiyormus gibi, tiksinen bir ifade almisti. Biitiin bu sikintilar1 kendine
layik bulmuyordu. Sanki iginde ayrica yasayan bir baska Yusuf vardi ve o, bu ekmek parasi
icin ¢irpinan, fakir kdyliilerden vergi almak i¢in bagirip ¢agiran zavalliya istihfafla bakiyor
ve ondan igreniyordu.” (Ali, 2002: 421).

18 “Git avcl, yosma bir kadin al yanina, bir sokak kizi, / O adam bir su basinda suvarirken
stirtistint, / Kiz ¢ikarir giysilerini, acar giizelliklerini, / Adam goriince kizi1 dayanamaz,
yaklasir, / Elinde biiyiiyen siirii yliz ¢evirir ondan bdylece.” (Maden, 2018: 7).
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akli ile degil dogasi ile hareket ettigi varsayildigindan doga tehlikeli de olsa
kadin onunla barisik ve uyumludur ve kolayca onun hiikmii altina girebilir.
Erkegin aklin temsilcisi olarak kadinin siki fiki bir iliski icinde oldugu
tehlikeli alt benlige saldirmasi gerektiginden, yosma Enkidu ile cinsellik
yoluyla basarili bir iletisim kurup onun idaresi altina girerken, erki temsil
eden Gilgamis da Enkidu ile ilk karsilasmasinda onunla vurusur ve onu yenip
kontrolii altina alir ki bu vurusma birbirini 6ziimseme yolunda igsel bir
catismay1 da sembolize eder. Ayni durum Humbaba’'nin 6ldiiriilmesinde de
s0z konusudur. Tanriga Ninsun'un Gilgamis'in esi, dostu, kardesi olacagini
soyledigi Enkidu’dan bazen bir kadinmis gibi s6z edilmesi ve Gilgamis’la
iliskisinin ¢ok cesitli sekillerde yorumlanabilmesi vahsi adam arketipinin
ilkel benlikle gii¢lii iliskisini gdstermesi bakimindan énemlidir. Gillgamis’in
tamamen z1dd1 olan bir ikizini andiran animasi Enkidu’yu tanidiktan sonra -
ki bu kisinin kendi benligini kesfetmesini sembolize eder- onunla
maceralara atilarak siddet egilimini dogaya yonlendirmesi ve halkina eskisi
kadar zulmetmemesi psikanalitik teoriye muhtesem malzemeler
vermektedir. Enkidu psisik bakimdan Gilgamis'in bilincinde yer edinmis;
stirekli kendini gizleyen ve bicim degistiren bir gélge arketipidir ve golge
arketipinin en onemli yonii olan farkindalik dolayisiyla Gilgamis'in ilk
miicadelesi kendi icindeki diismana karsi olacaktir. Gilgamis'in uygar
kisiliginden dogan baskici saltanatini yumusatmak, hiitkmii altindakilere
yonelttigi siddeti dogaya yonlendirerek dengeleme islevi goren Enkidu ile
kanunlarin ve devlet yetkililerinin durdur(a)madig1 kasabanin zorba
miitegallibe esrafinin karsisinda korkmadan duran Yusuf, dogal yasamla
uygar yasam arasinda insanligin kuramadigi dengesizligin magdurlarndirlar.
Koylii pici, yaban, yabanin kéyliisii gibi sifatlarla anilarak kiicimsenen
Yusuf?? vahsi biri i¢in fazla sabirli olmasina, Muazzez'in durumu degisinceye
kadar Sakir’i ve digerlerini éldiirmeyi diisiinmeyip yalnizca onlara karsi
miicadele etmesine karsilik; sehirli Sakir Kiibra'ya tecaviiz etmis, Ali'yi
6ldiirmiis, babasi Hilmi Bey oglunun Kiibra’'ya tecaviiz etmesine yardim
etmis, isledigi cinayeti parayla ortbas etmis, Selahattin Bey’i biiyiik bir
kumar borcuna stiriiklemistir. Tecaviiz, 6ldiirme sehir adamlar1 Gilgamis ve
Sakir'e mahsustur, ne Enkidu ne de Yusuf herhangi bir kadina saldirmaz
veya tecaviz etmez, durduk yerde herhangi bir canlyr o6ldirmeyi
diisiinmezler. Rousseau’ya gore insanin kendi dogasina yabancilagmasi, yani
vahsilik egilimi toplumsallasirken ortaya cikmakta; insan dogasini dogal
olmayan tutkular etkilemektedir (aktaran Kilig, 2015: 112 ) ve insan
dogasindaki bu vahsiligin ya da yozlasmanin ilk somut adimi ise ozel
miilkiyetle baglar (aktaran Kilig, 2015: 111). Yerlesik hayatin en 6nemli
belirtilerinden olan 6zel miilkiyet kavrami gelismemis olan Enkidu ve Yusuf
sehrin yerlesik diizenini degistirmek/yikmak icin vardirlar ama ikisinin de

19 “[ste, eninde sonunda bu yabanin Yusufundan yedigi yumrugun acisini ¢ikarmsts." (Alj,
2002: 445).
“Kaymakam'in karis1 Sahinde Hanim, eve bir kéylii picinin getirilmesinden hi¢c de memnun
olmadi ve bunu ¢ocugun yaninda bagira bagira sdylemekten ¢ekinmedi.” (Ali, 2002: 32).
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buna giici yetmez. Enkidu diizenin destekcileri tanrilar tarafindan
cezalandirilip o6liime gonderilirken, Yusuf yalnizca diizenin bir grup
oyuncusunu yok eder, kendisini degil.

Destanda Enkidu'nun dogada yasamasinin anlatildig1 kisimda oldugu
gibi, Yusuf'un koydeki yasantisi da dogadan koparilmaya en yakin yerinden
anlatilmaya baslanir. Geldigi kdy (Kuyucak) ile yasamak zorunda kaldigi
kasaba (Edremit) arasindaki farklar romanda ¢ok detayl verilmemis; genel
hatlariyla, kabaca Yusufun o6zlemden kaynakli kisa ¢ocukluk hatiralari
seklinde belirtilmis ama detayli anlatilmiscasina iki mekan birbirinden
ayrilmistir. Kasabaya getirildiginde daha ¢ocuk olan Yusuf'un egitim/okul
dahil her seyi reddedip doga adami olarak kalma inadi, kasabanin hemen her
seyini tuhaf karsilayan bakislari, yazarin Yusuf'u kasabadan nefret etmek
icin zorlamasindan baska bir sey degildir ve Yusuftaki asir1 bilingli
yadirgama durumu hi¢ gercekei gériinmez. Kasabanin ¢irkin ytiziinii hemen
fark eden ve koyline 6zlem duyan Yusufun anne ve babasini kdyde
eskiyalarin 6ldiirmesi de kasaba koy karsitligini sekteye ugratmakta, dogaya
yakin oldugu icin sempatiyle bakilan kdyiin dagdan inen eskiyalar, kdy agasi
gibi olumsuzluklar1 gormezden gelinmektedir. Yusuf icin asil mesele kdy ya
da kasaba degil, insandan kagmaktir, doganin tercih nedeni budur. Yazar onu
biitiiniiyle yalniz birakmak icin Muazzez'i de kurgusal yapiy: alt list ederek
abstrt bir sekilde Yusuf'un kursunuyla 6ldiirmektedir. Boylece tamamen
yalniz kalan Yusuf, romanin sonunda ima edildigi sekilde dogaya siginacak,
daga cikip eskiya olacaktir. Romanda dagdan inip cinayet isleyen ve
zalimlerden hak aramak icin daga ¢ikan eskiya imajlar1 birbirine ¢ok zittir.
Ayrica eskiyalar diger insanlara gore dogaya daha yakin goriinse de onlari
dogada yasamaya zorlayan sey dogal hayata olan diiskiinliikleri degil bir su¢
islemis ya da suca karismis olmalaridir. Toplumsal kurallara ve yasalara
baglilikla ilgili sorunlar1 vardir ve mecburiyetten, kolay saklanabilecekleri
icin dogada yasamak zorundadirlar. Bir evleri, yerleri yurtlar1 olursa
yakalanabileceklerinden evsiz, yersiz, yurtsuzdurlar ve bu onlara her yerde
suc¢ isleme imkani saglar. Kaldi ki hangi ¢esidi olursa olsun dogal yasam
icerisinde ayakta durmaya calisan, yiyecek bulamayinca koylere saldiran
eskiyalarin doga ile iliskisi cok da bariscil sayilmaz. Yusuf'un Ince Memed
gibi kotiilerden 6¢ alan soylu eskiya belirtileri gostermesi, eskiyaligin doga
ile bu celigkili iligkisini degistirmemektedir. Dogaya nostaljik, romantik bir
sehirli bakisiyla bakmayan Yusuf'ta bu anlamda sonradan gelisen bilingli bir
doga 6zlemi yoktur, ¢ocuklugunun koyiine donme arzusu onda s6zde hep
vardir ama aslinda kendini Kuyucak’a ait hissettigi de sdylenemez.20
Enkidu'nun dogada iken bir hayvan gibi yasayip hayvanlar kardes gibi

20 “fhsan'a kars1 su anda duydugu yabancilik, ona, artik kendisini Edremit'e baglayan bir sey
bulunmadigini da hatirlatti. Bir miiddet daha diisiinlince diinyada da hicbir yere bagh
olmadigini hissetti ve icten ice bu kadar yabanci oldugu bu hayatta kendisini bir¢cok
kayitlarin kusatmasina, ondan, istedigi gibi hareket imkanlarini almasina miithis icerledi.”
(Ali, 2002: 415).
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gormesi de sonradan ve bilincli bicimde olusan nostaljik bir sevgi degil,
dogal olanin kendisidir.

Geleneksel anlatilarin ¢ogunda bilgi/bilme bir tiir Tanrilik iddias1 ve
diisiis olarak yorumlanip bunun gerektirdigi mekan degisikligi de siirgiin
olarak goriilir. Adem ile Havva'nin cennette yedikleri bilgelik meyvesinin
cennetten kovulmalarina neden olusunun hikayesi boyledir. Enkidu'nun ilk
kez tecriibe ettigi cinsellik, onun dogadan uzaklasmasindan énce, doganin
ondan uzaklasmasina neden olur ve hayvan arkadaslari ondan kacar.
Ashinda giicten diisen Enkidu onlara yetisemez. Kadinin erkegin giiciinii
tiikettigini de vurgulayan “Bitmisti Enkidu, kosamadi eskisi gibi, / Ama
kavrayisi gelismis, genislemisti.” (Maden, 2018: 8) sozlerinde belirtilen
Enkidu'nun kavrayisinin gelismesi durumu mekan degisikligini zorunlu
kilar. Burada diisiis ve yiikselme diyalektik bir iliski icindedir. Kasabadaki
biitilin isleyisi gorse de uzun siire budala bir hayat yasayip evde olanlari fark
etmeyen Yusuf'un sonunda olan bitene tanik olmasiyla kasaba yasami sona
erer, yazar bu olmasi gereken gidisi Yusufa cinnet gecirtip herkesi
oldirterek kolaylastirir. Campbell’a gore kahramanin biyografisindeki son
eylem, 6liim ya da ayriliktir (2013: 388). Enkidu'nun ve Yusufun hayati,
dogal yasamdan koparak uygarlasan insanin mutlu olamayacagi sloganini
icinde barindirir ve iki hikdye de sehirden ayrilikla biter. Gelenek ve
goreneklerle sekillendirilen, dogdugu yerde ilkyaz otlarim1 yiyerek ve
hayvanlarin siitiinii emerek beslenen, tapinak yosmasinin onu gotiirdigii
¢oban cadirlarinda oniine ekmek ve icki konunca ne yapacagini bilemeyen;
yosmanin yasamin geregi olarak gosterdigi ekmegi, halkin gérenegi olarak
sundugu ickiyi bolca tiiketince keyifle bagiran, gonlii sevingle dolan Enkidu
kendisine sik sik hatirlatilan toplumun gelenek, goérenek ve torelerini
benimseyip kendini sehir yasamina oylesine kaptirir ki degisimini ancak
hastalandiginda fark eder. O zaman kendisini dogadan ayiran yosmaya lanet
ederek onu kargislar?! ve ancak tanri $amas’in uyarisi Uzerine yosmanin
yazgisinl degistirip ona giizel dileklerde bulunur. C. J. Gadd, Enkidu'nun
hikdyesinde ti¢lii bir trajedi gértir: bir fahisenin igveli davranistyla bastan ¢ikip
kisa stirede biktigi bir hayata itilen kocanin, kente gidip orada kisiligini yitiren
gocebenin ve son olarak, bir kadinin ¢ekiciligine kapilip onun araciligiyla,
kendine yalnizca mutsuzluk getiren bilgileri edinen soylu vahsinin trajedisi
(aktaran Sandars, 1973: 35).

Gilgamis ve Muazzez nedeniyle sehre goniilli olarak mahk{im olan
Enkidu ve Yusuf'un yeniden sehrin disina ¢ikmasina birinin 6liimii digerinin
6ldirme eylemi eden olur. Enkidu'nun hastalandiginda sehre laneti ile

21 “Sana siginiyorum Samas, kara yazgimin elinden. / O avcl bozuntusu, kétii ytirekli tuzakel
/ Birakmadi bende eski dostlarima benzerlik, / Kendi dostlarina benzemez olsun o da; /... /
Soyle gel yazgini belirleyeyim senin, sokak yosmasi, / Bir yazgl ki sonsuza dek siiriip
gidecek: / ilencin en beterini savuruyorum sana, / Alsin etkisi altina seni bir anda; / Mutlu
bir yuva kuramayasin kendine, /... / Cehenneme kadar yolun var, sen ki / Saf goniillii beni
esimden ayirdin, / Giinah islettin bana yaban yazimda!” (Maden, 2018: 70, 71).
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Yusuf'un hayatinin kot gilinlerini gecirdigi kasabaya nefretle bakip
yumrugunu sallayarak atin1 daglara dogru siirmesi arasinda hicbir fark
yoktur. Zaten Enkidu Gilgamis’la ve Yusuf Muazzez’'le mutlulugu ancak gecici
bir silire yakalayabilir. Yusuf'ta zaten mutlu olma, sevme yetisi sorunludur.
Yazarin Yusuf'u farkl biri yapmak icin onu asir1 zorlamasi okuru Muazzez'i
sevdiginden bile kuskuya diisiirebilmektedir. Yabaniliginin iyice
vurgulanmasi icin Yusufun konusmamasi veya c¢ok az konusmasi
gerektigine karar veren yazar, ona Muazzez'le bile diyalog
kurdurmamaktadir. Tapinak yosmasina benzeyen yanlari bulunan; onun
gibi her tiirli hizmete amade olan, yosmanin Enkidu'nun uygar bir hayat
yasamasina araci olmasi gibi Yusuf'u kasabaya baglayan Muazzez; kendisine
ne derse yapilan, 6zne olamayan, annesinin emellerine alet olan geng bir
kizdir. Muazzez’in icki ictigi bile “i¢iril-” edilgen fiiliyle anlatilir. Yusuf'a karsi
hislerini belli etmesi ve Ali’'yle evlenmek istememesi disinda herhangi bir
nesneden farksizdir. Muazzez'i sevdigi halde ona direnen Yusuf, Muazzez'in
Sahinde’nin hayatina siiriiklenmemesi icin onu kagirir. Enkidu da Yusuf gibi
bir kadini talep eden taraf degildir. Tapinak fahisesi ile Enkidu cinsel
birlikteliklerini dogada yasarlarken, Yusuf ve Muazzez daglara dogru
giderlerken dinlenmek icin durdurduklar1 doga icindeki athh arabada
yasarlar. Kagmalarini gerektirecek somut bir durum olmadigi halde koylere
dogru giderler ve Kozak civarinda, ¢amlar arasinda bir Tahtac1 kdytinde
nikdhlar1 kiyilir. En derin duygularini her zaman dogada yasayan Yusuf'un
Muazzez’'le dogaya ikinci yonelisinde Muazzez yaralidir ve 6lecektir. Sozde
ona sevgisi cok biiylikse de bunaldigi kasaba hayatina elini kolunu baglayan
Muazzez ylziinden katlandigini agikea ortaya koyan Yusuf, onun 6liimiine
istemeden neden olarak 6zgiirliigiine kavusacak, 6dedigi bu bedel kurtulusu
olacaktir. Destanda odliimle cezalandirilan Enkidu olsa da Gilgamis da onu
kaybederek, yasami alttist olarak bedel 6der. Devami yazilacag: planlandigi
icin Yusuf'un eskiya olacagi ima edilerek bitirilen romandaki gibi destanda
da ¢ok net olmayan bir son vardir. Destanin sonunda Gilgamis’in 6lmesi veya
bilge bir kral olarak Uruk’a gelmesi durumu net degildir.

Kolektif bilingdis1 yoluyla kiiltlirel bellege aktarilan arketiplerden
vahsi adam/doga adami arketipi yaninda kurban, yetim, ¢cocuk ve masum
arketipleri de Enkidu ve Yusufta dikkat ¢ekici derecede belirgindir ve
bunlarin hepsi birbiri ile iligkilidir. Hem Enkidu hem Yusuf doga insani
olarak uygarlhigin kotiiliiklerine sasirarak bakan tecriibesiz birer yetiskin,
adeta ¢ocukturlar, doga ile iliskili olarak 6zgiir ruhlu olmayy, kirlenmemisligi
ve masumiyeti temsil ederler ve baskalar1 ugruna kendilerini feda ederler.
Sozii edilen arketiplerin en derin ve yerlesik olanlarindan kurban (victim)
arketipinin en bilinen, unutulmaz ve etkili 6rnegi Hz. Isa olsa da ilk 6rnegi o
degil, Gilgamis Destani'ndaki Enkidu’dur. Kendini etrafindakilerden ayirma,
baskalarinin yaptigi hatalarin bedelini 6deme, asir1 fedakarlik, digerleri
ugruna 6lme, kendini var edememe, baskalarn icin/yiiztinden ac1 ¢ekme
olarak kendini gosteren kurban arketipi, Eski Ahit ve Incil kaynakh giinah
kecisi (scapegoat), ebedi suclu arketipleriyle de i¢ icedir. Biiyiik kitlelerin
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begenisini bir sanat eseri lizerinde toplamanin en kestirme yollarindan biri
kurban arketipini tasiyan bir baskisi segmektir. Bir sekilde magdur olmus,
zayif duruma diismiis bu kisinin bir giin icindeki giicii gdsterip kapasitesini
sergileyerek galip konuma ge¢cmesi herkeste bir katharsis durumu
yaratacaktir. Ayrica kurbanin magdur olmasi i¢in de her zaman bir kétiiliik
unsuru olmaldir. Hz. isa’y1 carmiha geren kitleler, Enkidu'nun éliimiine
neden olan tanrilar, Kuyucakli Yusufun hayatini cehenneme ceviren
Edremit esrafi karsi giicii temsil ederler. Hristiyanhkta Hz. Isa giinahkarlar
kurtarmak icin, onlarin glinahlarinin bedeli olarak kendini kurban eder ve
carmiha gerilmesi adil olmasa da bunu Tanri’'nin kendisi icin sectigi kader
olarak gordigii icin ¢armihtan kurtulmaya degil, adeta cezalandirilmaya
calisir. Ona inananlar onu 6gretilerinden ¢ok bu magduriyetle anarlar. Hem
Humbaba’y1 hem Gok Bogasi'ni Gilgamis 6ldirdiigi halde, ikisinden birinin
O0lmesi gerektigini diisiinen tanrilarin (Anu, Samas ve Enlil) tartismalar
sonucu Enkidu 6liime mahkiim edilir. Burada Tanrilarin bir cezaya neden
gerek duyduklar1 ve ni¢in Enkidu'yu cezalandirdiklar1 6nemlidir.
Kendilerine karsi gelecek derecede biiyiik bir 6zgiiveni tanrilar elbette hos
gormeyeceklerdi. Felaket, gururdan dogan kiistahliktan ileri gelir. Enkidu,
canint bagiglamalart icin yalvaran Humbaba'y1 dinlememis, Istar'a da hakaret
etmistir. Humbaba'nin yalvarmasindan etkilenen Gilgamis onun kadar suglu
degildir (Sandars, 1973, 39).22 Humbaba'y1 Gilgamis o6ldirdigi halde
tanrilara asil saygisizlik eden, tabular1 yikan Enkidu’dur ki bagimsiz yazilmis
oldugu halde destanin sonuna eklenen on ikinci tablette de Enkidu Gilgamis
icin yer altina giderken kendisine yapilan uyarilar1 dikkate almayip stirekli
yer altinda kalmakla cezalandirilir. Doga adamina 6zgii kuralsiz
davranislarinin onun karakteristik 6zelligi oldugu anlasilmaktadir. Tanrilar
tarafindan Gilgamis’a es ve arkadas olarak yaratilan, her firsatta ona
gorevinin Gilgamis’t korumak oldugu hatirlatilan?3 ve 6zel bir koruyucu
tanrisi olmayan Enkidu yine onun i¢in, onun yerine 6liime génderilir. Yusuf
ise etrafinda donen dolaplarin, bozulmuslugun nedeni kendisi olmadigi
halde en agir bedeli o 6der, onun magduriyetinin nedeni de yeryiizi
tanrilarinin diizenini bozmasidir. Isa, Enkidu ve Yusuf'un asil glct, kotuluge
karsi koymalarindan degil magduriyetlerinden gelir ve licii de bir tir
aydinlanma icinde baslarina gelecekleri énceden bilir veya hissederler. isa
olacaklari adim adim séylerken, Enkidu riiyasinda tanrilari toplanmis goriir,
Yusuf siirekli diinyaya bir sey icin geldigini hisseder. Isa giinahkarlar,
Enkidu Gilgamis, Yusuf da Muazzez ugruna kurban edilir.

2z “Ah sen Uruk yiireginin oglu, ytice Gilgamis! / ..de, her buyruguna bas egecegim, /
istemedigin kadar agac verecegim sana / Kokulu mersin calilari bile verecegim / Kentinin
yalilarin siislemeye yarar hepsi de.” (Maden, 2018: 51).

23 “Uruk ileri gelenleri: / Enkidu yoldasini korusun, gézkulak olsun ona, / Biitiin tuzaklardan
asirsin; / Sana 1smarliyoruz kralimizi iste; / Nasil gotiirdiiysen dyle getir, geri ver bize”
(Maden, 2018: 33).

“Onden yiiriisiin Enkidu, / Yollar bilir o, daha énce gecmistir. / Ormanin giris yerlerini de
bilir / Humbaba’nin biitlin diizenlerini de” (Maden, 2018: 29).
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Doga adami olarak anne baba catisi altinda yasamalar yakisik
almayan Enkidu ve Yusuf bilerek yalniz birakilmislardir ve annesiz babasiz,
koruyucusuz olmalar1 ile Kkaderleri arasindaki onemli iliski yetim
arketipinden kaynakhdir. Kuyucak koyilinde annesi babasi eskiyalar
tarafindan oldirildiikten sonra Kaymakam Selahattin Bey tarafindan
evlatlik olarak alinan Yusuf kaymakamin karis1 Sahinde tarafindan kéylii pici,
yaban denilerek asagilanir ve sevgi gérmez. Omrii boyunca devam edecek
yalnizliginda dogasi disinda yetim olusunun etkisi de biiyiiktiir. Sahinde’nin
ona hi¢bir zaman evlat gibi davranmayip onu siirekli dislamasi kendisini her
zaman digerlerinden farkli, disaridan biri olarak géormesine neden olur.
Yusuf ve Muazzez'in birbirini sevmesi Yusufun kendini aile bireylerinden
biri olarak gérmemis olmasi nedeniyledir. Gilgamist yaratan Tanriga Aruru
tarafindan kilden yaratilip dogaya birakilan ve hayvanlar gibi yasayan
Enkidu da annesiz babasizdir. Gilgamis'la Humbaba'y1 6ldiirmeye
gittiklerinde Humbaba onun annesiz babasizligini yiliziine olumsuz bir
ozellik olarak vurur.24 Enkidu da evlatlik gibidir ve Gilgamis'in annesi Kutsal
inek Ninsun onu Gilgamis’la iliskisinden dolay1 oglu gibi goriir. Maceraya
atilacaklar1 zaman gérmeye gittikleri Ninsun'un “Sen benim karnimdan
¢ikmadin, yigit Enkidu / yine de kendimden sayiyorum seni” (Maden, 2018:
32) sozlerinden ve Gilgamis'in Enkidu'nun Uruk’a gelmesinden o6nce
gordigli diisii annesine anlatirken soyledigi “cevresi kalabaliktan
gecilmiyordu / bir kadini oksar gibi oksadim onu, / aldim, senin ayaklarinin
dibine koydum, / sen de benim dengimmis gibi davandin ona” (Maden, 2018:
11) ctimlelerden bu anlasilmakta ise de Gilgamis'la esit degillerdir. Ninsun
dahil herkes Humbaba’y1 6ldiirmeye giderken ona Gilgamis’t korumasi
gerektigini hatirlatir. Gilgamis’in koruyucu tanrisi Samas ve Seldhattin Bey
Enkidu ve Yusuf'u bir yere kadar koruyabilirler.

Yusuf ve Enkidu'nun magduriyeti masum ve g¢ocuk arketiplerini
tasimalariyla ilgilidir. Okurun Yusuf'u ¢ocuklugundan itibaren tanimasina
ragmen onda bir degisim oldugunu diistinmesi miimkiin degildir. Dokuz
yasindayken olgun bir kisilik sergileyen Yusuf biiyiidiiglinde bir ¢ocuk gibi
saftir. Etrafindaki koétuliiklerden haberdar oldugu halde evde donen
dolaplarnn ¢ok ge¢ fark eder. Anlaticinin onu masum/mazlum roliine
biirtindiirme ¢abalar1 bazen onu aptalliga varacak bir deneyimsizlik icine
sokar, Muazzez'in soyledigi biitiin yalanlara inanir. O kadar ki Muazzez
soylediklerine onun hemen inanivermesini saskinlikla karsilar. Siiphelensin,
sorgulasin, annesinin onu nasil bir yasantiya dogru siiriikledigini 6grensin
ister. Destanda ¢amurdan yaratilip doganin ortasina birakilan, ¢ocuklugu
olmayan Enkidu da onu dogadan koparmaya gelen tapinak yosmasi ne derse
yapar, ne derse inanir. Gllgamigs’la tanistiktan sonra, onun arkadasindan ¢ok

24 “Hey Enkidu, babasimi bilmeyen balik dolii, / Kaplumbagalar gibi ana siitii emmemis olan
sen! / llk gengliginde uzaktan gozetlerdim seni, / Ama yanina yaklasmazdim 6zellikle. / Seni
simdi tutup 6ldiirsem i¢im acilir, / Gillgamis’t buraya sen getirdin de ondan.” (Maden, 2018:
50).
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hizmetinde biri gibi davranir. Zaman zaman Gilgamis'in aldig1 kararlara
zorlugundan dolayi itiraz eder gibi olsa da onun biitiin isteklerini yerine
getirir. Gilgamis ve Enkidu Humbaba’y1 6ldiirmeye iki cocuk oyun oynamaya
gider gibi giderler. Cocuk arketipinin cesitlerinden olan ve dogaya ve
hayvanlara 6zel bir ilgi duyma biciminde kendini gosteren doga ¢ocuk
arketipi, kiside olumsuz yaniyla ortaya ciktiginda dogaya zarar vermeye
doniisiir. Bu arketipin hem olumlu hem olumsuz yonii Enkidu’da goriiliir.
Dogada hayvanlarla olduk¢a uyumlu ve mutlu bir hayat siirerken, sehre
gittikten sonra Gilgamis’a yardim edip sedir ormanlarinin koruyucusu
Humbaba’'nin o6liimiine neden olur. Destanin ilerleyen Kkisimlarinda
Enkidu'nun dogada yasarken Humbaba'dan, Humbaba'nin da Enkidu’dan
haberdar oldugu halde birbirlerine dokunmadiklari ama Enkidu'nun
Gilgamis’la bir olduktan sonra Humbaba ona yalvardigi halde Gilgamis’t onu
6ldirmesi icin cesaretlendirdigi goriiliir. Dogada rahatlayan, her firsatta
dogaya, koylere kacan; koyliilere daha fazla ilgi duyan Yusufta ise dogaya
zarar verme 0zelligi hi¢ yoktur. Tapinak yosmasi tarafindan Uruk sehrine
gotiirilen Enkidu'un masumiyetini kaybettiginde 6lmesi, masumiyeti hic
bozulmayan Yusufun ise romanin sonunda onu bekleyen daglarina dogru
atini stirmesi olduk¢a anlamhdir.

Sonug

Diinyanin ilk uzun edebi metni olarak bilinen, yedi bin yillik bir
hikayesi bulunan ve ¢ok yonlii degerlendirilmesi gereken Gilgamis Destani,
ortaya ciktig1 cagdan glinlimiize kadar anlatiya dayali s6zlii ve yazili metinler
tizerinde biiytlik etkisi olmus dogurgan, anahtar bir kok metindir. Gilgamis
Destanr'nin sembolik bakimdan son derece zengin olup farkli okuma ve
yorumlamalara uygun olan hikayesi, insanin dogustan gelen zihinsel ve
duygusal yapisinin, bireysel ve toplumsal psikolojisinin kodlar1 olan
arketipleri goriiniir kilan ilk metindir. insanhgin kendine bakis acisina
onemli perspektif kazandiran ve baska metinleri ¢6ziimlemede anahtar bir
metin olarak son derece 6nemli olan destan, diinya edebiyatinin en temel
metni olarak bir hypometin (altmetin) biciminde biling ya da alt biling
diizeyinde kendinden sonraki s6zlii ve yazili metinlere cok biiyiik etkilerde
bulunarak, bunlarin biiyiik cogunlugunda tekrar edilen arketiplerin ilk
kaynagi olur. MO {igiincii yiizy1lda bilinen son yazim gerceklestikten ve Pers
hakimiyeti basladiktan sonra, 1839’da Irak’ta baslayan bulunma ve okunma
macerasina kadar giin yiiziine ¢ikmamis olsa da igerdigi arketipler
araciligiyla toplumsal bilingdisinda yasamaya devam ederek yarattig1 etkiyi
bu siirecte de surdiiriir. Destandaki arketiplerin en dnemlilerinden olup
Gilgamis’a es olarak yaratilmis Enkidu ile somutluk kazanan vahsi
adam/doga adami arketipi, insanligin ilk mitsel bilgilerini de veren destanin
ortaya ¢iktig1 zamanlardan bugiline dek Asya ve Avrupa halklarinin destan,
masal, efsane, tiyatro metinlerinde yerlesik bir motife doniliserek
tekrarlanir. Ortacag anlatilarinda dini 6gelerle de birleserek resimlenip
heykeli yapilacak kadar kendine yer bulan bu arketip, hikdye ve romanlara




ve son olarak da filmlere gecerek yasamaya devam eder. Sabahattin Ali'nin
1937’de yayimlanan ve Edremit Orneginde yasalara bile hiikmeden
miitegallibe esrafin halk tizerindeki baskisini, sarsilmadan isleyen adaletsiz
ve zorba diizeni anlatan ve kasabay1 anlatmasina ragmen kdy romanlarina
da onciilik eden Kuyucakli Yusuf romaninin bagkisisi Yusuf, destan
kahramanina benzerligi bakimindan c¢ogunlukla kahraman arketipi
bakimindan degerlendirilmistir. Yusuf'a en ilgin¢ yaklasimi ortaya atan ve
onu Rousseau'nun doga gorisii dogrultusunda soylu vahsi olarak
degerlendiren Berna Moran ve bu yaklasimi siirdiiren arastirmacilarin
tespitleri isabetli olmakla birlikte, temelde aym kalip zamana ve kosullara
baglh olarak anlatiya dayali gesitli tiirlerde farkli yansimalar1 olan doga
adami/vahsi adam arketipi ile onun romantik donemdeki tiirevlerinden
soylu vahgi kavraminin iliskisine ve Yusufla doga adami arketipinin ilk
ornegi Enkidu arasindaki benzerlige deginilmemis, Gilgamis Destani ve
Kuyucakli Yusuf doga-kiiltiir karsitligi bakimindan karsilastirmali olarak ele
alinmamustir. Vahsi adam arketipinin hayvana benzer dogal 6zellikleri olan
bir insanin korku uyandiran uyumsuz varlifl, soylu vahgsinin ise
aydinlanmaci bakisla kentten dogal olana nostaljik, sempatik ve ttopik bir
bakis seklinde metinlerde kendini gosterdigi unutulmamalidir.

Tapinak yosmasi tarafindan Uruk’a gelmeye ikna edilen, oradaki sehir
hayatina alistirllan Enkidu’ya benzer sekilde, kendisi disindaki faktorler
nedeniyle Kaymakam Selahattin Bey tarafindan Aydin’in Nazilli ilgesine
bagli Kuyucak kdyiinden Edremit’e getirilen Yusuf, orada Enkidu gibi mutsuz
edilmistir. Enkidu'nun 6liimle, Yusuf'un 6ldiirmeyle neticelenen hikayeleri,
doga adaminin bir kiltiiriin sonucu olarak dogan ama dogadaki uyum yerine
kaos ve huzursuzlugun hakim oldugu uygar hayatta yasayamayacagi
diistincesini vurgular. Yusuf'un koytlinii 6zlemle disiinmesi, her firsatta
dogaya ka¢gmasi, romanin sonunda kasabanin gii¢c odaklari iizerine kursun
yagdirdiktan ve onu kasabaya mahkiim eden Muazzez'in de 6liimiine neden
olduktan sonra yumrugunu kasabaya dogru sallayip daglara dogru gitmesi
ile Enkidu'nun Gilgamis’in sedir ormanlarinin gozciisic Humbaba'y1 ve Gok
Bogas’'n1 Oldiirmesine yardim etmesinden sonra tanrilar tarafindan
cezalandirilip amansiz bir hastalifa yakalanmasi ve kendisini dogadan alip
sehre getiren tapinak yosmasina lanet etmesi ¢ok benzerdir. Koruyucu
tanrilart olmadig i¢in kolayca kurban edilen ve masumiyeti temsil eden
Enkidu ve Yusuf'un sehre gelis ve -birinin 6liimle de olsa- sehirden ayrilis
eylemleri iki eserin en 6nemli epizotlaridir. Destanin asil kisisi Gilgamis’'in
yasamyi; halka yaptig1 ziilimlere engel olmasi icin ona es/kardes/arkadas/
olarak yaratilan Enkidu'nun sehre gelisinden oncesi, ikisinin birlikte
yasadig seriivenler ve Enkidu’'nun éliimiinden sonrasi olmak tizere 6nemli
tic evreye ayrilir. Hem Yusuf hem Enkidu sehirdeki zulmii durdurmak,
diizeni degistirmek isterler. Enkidu Gilgamis’1 arkadashigiyla mesgul edip
baska hedeflere yonelmesini saglarken, onun eylemlerinin bedelini
O0deyerek tanrilar tarafindan o6liimle cezalandirir. Yusuf kasabadaki kirli
diizeni degistiremeyince kotiiliigl, kotiilerin tizerine kursun sikarak yok
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etmek ister ve kasabay1 terk eder. Her iki eserde sehirler karmasanin, giice
dayali hiyerarsinin hiikiim stirdiigii, adaletsizligin hakim oldugu, dogadan
her yo6ntyle ayrilan, doganin tahribatiyla var olan yerlerdir. Sahte bir
kiltlri temsil eden disariya kapali Uruk ve Edremit’te adina diizen denilen
uyumsuz, ataerkil bir diizensizlik hiikiim siirer, kurallar toplumun alt
tabakasinin aleyhine isler. Huzursuzluk ve kotiimserligin 6n plana ¢iktigi
boyle bir yerde, dogadan getirilen Enkidu ve Yusuf digerleri tarafindan
yaban olarak nitelendirilirler; Sahinde Yusufun insani hisler tasimadigini
soyleyip siirekli onun kéyliiliiglinti vurgularken, Gilgamis ¢ok benzer seyleri
Enkidu icin soyler.

Tapinak yosmasi irmaktan hayvanlarla birlikte su icen Enkidu’ya
insan yasaminin nasil olmasi gerektigini 6greten ve onun masumiyetini
bozarak dogadan uzaklasmasina neden olan ilk kisidir. Enkidu ve Yusuf
diger Kkisiler tarafindan farkli gorildiikleri gibi, onlar da kendilerini
digerlerinden ayirirlar. Kismen iyi kalabilmeyi basarmis olan Selahattin Bey
disinda herkes Yusuf'u kendilerinden biri degil, huzur ve eglencelerini
bozan, onlara bir tiirlii benzemeyen biri olarak goriir. Cocukken anne ve
babasi eskiyalar tarafindan oldiiriillen Yusuf, onu evlathk olarak alan
kaymakam Selahattin Bey’'in destegi disinda hayatta yalniz ve Muazzez
disinda herkese yabancidir. Halkin Gilgamis’'in zulmiinden yakinmalari
karsisinda tanrica Aruru tarafindan yaratilip doganin ortasina birakilan
Enkidu'nun annnesiz ve babasiz olusu da destanda 6zellikle vurgulanir.
Gilgamis'in tanrica annesi Kutsal Inek Ninsun onu evlat gibi gordiigiinii
soylese de Humbaba'y1 6ldiirmeyi kafasina koyan Gilgamis bu seriivene
atilirken, Ninsun basta olmak tlizere herkes Enkidu’ya 6nden gitmesi,
Gilgamis’t korumasi gerektigini hatirlatir. Gilgamis'in koruyucu tanrisi
Samas, Selahattin Bey'in Yusufu korudugu gibi Enkidu'yu o6limden
kurtarmak isterse de ikisinden birinin mutlaka cezalandirilmasi gerektigini
diisiinen diger tanrilara karsi koyamaz ve Gilgamis’t korumakla yetinir.

Benzerliklerine karsilik Yusufla Enkidu’yu ayiran 6zellikler de hi¢ yok
degildir. Her ikisinin degisimi de bir kadin araciligiyla olmasina karsilik
Yusuf'un Muazzez’le evlenmesinden sonra kismen gecirdigi degisim,
kasabalilardan biri olma istegi, kilik kiyafetinin farklilasmasi hem olduke¢a
gec hem de inandiric1 olmayan bir degisimdir. Kétiplik isinde bogulacak
derecede bunalan, kotii niyetli yeni kaymakam tarafindan vergi tahsildar
olarak gorevlendirildiginde insanlardan zorla vergi almak gibi bir is
yapacagini, Muazzez'den uzak kalacagini diisiinmeden dogaya yakin olacagi
icin adeta sevinen Yusufun aslinda yillarim1 kasabada gecirmis olmasina
ragmen, dokuz yasinda koyiinden ayrilmis olan ¢ocuktan farkli olmayip
yabanciligini siirdiirmesine karsilik Enkidu'nun degisimi daha erken
gerceklesir ve daha inandiricidir. Tapinak yosmasi ile dogada sevistikten
sonra ondan Gilgamis'in giiciinii ve zulmiinii 6grenen Enkidu, daha dogadan
ayrilmadan yosmanin ona sundugu viicudu, ikram ettigi icki ve ekmekle
hemen degisim gosterir, hayvan arkadaslari ondan kagarak uzaklasir. Yosma




hentiz yoldayken onun ¢iplak viicudunu kismen értmiisse de killi viicudu ve
uzun saclariyla herkesten farkl biri oldugu bellidir. Ancak Enkidu Uruk’taki
kiltiire hem goriiniisii hem davranislariyla kisa siirede adapte olur.
Kendindeki degisikligi ve bozulmayi ise ancak tanrilar tarafindan 6liimle
cezalandirildiginda fark eder ve o zaman yosmaya lanet eder. Yusufun
fiziksel yapis1 Enkidu gibi detayli anlatilmaz, acik renkli, kumral oldugu gibi
ifadelerle yetinilirken, Enkidu'nun goriintisii tizerinde 6zellikle durulur; iri
yari, gli¢li, killi, uzun sach oldugu belirtilir; bu viicutla Gilgamis’in giiciine
karst koyabilecek tek kisidir. Enkidu gibi kendine gliveni herkesi
kiiciimseyecek kadar biiyik olan Yusufun bu giicii bedeninden degil
kisiliginden kaynaklidir.

Destanda birbirine es olan ve adeta bir biitiiniin iki farkli yoniinii
temsil eden Gilgamis ve Enkidu’'nun eylemleri birbirine zit dogrultudadir.
Enkidu en biiylk eylemini dogadan sehre gelerek gerceklestirir ve orada
Olerek yeralti diinyasina giderken, kiiltiirii temsil eden Gilgamis Enkidu
6ldikten sonra oliimsiizliigii bulmak igin yollara diiser, perisan bir halde
yasar, aslanlarla doviisiir. Kuyucakli Yusufta bu eylemlerin ikisi de Yusuf ‘ta
toplanir. Gilgamis1 dogaya yonelten ve onu atalarindan 6limsiizligiin
sirrina ermis olan Utnapistim’i bulmak igin yollara diisiiren itici giic
Enkidu'nun 6limi iken; Edremit’e getirildikten, burada hayatinin en kotii
yillarin1 gecirdikten sonra atini daglara dogru siiren Yusufu daglara
yonelten Muazzez'in 6limidiir.

Sabahattin Ali, romantizmin doga anlayisinin sonucu olarak ortaya
cikan soylu vahgsi Ozelliklerini de kismen tasimakla birlikte ilk 6rnegi
Gilgamis Destanr'ndaki Enkidu karakteriyle beliren vahsi adam arketipinin
20. yuzyildaki gorintiilerinden biri olan Yusuf karakteriyle ytzyillardir
farkli milletlerde ve farkli anlatilarda tekrar edilen bu arketipi Tiirk
romanina tasimistir. Vahsi adam arketipinden baska her iki karakterin
psikolojik yapilarin1 belirleyen ve benzer kilan kurban, yetim, masum ve
cocuk arketipleri bakimindan da ele alindig1 bu ¢calismada Gilgamis Destant
ve Kuyucakli Yusufa metinlerarasilik baglaminda ve arketipsel elestiri
odaginda yapilan karsilastirmali detayli analiz; her iki metni kendi zamani
ve tlirlinli géz ardi1 etmeden farkli ve yeni bir bakis acisiyla degerlendirme,
insanligin dogaya yaklasimini gegmisten giiniimiize ayni kalan ve degisen
yanlariyla ele alma gibi avantajlar1 da beraberinde getirir. Zaman zaman
karanlikta kalsalar da hi¢cbir zaman yok olmayacak olan metinler, tiirsel bir
doniisimiin de yardimiyla gizlice verdikleri yasam savasini arketipler
sayesinde her zaman kazanmislardir. Insanhgin ilk edebi metni Gilgamis
Destani, Kuyucakli Yusuf metninin icinden bize anlamh bir sekilde
glliimsemektedir.
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