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TURK RESIM SANATCILARINDAN BIR KESIT: TRABZONLU RESSAMLAR
¢
A SECTION OF TURKISH PAINTING ARTISTS: PAINTERS FROM TRABZON

Mine GOZUBUYUK TAMER*

0Z: Sanat, sanatc1 ve toplum birbiriyle etkilesim halindedir. icinde yasadig1 toplumun bir
iyesi olan sanatcl, yasadigl cagin ozelliklerinden, toplumunun kiiltiirel dokusundan ve
cografyasindan beslenir ve etkilenirken ortaya koydugu sanat eserleriyle de toplumu
etkilemektedir. Bu ¢alismanin odaginda Tiirk resim sanatgilarindan bir kesitle Trabzonlu
ressamlar yer almaktadir. Arastirma ile icinde dogup biiyiidiikleri sehrin kiiltiirel dokusu ve
cografi konumunun Trabzonlu ressamlar tzerindeki etkileri irdelenmeye calisilmistir.
Arastirma kuramsal ve sahaya yonelik bir birlesimi icermektedir. Kuramsal cerceveyi
sembolik etkilesimci sosyoloji baglaminda Howard S. Becker’in “sanat diinyalar1” kavrami ve
sanat sosyolojisine yaklasimi; arastirmanin saha boyutunu ise Trabzonlu dokuz ressamla
yapilan derinlemesine miilakatlar olusturmaktadir. Arastirmada veri toplama yontemi olarak
onceden hazirlanmis yari yapilandirilmis bir form uygulanmistir. Arastirmanin amacina
uygun olarak hazirlanan agik uclu sorular ressamlara yoneltilmis ve alinan cevaplar desifre
edilerek betimsel analiz yapilmistir. Arastirmaya katilan sanatgilarin resim sanatina yonelik
gecmisleri, sanatsal tretimleri ve resim sanatina katkilari, Trabzon’'un resim sanatina ve
sanatglya etkisi lizerine veriler derlenmistir. Sanat sosyolojisi kapsaminda, Becker’in ‘sanat
diinyalar1” kavramindan hareketle veriler degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Trabzon, ressam, sanat, sanatgl, sanat diinyasl.

ABSTRACT: Art, artist and society interact with each other. The artist, who is a member of the
society in which he lives, is nourished and influenced by the characteristics of his age, the cultural
texture and geography of his society, and influences the society with his works of art. The focus
of this study is on a cross-section of Turkish painting artists and painters from Trabzon. With
this research, the effects of the cultural texture and geographical location of the city where the
artists were born and grew up on the painters of Trabzon were tried to be examined. The
research includes a combination of theoretical and field-oriented. The theoretical framework
consists of Howard S. Becker's concept of “art worlds and his approach to sociology of art in the
context of symbolic interactionist sociology. The field dimension of the research is in-depth
interviews with nine painters from Trabzon. In the research, a semi-structured form was
prepared as a data collection method. The open-ended questions prepared in accordance with
the aim of the study were directed to the painters and the answers were deciphered and
descriptive analysis was performed. The history of the artists participating in the research, their
paintings, their artistic productions and their contributions to the art of painting and the
influence of Trabzon on the art of painting and the artist, were compiled. Within the context of
sociology of art, data were evaluated based on Becker's concept of ‘art worlds”.

Keywords: Trabzon, painter, art, artist, painting, art world.

* Dog. Dr. - Karadeniz Teknik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii / Trabzon -
mgozubuyuk@hotmail.com (ORCID ID: 0000-0001-6362-7626)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

[ 415)
| 415


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:mgozubuyuk@hotmail.com

Giris

Biitiin toplumsal yapilarin birbirlerinden etkilenmesi gibi sanat da
diger tiim toplumsal kurumlardan etkilenerek var olmaktadir. Toplumsal
unsurlarin sanata ve sanatciya etki etme potansiyeline karsin, sanatin da bir
toplumun biitiin sartlarina ve elbette o toplum igindeki bireylere etki etme
glicii vardir (Baynes, 2002: 28). Zira her sanat eseri belli bir toplumda
tiretilmekte ve bu nedenle toplumsal bir yani bulunmaktadir. Boylece sanat,
sanat¢cli ve toplum birbiriyle olan etkilesimini siirdiirmektedir. Bu
etkilesimin niteligini hem sanat eserinin kendisinden, hem kiiltiirel pazarin
kendisinden hareketle anlamaya c¢alismak sosyolojik bilgi i¢cin bir imkandir
(Cagan, 2006). Bunun temel sebebi her insan gibi sanat¢inin da toplumsal
bir varlik olmasidir. Herhangi bir sanat eseri ortaya koymadan 6nce, yani
sanate1 kimliginin harekete gectigi asamaya kadar olan stirecte, sanateiy1 var
kilan her sey toplumla dogrudan bir ilinti igindedir. Bu baglamda bir insan
etkinligi olan sanat, tretildigi toplumun yapisiyla da dogrudan bir iligki
icindedir. Cagdas ressam Wassily Kandinsky "Her sanat yapiti, kendi caginin
¢ocugudur: genellikle coskularimizin anasidir 0" s6zleriyle bu bagintiy1 dile
getirir (Baynes, 2002: 54).

Trabzon, dort bin yillik tarihi ve kiiltiirel birikimi ile giiniimiiz Tirk
kiiltiir ve sanat hayatinda 6nemli bir konuma sahip olmus, bilim kiiltiir sanat
ve siyaset alaninda ¢ok 6nemli sahsiyetlerin dogmasina zemin hazirlamistir.
Cumhuriyet Donemi Turk Sanati icinde Karadeniz, 6zellikle ‘“Trabzon kokenli
sanatgilar’ hatir1 sayilir bir agirlik tasir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Siilleyman
Saim Tekcan, Orhan Peker, Mustafa Ata basta olmak lizere ytizlerce sanat¢i
Turk sanatinin itici giicii olmustur. Buglin Trabzonlu sanatcilarin Tiirkiye
genelinde say1 ve nitelik olarak ileri bir diizeyde bulunmalar1 bu durumu
dogrular niteliktedir. Ressam yetismesi icin 6zel bir gizil giici oldugu
tartisilmaz bir gercek olan Dogu Karadeniz Bolgesi, 6zellikle de Trabzon ilj,
Turk resim sanati icinde iizerinde 6nemle durulmaya, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel dayanaklar1 arastirlmaya deger ayricalikh bir nitelik
kazanmistir (Ayan, 2013: 23). Zira, bu durumun kaynaginda yer alan temel
etkenin ne oldugu sorusu flzerinde bugiine degin bir arastirma
yapilmamistir. Tiirkiye’de resim sanati ve ressamlar iizerine yapilan
calismalara bakildiginda, calismalarin genelde resim sanatinin Tiirkiye’'deki
tarihsel gelisimi, Tlirk ressamlari lizerine tarihsel calismalar-ressamlarin
hayati ve eserleri, resim sanatindaki yaklasimlar gibi konular {izerine
yogunlasildig1 goriilmiistiir (Arsal, 2000; And, 1988, 1990; Aslanapa,1998;
Deleon, 1988; Diyerbekirli, 1993; iskender, 1988; Kogan, 1985; Oner, 1991;
Renda, 1977; Tansug, 1986: Ering, 2009; Ulusoy, 1993; Ozkan, 2005). Oysa,
gerek resim sanatina gerek ressamlarin yasadiklari donemlere ait sosyolojik
bakis agisina sahip calismalara rastlanilmamistir.

Trabzon’daki ressamlari odagina alan bu arastirma, sanat
sosyolojisinin cevap aradigi sorular cercevesinde - Sanat ve sanatin
fonksiyonu nedir? Sanate¢1 kimdir? Sanat kaliimsal bir dogal yetenek isi

[ 416 )
| 416



midir, yoksa sosyallesme siirecinde 6grenilen bir aktivite midir? Herkes
sanat¢l olabilir mi? Sanat sosyolojisi, bir sanat yapiti nasil ortaya
cikmaktadir? Sanat ve toplum arasinda nasil bir bag vardir? Sanat, toplumun
yapisindan bir pay alir mi, yoksa toplumun yapisini degistirmeye muktedir
midir? Bir ideolojik aygit olarak sanat, toplum iizerinde nasil bir etkiye
sahiptir? vb.- Trabzonlu ressamlarin sanat ge¢misleri, sanatsal iiretimleri ile
yasadiklar1 ilin kiltiirel ve cevresel faktorlerin sanatlari1 tizerindeki
etkisini/etkilesimini/yansimasini ortaya koymak iizere kurgulanmistir.

Amag

Bu arastirma ile Trabzonlu sanat¢ilarin ressamlik kariyerlerine iliskin
gecmisi, genelde Karadeniz Bolgesinin 6zelde Trabzon’un sanata ve sanatsal
Uretimler iizerine etkisi, ressamlarin eserleri ve resim sanatina katkilarini
ortaya koymak amacglanmistir. Bu amagla, 6zellikle Trabzonlu ressamlarin
icinde yasadig1 sosyo-Kkiiltiirel ve fiziki cevrenin eserlerine nasil yansidigy,
resimlerinin yerel 6zgiinliik tasiyip tasimadigl, sanata katkilar1 ¢alismanin
inceleme alanini olusturmaktadir.

Yontem

Arastirma kuramsal ve sahaya yonelik bir kombinasyonu
icermektedir. Calismanin kuramsal ¢ergevesini sembolik etkilesimci
sosyoloji baglaminda Howard S. Becker’in “sanat diinyalar1” kavrami ve
sanat sosyolojisine yaklasimi; saha boyutunu ise Trabzonlu ressamlarla
yapilan derinlemesine miilakatlar olusturmaktadir. Calismada Trabzon’da
ikamet etmekte olan ‘dokuz ressam?!’ katilimci olarak yer almistir. Ressam
Sakir Seyihoglu hari¢ katilimcilara, Karadeniz Plastik Sanatlar Dernegine
liye 62 sanatci lizerinden ulasilmistir. Cogunlugu Trabzon merkez ilgcede
yasayan bu ressamlara ulasma konusunda kartopu teknigine basvurulmus,
oncelikle Dernege liye bir ressamla goriisiilmiis ardindan referans yoluyla
diger sekiz ressama ulasilmistir. Calismada yer alan katilimcilarin
isimlerinin belirtilmesi goriisme siirecinde alinan sifahi izin dahilinde
gerceklesmistir. Arastirma nitel arastirma mantigina uygun olarak
yuritilmustiir. Buna gore dnceden hazirlanmis yari yapilandirilmis bir soru
formuyla derinlemesine miilakat teknigine basvurulmustur. Goriismeler
takriben 1-2 saat araliginda gercgeklesmistir. Arastirmanin amacina uygun
olarak hazirlanan agik uglu sorulara ressamlardan alinan cevaplar betimsel
analiz edilerek tematik bashklar altinda sunulmustur. Gériismeler metin
icerisinde aktarilirken ressam-R harfi ile R1, R2, vb. seklinde kisaltmalar
kullanilmistir.

1 Arastirma kapsaminda 2018-2019 yillar1 arasinda Trabzonlu dokuz ressam ile goriisiilmiis
olup isimleri alfabetik sirayla su sekildedir: Ceyhan Murathanoglu, Haydar Durmus, Ekrem
Kutlu, Miimin Candas, Osman Zeki Demirkale, Raif Kalyoncu, Rasim Cubukc¢u, Selgcuk
Dumanoglu ve Sakir Seyihoglu’dur.




Sembolik Etkilesimci Sosyoloji Baglaminda Howard Becker’in
Sanat Diinyalar1 Kavrami

Becker’in, egitim ekolii (Chicago Okulu) ve mesleki egilimleri goz
ontine alindiginda sembolik etkilesimcilige yakin bir konumda oldugu
soylenebilir. Onun sanat sosyolojisi ve sanat diinyalar1 kavramini anlaml
kilabilmek icin, Oncelikle sembolik etkilesimcilik perspektifinden
bakildiginda toplumun nasil anlasildig1 iizerinde durmak gerekmektedir.
Sembolik etkilesimcilere gore, “nesnelerin ve olaylarin anlamlar1 insanlarin
yaraticl yetenekleriyle degisebilir” ve “bireyler, toplumlari olusturan birgok
anlami etkileyebildikleri gibi bu anlamlardan da etkilenebilirler” (Binay ve
Tatlican, 2018: 175). Bu noktada pasif birey algisi yerine, toplumsal diinyay1
liretme ve yeniden liretmeye muktedir bir fail kavrayisinin benimsendigi
goriiliir. Bu bilgiler 1s5181nda sembolik etkilesimcilik ile ilgili yapilabilecek bir
yorum, bireylerin eylemlerinin biling ve birey iistii yapilar tarafindan
belirlendigini reddettigi ve bu sebeple yapisal kuramlarin iddialarina bir
karsi ¢ikis niteliginde oldugudur. Bu bakis acisina gore sanat yapmak, sosyal
bir iirtindir. Sanatsal malzemeleri satanlar, sanatgilar, elestirmenler, galeri
sahipleri, misteriler, kamuoyu, sanat organizasyonlari, miizeler vb. artistik
tretim zincirini olusturmaktadir. Sanat organizasyonlarinin hiyerarsik
yapilary, yoOnetimi, rutinlesmis kurallari, topluluklarla iligkileri soz
konusudur ve sanat bu aktorler arasindaki stirekli olan rol pazarligi icinde
tiretilmektedir (Ozcan, 2019: 384).

Sembolik etkilesimci gelenekten, Becker’a gore insanlar birlikte
eylerler ve sosyologlarin calisma alanlar1 olarak mutabakata varmis
olduklar1 sey olan toplum, aslinda kolektif eylemler biitiiniidiir (Becker,
2013a: 221-222). Ona gore, bir sanat eserinin yaratilabilmesi, bir baska
deyisle sanatsal eylemin eylenebilmesi i¢in s6z konusu sanat eserinin
tiretiminde en biiyiikten en kii¢lige pay alan her materyalin liretilmis, eserin
tiretiminde pay alacak dusiinceler kuramlastirilmis, bu eseri yaratabilecek
bir sanat¢1 s6z konusu kuramlar1 ve sanatsal bir bakisi kazanmis ve bu
sanatin alimlayicisi olacak olan kitle de bu baglamda olusturulmus olmalhdir
(Becker, 2013b: 36). Becker burada bir sanat diinyasinin basit bir portresini
cizmektedir; s6z konusu portreyi olusturan en temel sey ise bu sanat
diinyasinin tuyeleri arasindaki isbirligidir. Yani, yapilar1 bireylerin ‘kolektif
eylemleri?’ ve bu kolektif eylemleri olusturan is birlikleri olusturmaktadir.
Becker’a gore sosyoloji temelini buradan almalidir. Sanat diinyalari 6zelinde
diistintldiigiinde ise nasil ki bir kisinin her seyi yaptigl, yani her seyi icat
ettigi, biitiin fikirleri tirettigi, bu fikirlerin iiriinii olan eseri yarattigi, ayni
zamanda onu deneyimleyip takdir ettigi bir toplum diisiiniilemez ise sanata
dair her seyi yalnizca bir kisinin yaptig1 benzer bir durumda diisiiniilemez,
zira sanat olarak nitelenen her sey bireyler arasinda bir isbirligini gerektirir.
Bu baglamda sanat diinyalarinin temelinde belirli fikirler etrafinda bir araya

2 Becker, sanat eserini kolektif bir faaliyet olarak kabul eder (Becker, 2013a: 45).
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gelmis insanlar ve onlarin isbirlikleri vardir denilebilir, bir sanat diinyasinda
isbirligi cok cesitli ve karmasik aglar icerisinde gerceklesir (Becker, 2013b:
41).

S6z konusu isbirliginin en 6énemli sonug¢larindan biri, belirli bir sanat
diinyasina hakim olan ortak estetik degerlerdir. Becker’a gore Kkisilerin
belirli standartlar iizerinde uzlasmalar1 bu standartlarin gecerli oldugu
durum ve alanlarda ne yapilacagi konusundaki bilgiye kolektif olarak
ulasmanin kolay bir yoludur; sanat diinyalarin1 meydana getiren iiyelerin
kolektif bir kabulii olan ortak estetik degerler vasitasiyla temelde neyin
sanat oldugu sorununa kolektif bir ¢6ziim sunarak kimin sanatc¢i oldugu,
hangi eserlerin sergilenebilecegi, hangilerine yatirim yapilabilecegi gibi
sanat dlinyalarinin rutin isleyisine dair pratik bilgiyi olusturur (Becker,
2016: 143-144). Kolektif bir bicimde olusturulmus pratik bilgi; genelde
toplumsal diinya, bu calismanin 6zelinde ise sanat diinyalarinin isleyislerini
slirdiirebilmeleri ve yeniden tretilebilmelerinin temelini olusturmaktadir.
Bu baglamda, bir sanat eseri pek ¢cok uzmanlasmis kisinin koordinasyonuyla
olusmaktadir (Becker, 2013a: 89). Ona gore, sanat insa etmek icin gerekli
malzemeleri lireten birey olmaksizin sanat yaratmak imkansiz olmasa bile
cok zordur. Isbéliimiiniin sanat eserinin yaratilmasindaki roliine dikkat
ceken Becker, sanatin kolektif bir eylemin iirtinii oldugunu ve igcinde deger
yargilar1 barindirdigini soyler.

Ozetle, Becker, bir sanat eserinin iiretimi igin isbirligi yapan
insanlarin, genel olarak konular tlizerinde sil bastan karar almadiklarini,
bunun yerine artik gelenek haline gelmis olan onceki uzlasmalara, sz
konusu sanat dali igerisinde uzlasimsal is yapma biciminin bir parcasi haline
gelmis olan uzlasmalara itimat ettiklerini iddia eder (Becker, 2013a: 65).
Sanat diinyalari eserleri liretirken ayni1 zamanda onlara estetik deger ytkler.
Bu bakis acisina gore, siirece dahil olan insanlarin etkilesimi, hep birlikte
urettikleri seye dair ortak bir deger, bir anlayis meydana getirir. Bu
insanlarin paylastiklari alisilagelmis-kaliplasmis yontem ve uygulamalara
yonelik ortak takdirleri ve karsilikli olarak birbirlerine verdikleri destek,
onlar1 yapmakta olduklari seyin yapilmaya deger olduguna dair ikna eder.

Bulgular

Arastirmaya dair bulgularin degerlendirmesi iki kisimdan
olusmaktadir. Birinci kisimda ressamlarin/katilimcilarin genel 6zelliklerine
Ikinci kisimda ise katilimcilarla yapilan goriismelerin analizine yer
verilmistir. Bu kapsamda elde edilen bulgular, miilakatlarda sorulan
sorulara paralel olarak tematik basliklar halinde sunulmustur.

Katilimcilarin Genel Goriiniimleri

Arastirma kapsaminda goriisiilen dokuz ressamin tamami erkek olup
yas ortalamasi 60’dir. Katihmcilarin en biiyligii 75, en genci ise 44
yasindadir. Katilimcilarin genel goriiniimleri-yas-egitim diizeyi-mesleki
durum- incelendiginde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kayithan Keskinok gibi Tiirk
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modern resim sanatinin en 6nemli isimleri sonrasinda gelen kusagin 1944-
1953 arasinda dogan Trabzonlu ressamlarin akademi/iiniversite
egitimlerini Ankara Gazi Egitim Enstitiisii, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi gibi kurumlardan birinde tamamladiklari goriiltir. 1970-74 arasi
yillarda dogan kusak ise lisans egitimini cogunlukla Karadeniz Teknik
Universitesi (KTU) Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi boliimiinde
tamamlamistir. Bunun yani sira, katiimcilarin ¢cogu Milli Egitim Bakanligina
bagh ilk ve orta dereceli okullarda Resim-Is 6gretmenligi deneyimine
sahiptir. Katihmcilardan ikisi Trabzon’da bulunan iki lisede resim-is
O0gretmeni, ticli (Raif Kalyoncu, Sakir Seyihoglu, Selcuk Dumanoglu) ise
Trabzon Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinde 6gretim
eleman1 olarak gorev yapmaktadir. Diger katilimcilar3, cesitli 6gretim
kurumlarinda alaninda uzun yillar c¢alistiktan sonra emekli olmus,
calismalarina kendi atélyelerinde devam etmektedir.

Ressamlarin Sanat Kariyerlerine iliskin Ge¢misi

Sanat sosyolojisinin cevap aradigl sorular temelinde sanatin
kalitimsal/dogal yetenek isi mi, yoksa sosyallesme siirecinde 6grenilen bir
aktivite mi olup olmadig1 arastirllmistir. Trabzonlu bir sanat¢i olarak
sosyallesme siirecinde Ogrendiklerini sanatina nasil yansittiklari, resim
sanatina yonelik gecmisleri irdelenmistir. Katilimcilarin tiimtnde
cocuklukta ortaya c¢ikan bir yetenek s6z konusudur. Cogu, resim sanatina
bilingli olarak dahil olmadiklarini fakat resim yapmanin kendilerine zevk
verdigini soylemislerdir. Kimi sadece sevdigi icin durmadan birseyler
¢izdigini, kimi kardesleri top oynarken kenarda camurdan sekiller yaptigini,
kimi 1slak kumlara sekiller verdigini, kimi de agaclarin gévdelerine sekiller
¢izdigini belirtmistir. Bu konuda ressamlardan ikisi sunlari séyler:

“Herkes kursun kalemle cizmeye bagslar fakat ben daha degisik basladim.
Evim deniz kenarindaydi. Cocuklugum orada gecti. Dalga ¢ekildigi zaman
tertemiz oluyordu sahil. Hemen bir marti kanadi alip o tertemiz kumlara
sekiller cizerdim. Marti, araba, cami, bayrak vb. seyler cizerdim.” (R7)

“llkokula gitmeden énce ben ¢camurdan sekiller yapardim. Ailemde
herkes spor yapmistir ama ben yapmazdim, kenarda sekiller yapardim.
Yetenekli oldugumu fark ediyordum.”(R4)

Sanat¢1 olma yolunda ilerlerken katilimcilarin ¢evrelerinde bu
tercihlerine olumsuz yénde bir miidahale s6z konusu degildir. Bazilarinin
aileleri ¢ocuklarinin bu yondeki egilimlerine iyi ya da kotii bir goris
bildirmezken bazilar1 da tesvik edici davranmistir. Bu konuda bir katilhimci:
“Babam beni hep desteklemistir. Mobilyacidir ve bir nevi sanatgidir. Bana
kiictikken resim sehpasi yapti ve manzaraya oturtup ‘oglum al, ¢iz’ dedi.
Sanata ¢ok diiskiindiir. Tabi o zaman resim sanatina iligskin gereken bilgi ve

3 Ressam Ceyhan Murathanoglu, Osman Zeki Demirkale ve Haydar Durmus, Karadeniz Teknik
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimiinde; Rasim Cubukgu ise MEB’e bagh okullarda
uzun yillar calistiktan sonra emekli olmustur.
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kurallar bende yoktu, zamanla 6grendik” (R5) seklindeki sozleriyle ailesinin
destegini belirtmistir. Ailelerin destegi ise genelde manevi anlamda olurken
maddi anlamda destegin zayif oldugu bildirilmistir. Ailede bu alanda bir alt
yapinin varligi ve ailenin diger liyelerinde bu alana yatkinligin olusu, bu
meslegin icra ediliyor olmasinin sanat¢cinin alandaki o6zgiivenini de
beraberinde getirdigi gozlenmistir. Ressam olmak icin yetenek olmakla
birlikte dogru dokunusun ve dogru bir yoénlendirmenin gerektigine
inananlar cogunluktadir. Zira katilimcilarin resim sanatina yénelmeleri ilk,
orta ya da lise dgrenimleri sirasinda bu dogru dokunuslarla 6n plana
cikmistir. Buna iliskin ressamlarin bir kismi goriislerini su sekilde dile
getirmislerdir:

“4 yil dnce vefat eden Kaythan Keskinoglu'nun ¢ok biiytik bir katkisi
vardir.ilk atandigi gérev yeri Trabzon Lisesi olan Keskinoglu, bugiin basta
Ankara ve Istanbul olmak tizere diger yerdeki sanatcilarin yetismesinde
6nemli bir isimdir.Trabzon Lisesinde gérev yaptiginda Stileyman Saim Tekcan
Hoca gibi hocalarin égretmenligini yapmis ve dogru ydénlendirmistir. Yani
devaminda baktigimizda Ceyhan Hoca, Haydar Hoca, Mustafa Besgen hoca
olsun dogru dokunusla bizim lizerimizden devam ettiler ve Egitim Fakiiltesi
resim béliimiiniin acilmasinda biiyiik bir etken olmugslardir. Onlar olmasaydi
bu kadar geng sanatg¢i bugiin ortaya ¢cikmayacakti”(R9).

“Ogretmen okulu égrencisiydim, resimle ilgili diyalojum da burada
baslar. Elazigh Mustafa Besgen Hoca ¢ok okumasi yaninda olagantistii bir
hoca, sinifta gezerken sirtima vurdu “pasa pasa sende birseyler var” dedi.
Ogretmen okulu tarihimdeki bu séz, kdyden gelen yiizii kizaran, sosyalligi sifir
olan bir égrenciyi devlestirdi, orada” (R8)

Kisaca, sanatin bir yetenek olmasinin yaninda caba ve ¢alisma ile
temellenecegi, sturdiiriilebilirliginin disiplinli bir ¢alisma, severek ve istekli
olmaktan gectigi belirtilmistir. Giiniin biiylik bir bdélimiini resim
atolyelerinde geciren ressamlar, bu isin ekonomik yoniine bakmadan
goniilden resim yaptiklarini, resmin bir sevda isi oldugunu ifade etmislerdir.

Trabzon’un Sanata ve Sanatcilara Katkisi

Trabzon kilometre kareye diisen sanat¢1 sayisinin en fazla oldugu ildir
(R7). Katilimcilara Tiirkiye'deki ressamlarin ¢ogunun Karadeniz kokenli
yerelde Trabzonlu olmasinin kaynaginda ne olabilecegi sorusu
yoneltildiginde, genel olarak Trabzon'un dogasinin, bu doga kosullarinin
yarattig1 sartlarda hayatta kalabilmenin, hayata tutunabilmenin, insanlarin
enerjisinin etkili oldugunu sdylemislerdir. Bunun yaninda tarihsel olarak
Trabzon’da bir¢ok kiiltiirtin yer edindigi, bu ¢esitliligin ve kiiltiirel gecmisin
Trabzon insanini, dolayisiyla sanatciy1 etkiledigini belirtmislerdir. Kisaca
Trabzon’un kadim bir ge¢mise sahip olusu, kiiltiirel zenginligi ve cografyasi
one ¢ikan etkenler olarak gosterilmistir. Bu konuda bir katihma “Karadeniz
bdlgesi mimarlik, heykel, resimde Tiirkiye’nin temel tagidir. Trabzon’un gérsel
olarak yesilin her tonunu barindirdigini séylenebilir. Bir de su 6nemli: Trabzon
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Pontus Rum’da baskent, Osmanli’da sancak. Basit bir yer degil burasi. Dort bin
yillik tarihi varsa bunun gerisinde kiiltiir vardir.” (R3) seklindeki sozleriyle
Trabzonun kiiltiirel zenginligine dikkat ¢cekmistir.

Ote yandan, ressamlar sanatini icra ederken daglara, tepelere,
cayirlara, bayirlara, tarlalara, meralara, ormanlara, yal¢cin kayaliklara
serpistirilmis kiremit damhi ahsap evler gibi doga kosullarina agik ve
yapayalnizdir. Bu kosullarda yetismis her Karadenizli ressam ayri bir birey,
yani kendisinin efendisi oldugunun sonuna kadar farkindadir. Karadeniz'in
sarp ve varsil dogasindan ve 6zellikle de Trabzon’dan bu kadar cok sayida
ressamin siyrilip cikmasindaki belirleyici etken belki de bu noktada
aranmalidir (TAMEV, 2013: 10).

“Cografyast belli ki bolgenin insanini etkiliyor. Yillar once bir Azeri
ressamla tanistim. Kullandigi ciimle ¢ok enteresan: “Bu cografyada yasayip da
ressam olmamak miimkiin degil.” Bana gére I¢ Anadolu’nun cografyasiyla
burayr muhakeme edince orasi son derece monotondur. Burada giiniin her
saatinde degisik bir sey gérmek miimkiin. Sis olur, yagmur yagar. Sabah
isiginda farkhdir, égle isiginda farklidir. Bulutlu oldugunda farklidir.
Sonbaharda kéye gittim. Findik yapraklarina baktim. Kahverengimsi turuncu
bir renk almislar. Ertesi giin bir kible esti, orast grimsi bir renk aldi. Yani bir
giin éncesiyle bir giin sonrasi birbirinden farkll. Bir saat éncesiyle bir saat
sonrasi farkli. Bu farklilik belli ki insanlarin diistincesini etkiliyor. Bana gore
cografyanin biiytik etkisi var.” (R2)

“Italya’da Floransa ne ise, (ki Floransa sanatin bas sehridir) Tiirkiye’nin
de Floransa’st Trabzon’dur. Giinesin dogusu ile batisi, orada olup da onu
resmetmemek, araziyi gortip de yesilin tonlarini bulmak, yani resmetmemek
miimkiin degil.” (R7)

Tarih boyunca yiizlerce seyyahin ¢esitli nedenlerle ziyaret ettikleri ve
kaleme aldiklarn seyahatnamelerine “Dogu’nun gizemli sehri” olarak not
diistiikleri Trabzon, dogal glizellikleriyle oldugu kadar kararli, azimli, cesur,
yurtsever ve Ozgiiveni ylksek insanlarin yasadigi bir cografya olarak
anilmaktadir. Bu vurgu katilimcilarin da tespitleri arasindadir. Katilimcilarin
bir kismi Trabzon insanin o6zelliginin fikralara bile bakildiginda
goriilebilecegini dile getirilmistir. Zeki insanin fikra iiretebilecegi, insanlarin
hazircevap ve kivrak zekaya sahip oldugu belirtilmistir. Aslinda insanin bu
karakteristik 6zelligi cografyanin da bir tezahiirtidiir. Zorlu bir cografyada
yasayan bolge insaninin kivrak zekaya sahip ve yetenekli olusu yaninda ¢ok
calismasi geregi de agiktir. Doga sartlarinin zoru asma tizerine kurulu oldugu
ve bu durumun insanin arastirma hevesini arttirdigl, onu farkh arayislara
sevkettigi ve farkli egilimleri de beraberinde gelistirdigi vurgulanmistir.
Iclerindeki sanatsal potansiyelin dogaya kars: verilen miicadele akabinde
ortaya c¢iktig ileri siirilmektedir. Bu gortisii destekler mahiyette yapilan
aciklamalarin bir kismi asagida yer almaktadir;
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“Trabzon’da arazi yapisinin daginik olmasi nedeniyle herkes kendi isini
kendi gériiyor. Trabzon insani, yetistirilme tarzindan herhalde, hirsh
insanlardir. Her yerde mutlaka kendilerini belli ederler. Aktiftir, giriskendir.
Dogast da bizi besliyor. Yesilin her tonu var. Kuzey iilkelerinde nasil oranin
kapali havasi sanatinda karamsar hava yaratiyorsa, burada da degisken hava
sartlari ve arazi yapisi sanati etkiliyor. Trabzon ressamlarinin renklerini bile
hemen taniyor. Ben baska ilde sergi actigimda biri gelip siz Trabzonlu
musunuz dedi. Tablolarimdaki renklerimden tanimis. Buranin insani rengi ¢cok
seviyor.” (R5)

“Sanat hayatin yansimasidir. Cevrenin etkisi mutlaka vardir. Resim
yaparken, diistinsel bir noktadan yola ¢cikarim. Bu da genelde Karadeniz insani
olmustur. Karadeniz insanindaki hareket, hirs, azim, istikrar ve cosku
birlikteligi resimlerimi olusturmaktadir.” (R6)

Katilimcilar, sanat, sanat¢i ve toplum etkilesiminde sanat eserini
meydana getiren kiiltiir ve cografya gibi unsurlarin etkili olduguna dikkat
cekmistir.

Ressamlarin Sanatsal Uretimleri Uzerine

Yetistikleri topluma ait olduklarini sdyleyen katilmcilar, fikirlerinin
de buraya ait oldugunu dile getirmislerdir. Sanat yapmanin eldeki yetenek
olmadigi, zihinsel bir olay ve bunun da bir 6zgliven isi oldugu
vurgulanmistir. Katilimcilara goére, 6zgiiven oldugu zaman zihninizin
derinliginde bu sefer baska bir sey arastirmaya calisirsiniz. Ve arastirdikea,
gordiikce neler yapabileceginizi kesfeder, i¢inizdeki potansiyeli ortaya
cikarirsiniz. Buna ilaveten, katilimcilara gore, sanat giizelligin bir ifadesidir.
Diinyada medeni olmak, ilerlemek ve olgunlasmak isteyen herhangi bir
milletin mutlaka sanatla ugrasmasi gereginin alt1 ¢izilmistir. Hatta sanatin
oldugu yerde giizelligin olacagi, herseyin  sevgi ve baris istiine
temellenebilecegi dile getirilmistir. Bir katihimci “Resim kelimesiz bir siirdir”
sozleriyle (R8), sanatin duygusal yontinii vurgulamistir.

Ayrica katilmcilarin ¢ogu sanatta bilime dayali béliimlerdeki gibi
diplomaya sahip olmakla yetkin olunamayacagini belirtmistir. Sanatin
niteligi lUzerine de goriis bildirmislerdir. Onlara gore sanat olan bir seyi
tuvale aktarmak degil yorum katmaktir. Bu da sanati sahsi kilan bir
ozellikten kaynaklanir. Ressamlar bu konuda kendilerinin ¢alismalarindan
da yola cikarak sunlari sdylemistir:

“Her sanatgi gibi benim de bir yorum tarzim vardir. Mesela Ankara’da
bir galeri sahibi gecen haftalarda telefon etti. Dedi ki “Bende bir resminiz var
fakat resimde imza yok, isterseniz resmin fotografini géndereyim.” Gonderdi.
80 éncesi yaptigim bir resim. Imza yok. Beni bu sene tanid1 galeri sahibi. Beni
ilk defa taniyan biri resimde bazi ézellikler var ki resmimi tanimis. Tarzdan
tanimis. Her insanin yasami, ytirtiytist, fikirleri farkli ise yaptigi is de o kadar
farklidir. Ama insan ¢ok resim yaptigi zaman kendiliginden bir tarz meydana
geliyor. Tabi ki bu birkag tane resim yapmakla saglanacak bir sey degil.” (R2)
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“Her ressamin kendine 6zgii bir resim yapist vardir. 10 ressami al bir
agacin karsisinda oturt, 10 tane degisik resim ¢ikar. Benim resimlerimde
farkim renkleri kullanmamdir.” (R1)

“Resim bireysel iislup meselesidir zaten. Sanatta insan igerisinde ne
varsa onu anlatir. Insan da toplumun igerisinde ne varsa onu anlatir. Kiiltiirtin
icerisinde ne varsa onu anlatir.” (R4)

Buradan hareketle, her sanat¢inin kendine 6zgii bir tarzi ve yorumu
oldugu goriilir. Bir sanat¢iy1 sanatgl yapan da bu 6zgtinliktr.

Resimlerdeki Tema ve Agirlikli Olarak Kullanilan Renkler

Yasadiklar1 bolge ve kiiltiiriin ressamlarin renk tercihlerini etkiledigi
gozlenmektedir. Katilimcilar, Karadeniz renklerinin canli oldugu, figure,
tema, kiiltiirde ne varsa tuvale aktarildigini belirtmislerdir. Bunu daha iyi
gorebilmek amaciyla ¢alismada yer alan ressamlarin eserlerinden birkagi
asagida sunulmustur.

Ceyhan Murathanoglu'nun resimlerinde figiir ve doga bir arada vaz
gecilmez unsurlar olarak yer almistir. Kimi zaman figiir ¢alisirken kimi
zaman da doga calismis, bazi resimlerinde gerek figiir olsun gerek doga
olsun en ince ayrintisina kadar islemistir. Karadeniz insanini, yasantisini
resimlerinde dile getirmistir, bununla birlikte deniz goriiniileri de ¢ogu
zaman resimlerinin vazgecilmez konularindan olmustur. Resimlerindeki
canli renkleri etkileyici bir sekilde kullanimi, yasayis tarzi ile de bir paralellik
gostermektedir. Resimlerinde genelikle belirgin sekilde mavi turuncu
kontrasti dikkat cekmektedir (Sen, 2009: 44).

Ceyhan Murathanoglu'na ait 3 resim (URL-1)

Haydar Durmusg, c¢alismalarinda konu olarak Karadeniz insaninin
yasam seklini islemistir. Eserlerinde resmettigi Karadeniz Bolgesi'nin
dogasi ile biitlinlestigi goriiliir. Resimlerinde doga goriintleri ile birlikte
uzak planda insan figiirlerini sik¢a kullanmistir. Renklerdeki valor zenginlig
ve renklerin parlakhg: dikkat cekmektedir. Ozellikle resimlerinde mavi ve
yesilin tonlarini sik¢a kullanmistir. Resimleri renk kontrastlar1 icermekle
birlikte yagliboya, akrilik ve suluboya agirliklidir (Sen, 2009: 46).
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Haydar Durmus’a ait 3 resim (URL-2)

Osman Zeki Demirkale, ¢alismalarinda lekeci bir uslup kullanmistir.
Karadeniz renk skalasinin farkli oldugunu diisiiniir. Doga ve figliratif
anlatimlara calismalarinda yer vermistir. Hayvan figiirlerinde ve doga
calismalarinda soyutlamalar dikkat cekmektedir. Ayrica, ¢alismalarindaki
kompozisyonlarda canlilik ve renk zenginligi géze carpmakta; koyu-acik
dengesi ve renk kontraslar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Osman Zeki Demirkale’ye ait 3 farkl resim (_URL-3

Selcuk Dumanoglu’nun resimlerine bakildiginda, yetistigi yorenin
dogal yapisiyla birlikte, toplumsal ve kiiltiirel deger yargilariyla beslenmis
kadin temasinin agir bastigi hemen goéze ¢arpmaktadir. Sanatg1 ydresel
konulan tercih etmistir. Ozellikle kdy yasantisini resimlerinde gérmek
miimkiindir. Bunun yaninda kdy yagamini konu alan resimlerde figiirler de
on plana ¢cikmaktadir. Renkler canli kullanilmis 6zellikle mavi ve kontraslari
tercih edilmistir. Renklerdeki lekesel islenis dikkat cekmektedir.




Raif Kalyoncu, eserlerinde hayatin icinden gergek figiirleri islemistir.
Sanatci, dogayi, denizleri, insam tipki bir fotograf gibi tiim gercekligiyle
resimlerinde barindirmistir. Balikgilar, tekneler, kent manzaralari, insan
fugiirleri, kullandig: 151k teknigi ile tuvalde kendini gosterir. Kayiklar1 ve
martilart yorumlayan sanat¢l, resimlerinde soyutlamalara da yer
vermektedir. Mavi, mor, turuncu ve sar1 yogun olarak kullandig1 renklerdir.

I
S

|
ait3re

sim (URL-5)

Miimin Candags,’in genelde dogada insanin biraktig izleri yansittigi
gozlenmektedir. Barinaklar serisini yar1 peyzaj yar1 6zgiin anlatimla birlikte
ortaya koymaktadir. Baska bir deyisle barinaklar serisi yar1 peyzaj, yari
empresyonizm (izlenimcilik) ve birazda ekspresyonizmi (disavurumculuk)
yansitmaktadir. izlerin derinligi, fiziksel ve ruhsal unsurlar tuvale
yansitilmistir. Resimleri siirreal (gercgekiistii seyler) degildir. Mekan ve
mekan algis1 derinlik kavrami, teknikler de onu desteklemektedir.
Resimlerinde toprak renkler hakim olmakla birlikte siyah rengin bir agirligi
bulunmaktadir.

= = — | =
Raif Kalyoncu’ya

Miimin Candas’a ait 3 resim

Rasim Cubukcu, ¢alismalarini genelde kare boyutlarindaki tuvallerde
gerceklestirirken konu olarak insanin giinliik yasamini ele alir. Resimlerinde
soyut alt yapily, cizgisel ve lekesel figiirler yer alir. Sanatgi, agirlikh olarak
ekspresyonist (disavurumcu) resimler yapmaktadir. Resimlerinde insanlari
kimlikle ya da giysileriyle ortaya koymadigini ifade etmistir. Ortaya konan
sadece insan formudur. Formlari lekesel olarak attigini belirtmistir. Kirmizi,
mavi ve sar1 resimlerindeki hakim renklerdir. Ekol olarak insan hayatindan
kesitler, soyut alt yapil figuratif calismalar yogunluktadir. Akrilik boya
tablolar1 da bulunmaktadir. Kentsel donilisimii resmeden resimleri ile
kadinin yasam zorlugunu resmeden calismalar1 bulunmaktadir.
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Rasim Cubukguya ait 3 resim. (Ui(L-6)
Ekrem Kutlu, dogadan soyutlamalar yapan o6zellikle Karadenizin
dogasini, yasam tarzini lekesel bir anlatimla, ekspresyonist bir ifadeyle
yorumlayan bir sanateidir. Trabzon tutkunu olan sanat¢i, dogay1 denizleri
insani tipki bir fotograf gibi tiim gergekligiyle resimlerinde barindirmistir.
Balikeilar, tekneler, kent manzaralari resimlerinde acikca kendini gosterir.

o= =1 ™

= e TR _——
“Ekrem Kuth;’ a ait ii¢ resim (URL-7)

Sakir Seyhioglu, desen, karikatiir, suluboya, pastel boya ve yagliboya
teknikleriyle pek ¢ok esere imza atmistir. Tuval lizerine yagh boya
calismalart mevcuttur. Modern tarzda resim c¢alistigi gibi Kklasik
denilebilecek tarzda da yagliboya resimler iliretmektedir. Seyhioglu'nun
resimlerinde beseri ve dogal yapilarda Trabzon’a ait izleri gormek
miimkiindiir. Ozellikle Trabzon’un bitki értiisii ve mimarisi resmedilmistir.
Egrelti otlari, Kizil gerdan kusu, catilara yerlestirilen taslar ve Ganita'nin
tarihi goriintiisii yer almaktadir. Sanatgi, Trabzon tarihi ile ilgilenmeye
baslamis ve bunu resimlerine yansitmistir.

|

Sakir Seyhioglu’na ait 3 resim. (URL-8)




Karadeniz’in dogasini (daglarini, yaylalarini, denizini vb.) konu alan
sanatgilar, dogay1 renkci bir anlayisla resimlerine tasimistir. Her konuyu
isleyebileceklerini ve bir ressam i¢in konunun sadece bir ara¢ oldugunu
belirtmislerdir. Kisaca, resimlerinde 6ne c¢ikan konular agirlikli olarak
yoresel konulardir.

Ressamlarin Tiirk Resim Sanatina Katkilar:

Ressamlarin ¢ogu kisisel ve karma sergileriyle, sanatsal girisimleriyle
ve egitimleriyle, dernek bilinyesinde gerceklestirdikleri faaliyetlerle sehrin
kiltiirel zenginligine katkida bulunmaktadir. Hepsinin ortak temennisi
Trabzon’da bir “Plastik Sanatlar Miizesinin” acilmasidir. Buna iliskin bir
katilmcinin “Diinyaca iinlii bircok eserin sergilendigi Louvre Miizesinin
ziyaretgi sayisi 2018 yili itibariyle 10 milyonu askin durumdadir. Girigi 12 Euro
olan miize adeta bacasiz bir fabrika gibidir”(R9) seklindeki sozleri, miizelerin
sehrin ekonomik ve kiiltiirel zenginligine katkida bulundugunu géstermesi
acisindan 6nemlidir. Diger tarafdan, Trabzon’da plastik sanatlar miizesinin
yoklugu bireysel girisimlerle doldurulmaya c¢alisilmaktadir. Bu ydnde
sanatc¢i Haydar Durmus’un, 2007 yilinda Arsin'in Elmaalan kéytlindeki evini
plastik sanatlar miizesine doniistiirmesi 6rnek verilebilir. Esasen, 1944-
1953 kusagina mensup sanatcilar 50 yil 6ncesinde resim sanatinin gelisimi
icin bir araya gelerek (10-15 kisilik 6ncti grup) Trabzon’da resim sanatinin
gidisatin1 olumlu yonde etkileyecek girisimlerde bulunmuslardir. Buna
iliskin paylasilan bir an1 su sekildedir: “50 yil énce, sanat yok, ziimre yok, ne
yapalim diye bir araya geldik. 10-15 kisi vardi, o zamanki maaslardan para
kesip yarismalar diizenleyip 0diil verdik, sonra gelistirdik. Kaymakamlik
binasinda sergi actik. Burasi, iki odali tas yapili bir yer. Orada ilk sergimiz oldu.
Dénemin Trabzon valisi sergiye geldi ve gérdiigii manzara karsisinda bu
cocuklara galeri olabilecek bir yer bakin/ yer tutun talimatini verdi. Uzun
sokakta bir ishani girisi actk pasajin alt katindaki yer tutuldu ve galeri haline
getirildi. Bundan sonraki sergilerimiz orada gerceklesti ve sergi sonrasi
paneller diizenlenmeye basladi” (R1).

Bu girisim dénemin valisi Ziya Coker tarafindan desteklenmistir, bu
husus sanatin gelisiminde yerel yonetimlerin desteginin de ne denli 6nemli
oldugunu gostermektedir. Zira bu destegin sanatcilara verdigi giicle birlikte,
Trabzon'da 1974 yilindan itibaren her yil aksatilmadan agilan serginin-
Trabzon Sanatgilar1 Geleneksel Plastik Sanatlar Sergisi- 2019 yili itibariyle
45.si diizenlenmektedir. Bu kadar uzun soluklu ve kesintisiz bir serginin
Turkiye’de bir ikincisi daha olmadigi vurgulanmistir. Bu sergilerle
Trabzon’un kiiltlirel dokusuna katki saglayan, zenginlestiren bu gelenek
devam etmekte, gelecek kusaklarin ufku acilmakta, 06zgiivenleri
pekistirilmektedir. Ayrica, tarihten gelen kiiltiirel zenginlik ve birikimi ile
gecmisten giinlimiize tasidig1 kiltir sanat degerleri, gelecek kusaklara
tasinmaktadir. Sonugta, bu sanatcilar hem eserleri ile hem de miize, galeri
vb gibi kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle, birer egitimci olarak toplumun
aydinlanmasina ve sanat alaninda ilerlemesine katki saglamaktadirlar. Ote
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yandan, ressamlar insanlarin artik sanat bilgisine ve ressamlarin
calismalarina daha ¢abuk ulasabilmeleri acgisindan olumlu bir gelisme
oldugunu soylemislerdir. Artik internet lizerinden ressamlarin sergileri
takip edilebiliyor, kendini gelistirmek isteyen icin internet biiyiik bir avantaj
olarak goriiliiyor. Trabzon hatta tilke disindaki karma ve kisisel sergilerde
bulunan ressamlar, burada gordiiklerini kayit altina almak ve sonrasindan
sosyal medya hesaplarindan paylasmak suretiyle es zamanl sergiyi ya da
miizeyi takipgileriyle paylastiklarini ve onlar bilgilendirdiklerini ifade
etmislerdir. Bunun disinda, liniversite ya da diger egitim kademelerinde
verilen derslerin yaninda vaktinin biiylik bir boliimiini Trabzon’daki
atolyelerinde geciren sanatcilar, her kusaktan yanlarina gelen sanat
severlerle sanat adina konusmalar yapmakta ve gelen ziyaretcilerini sanat
konusunda bilgilendirmeye ve sanati1 sevdirmeye calismaktadir. Bunun yani
sira, emekli olan katilimcilarin resim sanatina yonelik ¢alismalarina buyiik
bir 6zveri ile devam ettigi tespit edilmistir. Hatta hicbir gelir elde etmeden
ve bu yonde bir talebi olmadan kurslarda iicretsiz 6gretici olarak galistiklar
ve bunu da ictenlikle ve severek yaptiklar1 gézlenmistir.

Bunun yaninda, katilimcilarin c¢ogu giizelligi arayan insanlar
yetistirmenin énemli oldugunu dile getirmislerdir. Resimle ilgili alt yapinin
olmas1 gerektigi, sanat egitimi olmadan sanat¢i olunamayacag1 dile
getirilmistir. Sanat egitiminin amacinin yapilmis olanlar1 yineleyen degil,
yeni seyler yapabilme yeterlilikleri olan insanlar1 yetistirmek oldugu
vurgulanmistir.

Ayrica, begeninin de egitim alt yapisiyla miimkiin olacagim dile
getiren katilimcilar, sanatseverlerin bu yontine dikkat ¢cekmislerdir. Sanatin
topluma katkisinin olmasi ve toplumun sanatla egitilmesinin gerekli oldugu
diistincesi hakimdir. Bu noktada bir zamanlar Trabzon’da yasayan ve burada
vefat eden Giircii bir miizisyenin: “Bizim iilkemizde kuyrukta girilen tek yer,
konserler, sergilerdir” s6zii hatirlatilarak farklh iilkelerde sanata verilen
degerin ne denli 6nemli oldugunun ve toplum tarafindan 6nemsendiginin
alt1 cizilmistir. Bu konuda Atatlirk’tin sanata iliskin énemli bir soziine: “Bir
milleti yasatmak icin birtakim temeller gereklidir ve bilirsiniz ki, bu temellerin
en 6nemlilerinden biri sanattir. Bir millet, sanattan ve sanatkdrdan mahrumsa
tam bir yasama sahip olamaz. Béyle bir millet, bir ayagi topal, bir kolu ¢olak,
sakat ve hastalikli bir kimse gibidir. Hattd kastettigim anlami bu séz de ifadeye
yeterli degildir. Sanatsiz kalan bir milletin yasam damarlarindan biri kopmusg
olur”’(R7) (Atatiirk’iin S.D.II, 2006:125) atifla sanatin bir {lkenin
gelismesinde, bir milletin kalkinmasindaki roliine dikkat ¢ekilmistir.

Sonug

Trabzon’da yasayan ve yetisen sanatcilarin Tiirk resim sanatina ve
sanat egitimine yasadiklari cografyanin diirtiileriyle beraber farkli bir soluk
kattig1 gozlenmistir. Bu cografyaya bakildiginda doga giizelliklerinin insana
verdigi giizeli var etme diirtiisii ve bu eylemleri toplumla paylasma ve
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topluma kazandirma becerisi olduke¢a fazladir. Sanat potansiyeli yliksek olan
sehrin sadece kendi icerisinde degil Trabzon disinda da yasayan
hemserileriyle birlikte kiiltiire, sanata ve hayata dokunan her alana énemli
katkilar vermeye devam ettigi goriilmektedir. Bolge sanatcilarinin iilke
geneline yayilarak, yoresel degerleri koruyarak eserlere aktarmasi ile
Cagdas Tiirk Resmi de zengin bir gortiniime kavusmaktadir. Trabzon'un
dogal giizelligi ile kiiltiirel zenginliginin cesitliligi, Trabzonlu ressamlarin
paletlerine yansimis, yesilin yiizlerce tonu, denizin mavi tonlary, sisli, puslu,
karli daglarin goriiniimleri resimlerde sunulmustur.

Becker’in yaklasimi ile sanat, kiiltiirel olarak birbirlerine yakin
kisilerin ortak bir “baglamda” neyin sanat oldugunu belirledikleri karsilikli
iliskiler ve etkilesimlere dayanan bir stirectir. Bu baglamda, Bedri Rahmi
Eytlipoglu, Orhan Peker gibi bir¢cok ismin Trabzon’dan ¢ikmasi, Trabzonluluk
kiiltiiriinii Istanbul’da devam ettirmis olmalar1 da énemlidir. Deneyimlerini
sonraki kusaklara aktaran bu 6ncii ressamlar sayesinde bu sanata goniil
verenler 6zglvenlerini kazanmis ve Trabzonlu sanat¢i kimligini gururla
tasimayi stirdiirmiislerdir. Becker’a gore, bir sanat diinyasini olusturan kisi
ve gruplarin birbirlerinden farkli rolleri vardir ancak bu roller digerlerinden
bagimsiz diisiiniilemezler; sanatci belli bir kamuya sunmak icin eser iireten
kimseyken kamu da bu eserin sanat olarak algilanabilmesi i¢in gerekli
yetkinlige sahip bir topluluktur. Becker burada sanat diinyasinin tyeleri
arasindaki isbirligini vurgulamaktadir. Yani, yapilar1 bireylerin ‘kolektif
eylemleri’ ve bu kolektif eylemleri olusturan is birlikleri olusturmaktadir.
Trabzon’da 6zellikle 1944-1953 kusagina mensup sanatgilarin isbirligiyle
acilan serginin, Trabzon’da resim sanatinin gidisatini olumlu yo6nde
etkiledigi; akademik egitimlerle sanatgilarin yetismesi, miize kurulmasi
yoniindeki girisimler ve aralarindaki isbirliginin bir dernek biinyesinde
sturdiriilebilir olusu oOnemlidir. Resim calismalarina halen kendi o6zel
atolyesinde devam eden sanatgilar ile aktif gorevde bulunan sanatcilarin
bugiine kadar uluslararasi ve ulusal pek ¢ok karma ve kisisel sergiye, resim
calistaylarina katilmaya devam etmesi ve bu yondeki kolektif eylemleri
sanati ve sanatciy1 gliclendirmektedir.

Son olarak Trabzonda resim ve genel olarak sanatsal faaliyetlerin
artmasinin (¢agdas sanatlar miizesi kurulmasi, uluslararasi c¢alistaylar
diizenlenmesi vb.), sehirin mevcut turizm potansiyeline sanat turizmi
olanaklarinin da katilmasini saglayacagi diisiiniilmektedir. Sanat egitimi
veren kurumlarda program ve igeriklerin gelistirilmesine, ders stirelerinin
artirllmasina, gerekli mekan ve donanim gereksinimlerinin giderilmesine
doniik calismalar yapilmasi geregi de 6ne ¢ikmistir. Yoresel ve yerel bir
sanat¢i olmanin yaninda kendi kisisel caba ve gayretleriyle bolge disina
¢ikmay1 basaran sanatgilar, insanlarin ufkunu agmaya devam etmektedir.
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