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VAKFI

BEDRIi RAHMi EYUBOGLU’NUN YAZILARINDA HALK TURKULERIMIZ,
MISRALARINDA TURKULER DOLUSU...
¢
FOLK SONGS IN BEDRi RAHMIi EYUBOGLU’S WRITINGS, FULL OF THEM IN
HIS VERSES...

Zehra Canan BAYER®

0Z: Bedri Rahmi'nin edebi kimliginin 6n plana ¢iktig1 bu calisma, sanatginin 1930'lu yillardan
itibaren dénemin siireli yayinlarinda halk tiirkiilerimiz tizerine kaleme aldig1 yazilarini ve
siirlerini kapsar. Calismanin amaci, Bedri Rahmi'nin ressam, yazar ve sair olmasinin yani sira,
giizel sanatlarin diger disiplinlerinden biri olan miizik alanina da duyarh yaklasimlarin ve
memleketimizde 6nemini yitirmeye yiiz tutmus yerel degerlerimize, folklorumuza siki sikiya
baglanip, bu degerlerin altini tekrar tekrar ¢izerek farkindalik olusturmak igin bizlere nasil
kilavuzluk yaptigini tespit etmektir. Bu tespiti yapabilmek i¢in sanat¢inin halk tiirkiilerimiz
lizerine yazdig1 yazilar ve siirler derlenmis, analiz edilerek sentezlenmis; ayrica ¢alismanin
konusuyla ilgili degerlendirmeler yapmis olan diger sanat¢ilardan da alintilar yapilmistir.
Yapilan alintilar, igerikteki etkisi ve anlam zenginligi g6z 6niine alinarak gerektiginde direkt
alinti seklinde verilmistir. Icerikte bahsi gecen tiirkiiler/sarkilarla ilgili érnekler, video
linkleri vasitasiyla ¢alismanin kaynakgasinda paylasilmistir. Bedri Rahmi'nin ustaca
kullandigr edebl dil ve tslubundaki zenginlik, halk tiirkiilerimizin kiymeti {zerine
soylediklerinin etki alanini ¢ogaltmis; bu etki, s6z konusu yazilarin ve siirlerin 6zellikle
doénemin gazete siitunlarinda yer almasi sebebiyle genis halk Kkitlelerine ulasmis ve
yayginlasmistir. Bedri Rahmi'nin yazdiklarindan yola ¢ikarak ulastifimiz sonug ise,
tiirkiilerimizi yasatma gerekliligi, bunu yapabilmek i¢in yabanci tesirlerden kurtularak onlari
sahiplenmek, Omriimiizii onlarla bdliismek ama bunu yaparken siradanlagmasina,
0zglnliglinl yitirtip yozlasmasina neden olmamak, Anadolu'nun iicra koselerinde halk
ozanlarimiza ait s6ziin/siirin dort duvar arasinda kalmamasi i¢in sazla onu yayginlastirmak,
Asik Veysel gibi "gercegi” sdyleyen halk ozanlarimiza hak ettigi degeri ve yeri vermek, onlar
unutmamak, memleketimizi tiirkiiler dolusu tanimak ve 6ziimsemektir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk tiirkiileri, halk ozanlari, Asik Veysel, Nizipli
Deli Mehmet.

ABSTRACT: This work covers the writings and poems of Bedri Rahmi Eytiboglu on folk songs in
periodicals since 1930s. The aim of the study is to determine artist’s ambition of emphasizing
the cultural and folkloric values, to underline these values creating awareness by reiterating
them. In order to make this determination, the writings and poems of the artist on our folk songs
were compiled, analyzed and synthesized. In addition, quotations were made from other artists
who made evaluations on the subject of the study. The quotations are given directly when
necessary, considering the effect and richness of the content. Samples of the songs shared in the
bibliography of the study via video links. The richness of artist's skillful literary language and
style, increased the scope of what he said about the value of our folk songs. This effect reached
and became widespread among the masses due to the fact that these articles and poems were
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included in the newspaper columns of the period. The result of artist's writings is being aware
of the necessity of keeping our folk alive by getting rid of foreign influences, to share our life with
them but not without causing to get ordinary and to become corrupt, to disseminate the folk
poems by "saz" in the remote corners of Anatolia, to give our folk poets whom tells the "truth”
like Asik Veysel the value and place they deserve and lastly to know our country by full of folk
songs and to assimilate.

Keywords: Bedri Rahmi Eyiiboglu, folk songs, folk poets, Asik Veysel, Nizipli Deli Mehmet.

Giris

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1913 yilinda o dénem Trabzon vilayetine bagh
olan Gorele ilcesinde dogar. Resimle tanismadan 6nce edebiyata tutkun olur.
Bu tutku, babasi Rahmi Eytliboglu'nun zaman zaman Bedri Rahmi de dahil
olmak tizere bes kardese klasiklerden yaptig1 cevirileri okumasi ile baslar.
Sanatgl, Victor Hugo ve Moliére gibi diinya edebiyatinin tinlii isimlerine
¢ocuklugundan itibaren asina olur. Bedri Rahmi'nin edebiyata olan sevgisi,
annesinin Yunus Emre, Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan'dan séyledigi
tiirkiiler, ninniler ve ilahilerle de beslenir (Eytiboglu, 2005: 21).

Orta okulda "10" numara aldig1 tek ders, Tiirkce ve edebiyattir.
“Resmin 'R'sinden” dahi haberdar olmadigini séyleyen sanatcinin resim dersi
odevlerini, o donemde kendinden iki yas blyiik agabeyi Sabahattin
Eyiiboglu yapar (Eyiiboglu, 2005: 21). Bedri Rahmi'nin bu c¢aglarda tek
tutkusu edebiyattir. Sinif arkadasi ile birlikte “Serce” isimli bir dergi
cikarirlar (Serifoglu, 2011: 27). Bu yillarda Edebiyat Fakiiltesine gitmeyi
kafasina koymustur. Fakat iki sene sonra lisedeyken resim derslerine
girmeye baslayan Ahmet Zeki (Kocamemi)!, Bedri Rahmi'nin resme de
kabiliyetli oldugunu kesfetmesini saglar ve sanat¢ida edebiyat tutkusunun
yani sira resim tutkusunun da baslamasina vesile olur. Paris'te egitimine
devam eden agabeyi Sabahattin Eyiiboglu'na yazdig1 mektupta, firgaya ne
denli tutkuyla sarildigini yazar (Eyiiboglu, 2003: 15).

Ahmet Zeki sayesinde damarlarina kadar isleyen resim aski,
nihayetinde Bedri Rahmi'yi kurtulmak istedigi diyarlardan kavusmak
istedigi diyarlara, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne kavusturur. Sanatgi,
Akademi yillarin1 anlattigi hatiralarinda, yillardan beri "delicesine” 6zledigi
mektebe kavustugundan sevingle bahseder (Eyiiboglu, 1975: 253).
Akademi'ye basladiginda, nce Nazmi Ziya atélyesi, sonrasinda ise Ibrahim
Calli atolyesine gider. Ibrahim Calli, sanatcinin Paris'te egitim almasinda
etkili olur; zira babasina bu konuda telkinler yapar. Paris'ten tatil i¢in gelen
agabeyi, Bedri Rahmi'nin Akademi'deki c¢alismalarini goriince kendi
bursunu kardesiyle paylasmaya karar verir ve bdylece sanat¢inin meslek

1 Ahmet Zeki Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindandir. 1923'te sanat egitimi i¢in devlet
bursu ile Almanya'ya gonderilmis ve modern sanatin ilkelerini 6grenerek 1927'de yurda
geri dondiigiinde Tiirk resminde modernizmi baslatan dnciilerden biri olmustur. Bk.
(Bayer, 2018:131-151; Coker, 1979: 3-64).
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hayatinin déniim noktalarindan biri olan Fransa yillar1 baglar. Bedri Rahmi,
agabeyi Sabahattin Eyiiboglu'ndan "benim tiniversitem oydu" diye bahseder.
Edebiyati onun sayesinde 6grendigini, okudugu kitaplar1 onun sectigini
soyler (Seyhun, 1968: 5). Bedri Rahmi'nin cesitli dergiler ve gazetelerde
hemen her konuda yayimlanan yazilari1 (Bayer, 2009: 433-473) ve yani sira
yazdigi siirler? hep bu temele tutunur.

1930'da agabeyinin destegiyle Fransa seriiveni baslayan Bedri Rahmi,
ilk olarak Dijon ve Lyon'da yabanci dil 6grenmeye koyulur; fakat bu arada
miizeleri gezer, sanat ¢cevreleriyle tanisir. Bu donemde gordukleri karsisinda
gozlerinin “fal tast gibi acildigini” sdyleyen (Eyliboglu, 2003: 21-22) Bedri
Rahmi, resim egitimine ise 1932'de ilk kez gittigi Paris'te, o donemde
diinyanin dort bir yanindan ragbet goren Andre Lhote atdlyesinde baglar
(Bayer, 2018:138-151).

Giizel Sanatlar Akademisinde Nazmi Ziya ve Ibrahim Calh
atolyelerinde aldig1 sanat egitimini, Andre Lhote atdlyesinde pekistirme
firsatini bulan sanat¢1 (Serifoglu, 2008: 40), bu donemde Marcel Gromaire,
Hans Hofmann, hocasi Andre Lhote gibi ge¢ Kiibist tarzda calisan ve
dénemin Paris’inde 6n plana ¢ikan sanatgilardan etkilenir. Ancak bu etki,
¢agin sanatinin modern dncesi dénemden biiyiik oranda feyzaldigini fark
etmesi ile birlikte azalir ve atélye hocasi Ibrahim Calli'ya Paris'ten
gonderdigi mektupta, bu evrede sanata bakisini derinden etkileyecek bir
doniisiim yasadigindan bahseder (F.a., 1933: 7).

Bedri Rahmi, hocasina "Armenak Bey Saksiyan” imzali makaleyi
stsleyen bir Turk sanatgisina ait hamam minyatiiriinii3 goérdiikten sonra
Picasso, Matisse gibi biiyiik sanatgilari bir tarafa biraktigini ve bundan 6tiiri
de diinyalar1 Kkesfetmis kadar sevindigini yazmaktadir. Sanat¢inin
resimlerine halk tiirkiilerinin sizmasi da bu doneme denk gelir. Zira
mektubunun devaminda hocasina, Dogu minyatiirlerinin etkisinde resimler
yapadururken, aklina birden “Yavuzlu, Glilcemalli Giilnihalli" bir
kompozisyon yapmak geldiginden bahseder. Bdyle bir resim yapmaya onu
iten en biiyiik sebep, "Yavuz Geliyor Yavuz" tirkiisiidiir (URL-1). Mektupta
yazdiklarina gore, resim yaparken gecen siirecte hep bu tirkii ona tempo
tutmustur. Mektubunda hocas1 Calli'ya, bu tiirkiiniin onda tiim halk
tiirkiilerini boyama istegi uyandirdigini séyler; ancak simdilik bir tanesiyle
yetinecektir (Resim 1-3).

2 Bedri Rahmi Eytiboglu'nun siir kitaplar: i¢cin Bk. Yaradana Mektuplar (1941), Karadut
(1948), Tuz (1952), Camim Anadolu (1953), Ucii Birden (1953), Dérdii Birden (1956),
Karadut (1969), Yasadim (1977), Dol Karabakir Dol (2007).

3 S6z konusu makale ve makaleyi siisleyen Tiirk sanatg¢isina ait minyatiirle ilgili detayl bilgiye
kaynaklarda rastlanamamistir.
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R.1. Bedri Rahmi, Yavuz R.2. Bedri Rahmi, Yavuz R.3. Bedri Rahmi, Yavuz
Geliyor Yavuz, 1931-1932 Geliyor Yavuz, 1931-1932  Geliyor Yavuz, 1931-1932
(Serifoglu, 2008: 125). (Serifoglu, 2008: 153). (Adil, 1933)

Asik Veysel gibi halk ozanlarimiz da kimi zaman sanatg¢inin eserlerinin
ana konusunu olusturur (Resim 4-5). Sanatgi, Asik Veysel’e duydugu derin
sevgi ve saygiyl yazilarinda ve siirlerinde dile getirir (Eyiiboglu, 1952:5). Bu
yazilardan birinde “Delicesine tutkunu oldugu isimsiz, sahipsiz kéy
tiirkiilerinden birinin sahibini” buldugunu; sevdigi diger tlrkilerimizin
sahiplerini de onun sayesinde tamdigini séyler. Bedri Rahmi’'nin, Asik
Veysel'i bu denli sevmesinin nedeni, soéyledigine gore “hayal-meyalden
bikmasi, sahici olana susamast”dir. Sanatgi, Asik Veysel’in siirini, sadece giizel
oldugu icin degil, “gercek™ oldugu icin de sevdigini dile getirir. Asik
Veysel’den bahsederken, siirleri kadar énemli olan sazindan da s6z acar.
Sehirdeki sairlere ait olup da koylerimize kadar ulasamayan bircok siirimiz
oldugundan bahseden sanatgi, Asik Veyselin misralarin1 kdyden bizlere
ucurup getiren kuvvetin ise saz oldugunun o6zellikle altim cizer. Koy
kahvelerinde dort duvar arasinda yok olmaya mahkiim kalan siir, “bir kez
sazin sirtina binmeye gorstin, solugu memleketin diger ucunda alacaktir.”

D e s .-y
R.4. Bedri Rahmi, A§1k Veysel, 1954  R.5. Bedri Rahmi, Sar1 Saz-Corum, 1966 (Berk
(Serifoglu, 2008: 386) vd, 1998: 15)

Bedri Rahmi’'nin resimlerinde davul zurna esliginde halay cekenler,
Sinsin, [gdeli Gelin ve Horon gibi yoresel oyunlarimizi oynayanlar, tiirkiilerde

-~

Bedri Rahmi, yazisinin bu kisminda ddnemin sairlerini elestirmektedir. Bu sairlerin,
gercegin zerresi ile alakasi olmayan yiizlerce kitap karistirdiktan sonra, yine gergekle
alakasi olmayan siirler yazdiklarindan dem vurur. Hayal diinyasina dalarak yazilan bu
siirlerin artik bikkinlik yarattigini dile getirir. Deniz deyince aklina denizi gormeden deniz
siiri yazan Arthur Rimbaud degil, Halikarnas Balik¢isi’'nin (Cevat Sakir Kabaagacl) sahici
denizi ya da Herman Melville’nin Beyaz Balinasi, Moby Dick gelmektedir. Asik Veysel'in kor
oldugunu; ancak bakmakla gérmenin, gérmekle duymanin arasindaki farki en iyi onda
orneklendirebilecegimizi soyler. Bedri Rahmi’ye gére Asik Veysel, goniil goziiyle bakmakta
ve duymaktadir; bu yiizden yazdiklar gercektir.
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gecen Anadolu’nun ugsuz bucaksiz daglaris da betimlenir (Bayer, 2016: 17-
26). Folklorumuz Bedri Rahmi'nin resimleriyle, gecmisten gilinlimiize,
oradan da gelecege erisen uzun soluklu bir 6émiir siirer (Resim 6-7) (Bayer,
2016: 17-26).

R.6. Bedri Rahmi, Corum igdeli Gelin Halayy, R.7. Bedri Rahmi, Davul-Zurna, 1945
1945 (Berk vd., 1998: 147) (Serifoglu, 2011: 294)

Bedri Rahmi’nin halk tiirkiilerimiz, halk ozanlarimiz ve folklorumuz
ile ilgili soyledigi sozler ise bu konudaki resimlerinden daha fazladir. Bu
sozleri kaleme aldig1 yazilary, siirleri bugiin 6ziimiize ait degerlere ne denli
siki sikiya baglanmamiz gerektigini iceren ifadelerle yiikliidiir. Anadolu
daglari, onun bu tiir yazilarinda s6ziin basladig yerdir.

1. Daglar...

Bedri Rahmi, sanata dair pek ¢ok konuda yaziya imza atmistir ve halk
tirkiileri de bu kapsam dahilindedir. Bu yazilarindan birinde, yerli
mallarimizin gérdigii ragbet gibi, halk tiirkiilerimizin de buyiik kentlerde
ilgi gordiigiinden, nitekim Anadolu’dan Istanbul’a gelen bu tiirkiilerin en
glizel hediyelerden biri oldugundan bahseder (Eyiiboglu, 1935:7).
Sanat¢inin yazdigina gore iizerinde biiyiik seving ve hatta lirperti uyandiran
bu durum, yine onun deyisiyle “elektrik hiziyla ¢carpilmaya” estir. Bu etkinin,
Bati miizigine ilgi duyan egitimli kulaklara da niifuz ettigini sdyleyen sanatgi,
yazisinda konuyla ilgili bir anisindan bahseder. Bedri Rahmi ve adinm
vermedigi bir arkadasi, Sirkeci’den gecerken gramofon satan diikkanlardan
birinin 6niinde bir siire dururlar. Bu sirada tanidik bir halk tirkisiinden
birka¢ satir dinleme firsatlar1 olur. Arkadasiyla birlikte derin bir zevkle
tiirkiiyii dinlerler. Sanatei, bu yanik tiirkiiniin giilii cimen, ad1 yemen olan bir
yerden bahsettigini ve “tiiyleri iirperten bir boynu blikiisle” gidenin
gelmediginden soz ettigini kaydetmektedir. Bahsi gecen tiirkii, Yemen
Tiirkiisi'dir. Tiurkinin sozlerindeki “burasi Mus’tur, yolu yokustur, giden
gelmiyor, acep ne istir?” sorusu, sanatgl tizerinde biiyiik ve u¢suz bucaksiz bir
etki birakmistir. Bu etkiyi, hosuna giden ve hayranlikla dinledigi sarkilarda
oldugu gibi asansorden asagiya inerken duyulan bosluk ve tuhaf bir
Urpertiye benzeten Bedri Rahmi, arkadasina bu hissi tarif etmeye ¢alisir.
Beethoven ve Wagner'e duydugu sevginin, halk tiirkiilerine hayranlik
duymasina engel teskil etmedigini soyledigi arkadasi ise bu frperisi,
“tertemiz bir sanat tirpertisi” olarak tarif eder. Ona gore halk tiirkiilerini

5 Bedri Rahmi’nin tiirkiilerde duydugu ve sonra bizzat taniyip asik oldugu Anadolu daglari ile
ilgili Bkz. bu ¢alismanin “Daglar...” bélimii.
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dinleyenlerin ¢ogu, aslinda tiirkiilerdeki edebiyata asiktir; oysa tiirkii sézleri
kitapta okundugunda ayni etkiyi vermezler. Sanat¢inin arkadasi, daha da
aciklayict olmak icin kiigiikken annelerimizin sdyledigi ninnilerden 6rnek
verir. Ornege gore kundaktaki bebegi uyutan sey, “benim oglum pasa olsun
ninni...” sozlerindeki ileride pasa olma vaadi ya da istegi degil, analarimizin
glizel sesi ile ninninin tekdiize melodisidir. Bedri Rahmi’'nin arkadasi, halk
tiirkiilerinden melodiyi ¢ekip cikarmis, geriye kalani sairlere birakmistir.
Oysa sanatgiya gore bu “sessiz halk tiirkiilerinde” ne yanik Anadolu yollari, ne
asilmaz daglar vardir. Halk tiirkiilerindeki sira sira, dizi dizi daglar hasretin,
ayriligin semboliidir. Daglar, sevgiliyi yavuklusundan ayirir ve her dagin
ardinda bir¢ok kez erisilmeyen bir sila yatar. Iste bu u¢suz bucaksiz, sonsuz
daglar, sadece halk tiirkiilerine sigar. Masal devleri, halk tiirkiilerinde uyur,
uyanir, esner.

Bedri Rahmi, halk tiirkiilerindeki daglarin bize 6liimii de hatirlattigini
soylemektedir. Ona gore halk tiirkiileri, 6liimiin bir giin hepimizi bulacagini
anlatmak icin dnce bizi hicbir cicegin yasayamayacag riizgarlarh bir daga
cikarir, “orada bize kana kana bir top giil koklatir, oradan da bizi
ayaklarimizin altina serilen bosluga saliverir” (Eyiiboglu, 1935:7). Sanat¢inin,
Gesi Baglart tiirkusiine ait kaydettigi su birkac s6z, duygularina terctimanlik
eder: “Su dagin basinda bir top giiliim var. Hey Allah’tan korkmaz. Sana da
bana da éliim var!” (URL-2).

Sanatgl, yazisinin son kisminda, Halk Tiirkilerinin melodisini Chopin’i
sevdigi kadar seven arkadasina, melodisini alip gitmesini, bizlere basibos
cigddem kokan daglar1 birakmasini séyler ve yazisini halk sairimiz
Dadaloglu'nun siirinden bestelenen “Avsar Elleri” tiirkiisiinden bir alint1 ile
sonlandirir: “...Ferman padisahinsa, Daglar bizimdir, Olenler élstin, Saglar
bizimdir” (URL-3).

Anadolu daglari, Bedri Rahmi’'nin bir¢ok yazisinin konusu olur. Bu
yazilarindan birinde Anadolu'nun daglarim1 bir¢cok seye benzetmenin
miimkiin oldugunu yazar (Eyiiboglu, 1938c: 6); ancak ayni zamanda bu
konuda yapilan hi¢bir benzetmenin yeterli olamayacagi kanisindadir. Hi¢cbir
benzetme, "o yanik daglardan kopup gelen ve adsiz bir icki gibi lahzada
(¢cabucak) damarlart dolasan tirperisi” veremez. Gurur ve tevazu (algcak
gontlliliik) ancak daglarda bu denli kaynasir ve "korkung” bir giizellige
biirtintir. Daglarda 1ssizlik, kimsesizlik, yalnizlik, bu yalnizliktan korkmadan
boylu boyunca uzanip gidis, "eteklerinde kat kat donup kalan siikiitu, kalin bir
atki gibi boyunlarina atip sallana sallana, pervasizca bir gidis, kilometrelerce,
canli, cansiz hi¢bir gélge ile beneklenmeden, noktasiz, virglilsiiz, sessiz ve
sorgusuz, sualsiz uyuyan 0zlii ve muhtesem bir nesir gibi akip gidis" vardir
(Eytiboglu, 1938c: 6).

Bedri Rahmi, yazisinda kimligini aciklamaz ama bu daglar1 develere
benzeten bir sair oldugundan bahseder. O zamanlar daglar1 tanimadigi i¢in
bu benzetmeyi sevecek gibi oldugunu soyler; fakat daglar: tanidikca, onlarla
"omuz omuza dolastik¢a" sairin bu benzetmesi ona giiliing gelir, zira daglara
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asik olmustur. Yillarca bos yere bir seylere benzetmeye calistigl, sonrasinda
tanidikga asik oldugu daglari, bir gilin bir plakta bulmasi ise Bedri Rahmi'yi
cok sevindirir. Bu ucsuz bucaksiz daglar, kiiciik bir plakta ardi sira
siralanmislar, “en babayigit miizisyenleri c¢ildirtacak, hafif niianslarla
yiizlerce gégsii dolduracak kadar muazzam bir feryat gibi gdklere
fiskirmiglardir.” Bedri Rahmi, bu feryadin Niziplinin bagrindan kopup
geldigini, daglardan, daglar kadar insandan uzak fakat Allah'a yakin, daglar
kadar magrur birinden geldigini yazar.

Plagin lizerinde, tiirkiiyii sdyleyenin isminin basinda "deli” sonunda da
"efendi” yazmaktadir. Nizipli Deli Mehmet Efendi'nin plakta soéyledigi
"Duman duman olmusg karsiki daglar” uzun havasi, sanat¢inin asik oldugu,
cok sevdigi daglarin tiirkiistidiir (URL-4). Bedri Rahmi'nin deyisiyle Nizipli,
tiirkiiyii soylerken akkor haline gelmis yiiregini daglara savurur. Tiirkiide
"daglarin azameti, sehveti, kasveti, datissilasi (yurt dézlemi), garipligi, hiiznij,
basiboslugu, heybeti” vardir.

Bedri Rahmi Nizip'in nerede oldugunu bilmemektedir. Nizipli kimdir,
ondan da haberi yoktur. Hayatta midir, degil midir, mechul. Hocasi kimdir?
Ona bu sekilde feryat etmeyi kim oOgretmistir? Hangi makam iizerine
soylemektedir? Agir aksak mi, sengin semai veya kiirdilihicazkdr mi1? Bu
sorular Bedri Rahmi'nin kafasinda déniip durur ve sorularin yanitini da yine
kendisi soyle bulur: "Nizipliyi kim mi yetistirdi? Daglar! Delikanlim! Ucsuz
bucaksiz Anadolu daglar.”

Bedri Rahmi, Anadolu daglarina ve halk tiirkilerinin yanik sesli
Nizipli'sine hayranligini baska bir yazisinda da dile getirir. "Nizipli
Neredesin?" diyerek seslendigi bu yazisina, "Duman duman olmus karsiki
daglar”turkisiiniin “Biilbiiliin yatagi bahgeler baglar, garibin yatagi kahveler
hanlar” dizeleriyle baslar (Eytiboglu, 1938d: 4).

Bedri Rahmi, Nizipliyi Kemani Haydar Bey esliginde bu defa “Yavri
Yavri Garip Biilbtil” tirkiisiini soylerken duymustur (URL-5). Plakei
diikkkdninda duydugu bu tirki, onu yine derinden etkilemistir. Keman
taksiminden sonra Nizipli'nin “elektrik yiiklii, berrak hir¢cin ve basibos” diye
tarif ettigi sesini, vurulmus bir glivercinin tam yere diisecekken tekrar
havalanip ylikselmeye baslamasina benzetir (Eyliboglu, 1938d: 4). Diikkan
sahibi, sanat¢iya bes-on plak dinletmistir ve her defasinda Nizipli'nin sesini
"cok cirkin" buldugunu soylemektedir. Sanki sdyleyen kendisidir ve bu
ylzden de ylizli kizarip bozarmaktadir. Bir ara sanatgiya: “Ses degil! Kizilcik
sopast miibarek!” demekten de kendini alamaz. Oysa Bedri Rahmi, Nizipli'nin
feryadinin, i¢cinde aksiseda (yanki) yapacak dizi dizi daglar barindirdigini
diistinmektedir. Diikkan sahibi, Nizipli'nin plagini hemen kaldirir ve yerine
Minir Nurettin’in yeni plaklarindan birini koyar. Sanatgi, ¢alan sarkinin
findikly, fistikli bir sarki oldugunu, bu defa dayanamayarak plag kendisinin
durdurdugunu soyler. “Sart Kurdelem’in: ...Ben esmeri badem ile ben esmeri
findik ile ben esmeri fistik ile beslerim...” sozleri (UR-6) Bedri Rahmi’yi hic
hosnut etmemistir. Diikkdan sahibinin alayci1 bakislarina maruz kalmasina
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ragmen, Nizipli'ye ait ne kadar plak varsa hepsini satin alarak diikkandan
cikar.

Bedri Rahmi, bir sene sonra Niziplinin diger plaklarinin pesine
diistiigiinii yazar; ancak plaklar1 bulamadigindan yakinir. “Sahibinin Sesi”
katalogundan Nizipli'nin soyledigi dort-bes tiirkiiyli kesfeder; ancak plaklari
bulamaz. Ote yandan Nizipli, sanat¢imin ilgilendigi konularin basindadir ve
onunla ilgili bilgi arayisina girer. Arastirmalari sonucunda sunlari
kaydetmektedir: “Nizipli Deli Mehmet, bundan yedi-sekiz sene evvel Nizip'ten
kalkmus; Istanbul’a gelmis. Nizip'te iken cobanlikla gecinen Mehmet'in bir
agabeyi varmis. Nizipli'nin Istanbul’da kahvelerde ve tiyatro sahnelerinde
sarki sdyledigini duyar duymaz akli basindan gitmis ve derhal bast dumanli
daglardan sanoya (tiyatro) diisen kardegsini yakaladigi gibi Nizip’e gétiirmiis.
Nizip’e yolu diisenler, onun hala Nizip’te bulundugunu ve ara sira sirf kendi
keyfi icin tiirkii soyledigini anlatirlar” (Eyliboglu, 1938d: 5).

Bu oOyki, Bedri Rahmi'nin Nizipli'yi daha fazla sevmesine neden
olmustur. Bitiin yaz boyunca “bogs arsalarda ot gibi rastgele biten ve ot gibi
sikdyetsizce ezilip giden saz heyetlerinin bayatiden bestelerini” dinlediginden
sikayet eden sanatg¢1 (Eyiiboglu, 1938d: 5), Nizipli'nin giir ve yepyeni sesini
aray1p durmaktadir. Duydugu seslerden, “siska ve egri-biigrii” diye bahseden
Bedri Rahmi, bu seslerin yerine Nizipli gibi Anadolu’nun bircok Deli
Mehmeti’'nin basibos daglarda, koyunlar ve bulutlarla birlikte soyledigi
tiirkileri diisledigini yazar.

Bedri Rahmi, yazisinin son kisminda kasabalarda ve her kéyde bir
Nizipli'nin varligindan emin oldugunu, yasadik¢a Nizipli'nin sdyledigi
halistiddem (katisiksiz) dag tiirkiilerinin hasretini ¢ekecegini ve bu hasretle
icinin sizlaylp durdugunu ifade eder. I¢i sizlamaktadir; ¢iinkii sanatcinin
deyisiyle bu tiirkiler, “hichir cark cevirmeden, yani basinda kuruyan tarlalar
sulayamadan akan giimiis irmaklar gibi beyhude yere akip tiikenecektir.”

Bedri Rahmi, Nizipli'nin sesinden dinleyerek adsik oldugu Anadolu
daglarini, V. Yurt Gezisi vesilesiyle gonderildigi Corum ilinden
manzaralarinda nakseder.6 Corum’dan esi Eren ve agabeyi Sabahattin
Eyliboglu'na yazdig1 duygu yiikli mektuplarinda, bu hayranligin doruk
noktasina ¢iktigl, gordiigli manzara karsisinda adeta biiyiilendigi
anlasilmaktadir (Eyiiboglu, 2006: 144-148; Eytiboglu, 2003: 181-183).
Ozellikle iskilip resimleri, sanatcimin mektuplarinda bahsettigi daglarin
biiyiilii giizelliginin izlerini tasir. Iskilip’i cevreleyen daglar ve bu daglar
arasinda ansizin beliren tabiat, kasabaya ifadesi zor ancak essiz bir gilizellik
katmaktadir. Iskilip, her yerde daglarin oldugu, késeye saklanmis bir yerdir;
“kendi basina ak¢a pakga bir kéyiin tam ortasinda duran bir dag silsilesi”dir
(Eytiboglu, 2006: 144). Sanatcinin bu giizellik karsisinda ne yapacagini

61938-1943 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan organize edilen, bu vesileyle
yurdun dort bir tarafina memleket resimleri yapmak {lizere gonderilen ressamlarimizin
katildig1 Yurt Gezileri'yle ilgili detayl bilgi icin Bk. (Berk vd., 1998: 1-vd.).
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sasirmasi ise hem esine hem de agabeyi Sabahattin Eyiiboglu’'na génderdigi
mektuplarda dile gelir. Daglarin resmini yapmanin ¢ok zor oldugunu sdyler
sanatcl. Nefes almadan sekiz saat calistigini soyler kimi zaman; ancak yine
de istedigi sonuca ulasamaz (Eytiboglu, 2003: 181-183). Karsisinda gérdiigii
daglar, tam da arayip bulamadigi daglardir. Sanat¢i, adim basi yeni bir
goriintii, adim bas1 yeni bir 1s18a kavusan sirtlar tarif eder. Tarifine gore
“tabak gibi bir dag pargasi, birkag¢ dakika sonra korkung bir cukurun iginde
kaybolmaya baglar”. Sonra, karanliklardan yiikselerek birden beliriverir.
“Daglar saha kalkiyor, daglar dogruluyor; gékler saha kalkiyor, gékler
dogruluyor” dizeleri, gordiiklerinin dile gelisidir (Resim 8).

B S

Resim 8. Bedri Rahmi, Kaleden Iskilip, 1942 (Serifoglu, 2008: 246).
2. Halk Tiirkiilerimiz Can Cekisiyor

Bedri Rahmi'nin gerek Akademi yillarinda gerekse de mezun olduktan
sonra yurt disinda aldig1 sanat egitimi, dogrudan dogruya Bati menselidir.
Bati etkisi, Bedri Rahmi'yi erken donemlerde bir siireligine kusatsa da Dogu
kimligi bir silire sonra digerini bastirmis, gerek resimlerinde gerekse de
yazin hayatindaki seriiveninde bu etkiyi bariz bir tavirla yansitmaya
calismistir. Paris’teki egitiminin ardindan Giizel Sanatlar Akademisi'nde
asistan olarak calismaya baslayan sanatgi1’ (Cezar, 1983: 55-56) bir siire
sonra Akademi’de atolye sahibi olmus ve bu atdlyede, daha cok Anadolu
gecmisine ve Kkiiltlirltine odakli, bu kiiltiirtin izlerini tasiyan, etnik kokenli
motiflere egildigi bir egitim anlayisini gozetmistir (Gezgin, 2003: 273, 275).

Klasik miizik yerine kendiyle 6zdeslestirdigi halk muizigini dinleyen ve
ogrencilerine de Anadolu'nun yanik tiirkiilerini dinlemeyi salik veren
sanatci, Akademi’de asistan olarak gorev yaparken Yurt Gezileri'nin ilkinde
(1938) Edirne’ye gonderildiginde, halk tiirkiilerimize duydugu sevgi ve
0zlemin deprestigi bir de yaz1 kaleme alir. “Tino Rossi ve Sinan” bashgini
attigl yazida, séze Istanbul’da, Kumkapr'daki evinden ¢ikarken yasadig
nahos bir durumu anlatarak baslar (Eyiiboglu, 1938a: 5). Bedri Rahmi,
Minir Nurettin, Safiye Ayla ve Malatyali Fahri’nin (Kayahan) soyledigi ve
“insafsizca tekrarlarla berbat olan” sarkilardan biriyle bir saattir kose
kapmaca oynamaktadir. Kumkapi’dan inerken éniinden gectigi ilk evde
biraktigini sandigi sarkiyi, hep bir agizdan sokagin ucundaki diger evier
tamamlamaya c¢alisir.” Sanatgl, bir senedir ister istemez siirekli olarak
dinlemek zorunda kaldigi, dolayisiyla da her notasini bildigi bu sarkinin her

7 Bedri Rahmi Eytiboglu, 23 Mart 1937 tarihinde Akademi kadrosuna dahil olmustur.
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hecesinden “igrenmektedir”. Sarkinin: “Ben esmeri badem ile ben esmeri
findik ile ben esmeri fistik ile beslerim” sozlerinin ona, sevgilisini senelerdir
findik-fistik ile besleyen asigin, “ineklerini karpuz kabugu ile beslemenin
faziletinden” bahsediyormus gibi geldigini séyler (Eyiiboglu, 1938a: 5).

Bedri Rahmi, ismini belirtmedigi bu tiirden bir sarkinin daha bir siire
sonra moda oldugunu, halk tarafindan siklikla dinlendigini ve adeta ¢ok
giyilen bir elbise gibi pacavraya dondiigiinii dile getirir. Sanatgi, ayni yaz bir
sarkinin daha dillerde dolastigindan, 6yle ki sOylene sdylene rengini ve
neredeyse 6ziinii kaybetmeye basladigindan dem vurur. Bu sarki, bir Italyan
melodisidir. Marinella isimli bu sarki, Bedri Rahmi'nin deyisiyle: “Tino
Rossi’nin, belkemiginden mahrum, kdse ve miilayim sesiyle” dniinden gectigi
bir evin pencerelerinden yankilanmaktadir (URL-7). Yurt Gezileri ile
Edirne’ye gonderildiginde de bu sarki, bir ay boyunca kaldig oteli cepecevre
sarar. Sehir merkezinden uzaklasarak bir harman bulup tam resim yapmaya
koyulacakken, birden o sarkiy1 duyar. Marinella sarkisinin “adeta bir siiliik
gibi ensesine yapistigini” diisinmektedir; ancak sarkiy1 islikla séylemeye
¢alisanin dokuz-on yaslarindaki bir kdylii ¢ocugu oldugunu fark ettiginde
sok olur.

Sanatginin gittigi yerde, Edirne’nin toprak kokan evleri, “aksamlari bir
kartal gibi yakalayip géklere kaldirmak isteyen” Mimar Sinan’in ustalik
saheseri Selimiye vardir. Selimiye, tiim azameti ile kendi basina goklere
uzanmakta, gokler ve toprak Sinan’dan gecerek muazzam iki nehir gibi
birbiri ile kaynasmaktadir. Ote yandan Selimiye’nin etrafin1 kusatan ve kimi
zaman da ona sirtini dénen ahsap evlerin birinden yine Tino Rossi’'nin sesi
ylikselmekte, ses kubbelerden birine konmakta, buna karsin kubbelerde
“Sinan’in muhtesem alni burusmakta, Sinan homurdanmakta"; minareler bu
sesi kovacak gibi iken bu defa ayni ses baska bir evin penceresinden
yayllarak Sinan’a musallat olmaktadir. O sirada arabesk sebekeli
pencerelerin birinden tipki masal nakisi gibi dokiiliip siiziilen bir tiirkii
duydugundan bahseder sanatgi; fakat tiirkii cok gegmeden diger bir evden
gelen radyonun "dis gicirtisiyla sarsilir, kirilip bin pargaya béliintir." Bu defa
radyodan Tino Rossi degil, cok tanidik bir sarki, “ydrini findik fistikla besleyen
dsik” yankilanmaktadir.

Bedri Rahmi’'nin Edirne’de yasadigi bu ¢aresiz durumdan kaynaklanan
benzer serzenisler, yaklasik bir ay sonra kaleme aldig1 bir baska yazisinda
da dile gelir (Eyiiboglu, 1938b: 6). Fakat bu defa sanat¢1 biraz daha timitlidir;
¢linkii onu sevindiren bir gelisme olmustur. Bu gelisme dogrudan dogruya
klasik Tiirk miizigi ile alakalidir. Bedri Rahmi, yazisina birkac ay once
katildig1 bir klasik Tiirk miizigi konserinden s6z ederek baslar. Sanatgi,
klasik Tirk miizigi sanatcisi, tambur virtiiozii Mesut Cemil (URL-8)
tarafindan verilen bu konserden ve hemen ardindan ¢ikardigi birkag plagin
ragbet gormesinden sevincle bahseder. Bu vesile ile sinema, radyo ve plak
gibi halk iizerindeki etkisi yiiksek vasitalarla miizik zevkini istila eden Bati
miiziginin karsisinda, artik “medet!” ya da “déktiirii déktiiri” gibi eski
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Onemini yitirmis sarkilarla degil, klasik Tiirk miziginden bu taze kanla
durabilmek miimkiin olmustur.

Sanatg¢1 yazisinin devaminda, ara sira da olsa Anadolu daglarindan
kopup gelen bir dag tiirkiisii duydugunu, yliziiniin giildigiini sdéylemeden
gecemez ve “iste bizim musikimiz” diye ovdigi halk tiirkiilerinden
toplamaya calistig1 heyecanin da ele avuca sigmayan bir heyecan oldugunu
sozlerine ekler. Ele avuca sigmayan bu halk tiirkiilerimiz, Bedri Rahmi’'nin
deyisiyle “yabani bir mahliik” gibidir ve hicbir cerceveye sigmaz. Basibos
halk tiirkiilerimiz, yine basibos daglara gerektir. Ehlilestirmek istendiginde
dokunur dokunmaz kafeste 6len kuslar gibi elimizde can vermislerdir.

Bedri Rahmi yazisinda geng nesle 6fkeli oldugunu da ifade eder; zira
genglik Tiirk mizigine arkasin1i donmekte, Bati miiziginin “capulcu alayini”
bile sevimli bulmaktadir. “Pasa Limani” sarkisina (URL-9) iltica edecek
(siginma) kadar da yoldan ¢ikmis vaziyettedir. iste boyle bir ortamda, klasik
Tirk miizigi Mesut Cemil'in gayretleriyle dirilmis, canlanmistir. Bedri
Rahmi, Mesut Cemil’in konserleri sayesinde, isimleriyle bizleri onurlandiran,
gururlandiran, gogisleri kabartan Tirk dehalarinin yaninda, Seyit Nuh,
Eyytibi Bekir Aga, Dede Efendi, Sadullah Aga gibi o ana kadar yabancisi
olunan istatlarin varligindan da haberdar olundugunu ve bu isimlerin,
herkesin icinde “uguldamaya” basladigim yazar. Ote yandan sanatgi, bu
ugultunun yiikselmesinde yalnizca Mesut Cemil'in c¢abalarinin yeterli
olamayacagini, nefesi diinyaya yetebilecek glicte oldugunu ifade ettigi
Ankara Radyosu'nun da katki vermesini, radyonun ona musallat olan “ciliz
ve mizmiz” seslerle degil, klasik Tlirk miiziginin her biri kubbe kadar saglam
erkek sesleri ile de dolmasi gerektigini dile getirir.

3. Halk Miizigimizde Yayginlasma-Yeknesaklasma-Yozlasma

Bedri Rahmi’nin satirlarinda can bulan klasik ya da halk miizigimiz,
gercek hayatta can ¢ekismektedir. Sanatgi, pesi sira kaleme aldig1 yazilarla
bu konuyu enine boyuna tartisir. Bu yazilardan birine: “En giizel tiirkiiler de
en giizel pabuclar, en giizel yiizler, en iyi dostlar gibi bir giin eskiyor” sozleri
ile baslar ve Asik Veysel'in “Kekligidim Vurdular” tiirkiisiiniin sozleri ile
devam eder (Eyiiboglu: 1941: 5; URL-10). Bedri Rahmi, kimi zaman radyoda
halk tiirkiilerimizi duydugundan bahseder. Bu tiirkiilerin bizi hic umulmadik
zamanlarda, umulmadik daglarin basina gotiirdiigiinii, umulmadik bir icki
gibi yudum yudum icerken bu tiirkiileri sdyleyenlere ve soOyletenlere
defalarca “sagol” diye bir telgraf cekmek istedigini ama buna ne zamanin ne
de zeminin miisait oldugunu yazar. Yazinin devaminda, bu tiirkiilerde insani
derinden etkileyen seyin ne oldugunu anlatmaya koyulur. Sorular sorar;
acaba bu etki, “tiirkiileri ¢ok az duydugumuzdan mi, ¢ok az
soyleyebildigimizden mi, bu ylizden de eskitemedigimizden mi”
kaynaklanmaktadir? “En giizel tiirkiiler de en giizel pabuglar, en glizel yiizler,
en iyi dostlar gibi bir giin eskimektedir.” Hele de Istanbul gibi bircok soéhreti
degirmen misali 6giiten bir sehirde, bu kaginilmazdir. istanbul’a taze bir
tiirkii diiser, hentiz ylizli gozii agilmamistir; ancak birkag glin gecer ve ylizii-
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g6zl acilir. Bu tiirkii, dogdugu yerde, daglarda kolay kolay asinmayacak,
dagdan daga, yamactan yamaca salinarak dogal 6émriint yasayacaktir. Fakat
bu tiirkii, biiyiik sehrin bas dondiiren hizina teslim edilirse, plaklarin,
radyolarin, araba tekerleklerinin, durmadan doénen c¢arklarin arasina
atilirsa, uzun ve nazl 6mriini korkung bir siiratle yasar ve aninda tiikenir.
Bu tiirkiiyii bilen de soyler, bilmeyen de, hatta i1slikla bile calarlar. Tefe
koyarlar, viyolonsellere, mandolinlere, gitarlara (URL-11), cesit cesit sazlara
ve agizlara diiser. Ttrki, her kalibin seklini alir, her agza yakismak icin ezilir,
biiziiliir, agizdan agza evrilir. Sonunda biitiin rengini, 6zelligini kaybeder,
biiyiik sehrin eskilerini firlattig1 gibi posasini ¢ikarip attig1 tavan arasindaki
yerini alir. Hemen béyle bir tiirkiiyii 6rneklendirir. Ornek, bir zamanlar
“Yandim heyyyyyyy” nidalariyla Istanbul’un iliklerine kadar isledigi, esmeri
findik, fistikla besleyen tiirkiidiir. Sanat¢i yazilarinda hi¢ hoslanmadigi
tiirkiilerden biri olarak so6ziint ettigi bu tiirkiiniin bir zamanlar onun biiyiik
bir zevkle dinledigi tiirkiilerden biri oldugunu séyler; ancak bir siire sonra
Bedri Rahmi icin o da bliyiik sehrin 6giittiigli ve 6mriinii tamamladigl bir
tinitya déniismiustiir. Yasamin sirrina eren her sey gibi eskimis, yipranmius,
tadim yitirmis ve oémriinii tamamlamistir. Degil bir atimhik barutu, bir
sikimlik can1 oldugunu sdyledigi halk tiirkiileri bir yana, tizerinde yillarca
kafa yorulmus besteler, “biiyiik” sanat eserleri bile giindelik hayatimiza dahil
olup bizimle birlikte yasamaya basladiktan sonra, bizimle birlikte eskimeye
baslamislardir. Ote yandan Kklasikler, miizelerdeki sanat saheserleri
olumsiizdiirler, hayatta kalmanin sirrina ermislerdir; ¢linkii bu eserler
glindelik yasamimiza karismamis ve bizim dmrimiizii b6élismemislerdir.
Radyolarda siirekli calinan halk tiirkiileri bizim hayatimiza dahil
olmuslardir ve higbiri dilimize dolanmaktan, yeknesak olmaktan
kurtulamayacaklardir.

Bedri Rahmi yine bir yazisinda, kisa siirede halkin diline dolanan;
dolayisiyla da yeknesaklasan bir baska tiirkiiden daha bahseder (Eytiboglu,
1946: 5). Bahsi gecen tiirkii “Fosforlu Cevriye”dir. Sanatci yazisina bir sene
once, yazin ¢ikti81 bir seyahatten bahisle baslar. Bu seyahatte bir tiirki yolun
basindan itibaren ona eslik etmeye baslamistir. Tiirkii, Galata’dan sanatgiyla
birlikte vapura biner, yol boyunca bitiin vapura yayilir, ilk iskelede
vapurdan atlar, diger vapurlara si¢crar. Bedri Rahmi, ayni ttrkiiyt yolculugun
devaminda vardig1 izmir'de, bu defa bir hamalin, sonrasinda da bir soforiin
1ishiginda duyar. izmir'den Cesme’ye hareket eder, radyoda dért-bes saat
farkl seslerden ayni tiirkiiyii dinlemek zorunda kalir. Cesme’de de ayni
sirayet; her taraftan “Fosforlu Cevriye” tiirkiisi gelmektedir. Turkiiniin
“Karakolda ayna var ayna var, kiz kolunda damga var” sozleri, izmir’den
Bursa’ya, Bursa’dan kazalara, kdylere kadar dolasir. Kimi yerde sozler
degisir, sanatcinin deyisiyle: “taninmayacak kiyafetlere biirtiniir, kelimeleri
altiist olur, araya olmayacak misralar karisir, bestesine bambagka sesler girer,
kiyafetleri perisan; fakat fosforludur.”

Bedri Rahmi, tirkiiniin bu denli hizh yayilmasinin “fosfor”
kelimesinden kaynaklandigini diisiiniir; ancak sonra tek bir kelimenin bunu
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yapacak kudrette olmadiginda karar kilar. Tek bir kelimenin, yalniz basina,
bir haftada, Tiirkiye'yi dolasmasina imkan yoktur. Keramet ne giiftede, ne de
bestededir. Bedri Rahmi, kerameti iki sanatin el ele vermesinde bulur. Hem
beste hem de giifte el ele verdikleri i¢in bu tiirkii bu denli hizli yayilmistir.

4. Beste ve Giifte El Ele Verince...

Bedri Rahmi, bestesi ve giiftesi Zeki Duygulu’ya ait Fosforlu Cevriye'nin
(URL-12) halk tiirkiilerinden derme ¢atma beyitler, tinilar tasidigini soyler.
Ona gore tiirki, yalnizca giifte ya da yalnizca beste olarak kalirsa cilizdir ve
degil Anadolu’yu dolasmak, bir evden digerine bile atlayamaz. Sanat¢inin
deyisiyle: “Yani, ne bu giiftedeki siirde béyle bir yiirek, ne de bu bestede bu
kadar uzun bir nefes vardir.” Sanatgiya gore “hakiki” sanat eseri, belki
“Fosforlu Cevriye” 6rnegindeki gibi hizli olmasa bile, er ge¢ genis halk
kitlelerine ulasacak, yayilacaktir. Ote yandan biiyiik kalabaliklara ulasincaya
kadar sanat eserinin basina gelenler, “pismis tavugun bile basina” gelmez.
Hele de diger sanatlardan biriyle el ele vermemis ise 15181 bize ulasamayan
yildizlara benzediginin resmidir; zira hicbir memlekette, hi¢bir yerde sanat,
tek basina sivrilememistir. Ona yakin sanatlardan biri ile anlasmadikga,
onlardan biri icinde erimedik¢ce yasamak hakkindan mahrum ve kisir
kalmaya mahk{imdur. Sanatciya gore miizikle dans, miizikle siir, miizikle
mimari el ele verirse birbirine deger katarlar. Bedri Rahmi, Fosforlu
Cevriye'nin giiftesi bir kenarda dursun, onu gélgede birakacak nice siirlerin
varligindan bahseder; ancak bu siirler baska bir sanatla el ele vermedigi icin
varlik gosteremezler ve "yaldizli ciltler icinde kara kara diistincelere
dalarlar.” Oysa saz sairlerinin dudaklarindan doékiilen giizel misralar ¢ok
sanshdir; clinkd buyik bir hizla yayginlagir, yurdun dort bir yanina
dagilirlar. Ornegin Karacaoglan, A$1k Veysel; her ikisi de halis saz sairleridir.
Dillerinde siir, ellerinde saz vardir. Asik Veysel'i tiim memleket bilir, sever;
¢linkii o siir yazar, besteler ve sonra saziyla ona can verir.

5. Asik Veysel Gecesi Vesilesiyle Halk Miizigi Uzerine Diisiinceler

Hem ressam hem de Bedri Rahmi gibi edebi yoni kuvvetli olan
ressamlarimizdan Abidin Dino, Ankara Halkevi'nde Asik Veysel icin
diizenlenen bir gecede, halk ozanimiza gosterilen ilginin ne denli blyiik
oldugundan bahsetmektedir (Dino,1950: 2). Sanat¢inin kaydettigine gore,
Asik Veysel icin diizenlenen gecede goriilmemis bir topluluk, ona biiyiik bir
sevgi gosterisinde bulunmustur. Abidin Dino, kendi derdini birakip,
diinyanin haline hayiflanan Asik Veysel'in halk arasinda en ¢ok
"taslamalarinin” sevildigini soyler. Halk ozanimiz, "taslamalarindaki"
hicivsel tarziyla diizene karsi koyar; halkin yanindadir, bu yiizden halk
tarafindan sevilir, benimsenir.

Abidin Dino, Asik Veysel'e diizenlenen bu gecede Ruhi Su'nun
varligindan da sz eder. Soyledigine gore Ruhi Su, bir siiredir halk tiirkileri
lizerine yeni bir anlayisla calismaktadir. Abidin Dino, sanat¢inin bu
calismalarinin aydin kesim tarafindan tiirli tepkilere maruz kaldigini, soz
konusu kesimin halk tiirkiilerini "giintinii bitirmis sanat kalintilar1” olarak
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gordiiglini, halk sairlerinin sesinden tekrar tekrar sdylenmeleri gerektigini
ve sadece folkloru ilgilendiren bir konu oldugunu diistindiiklerini belirtir.

Kimileri ise halk tiirkiileri hakkinda farkli diistinmektedir. Bu kesim,
halk tiirkiilerini Bat1 miizigi anlayisinda, "hammadde olarak kullanilacak ve
gelistirilecek sesli hareket noktalart” olarak goriir. Dolayisiyla "halk tiirkiileri
yeni bastan ufalanip tekrar pisirilmelidir." Abidin Dino yazisinda bu durumda
Ruhi Su'nun ne diisiindiigline de yer verir. Ruhi Su'ya gore halk tiirkiileri,
hem beste hem de giifte olarak "tam kivamini bulmugs" sanat eserleridir. Ses
ve okunus olarak piiriizsiiz olduklar1 takdirde, Bati'daki klasikler kadar
saglam bir yapiya erismis saheserler olabilirler.

Abidin Dino’ya gore ise ses ve okuyus meselesi s6z konusu oldugunda,
halk &siklari arasinda besteye tam hakkini veren, Bati’daki gibi terbiye
gormis bir ses yoktur. Sanat¢iya gore halk asiklarinin sesi, cogu zaman
"plirtizlii, yayvan ve uyusturucudur”. Hatta Abidin Dino'ya gore asiklar, giifte,
yani siire de hakkini veremezler. Kendilerine ait misralara kayitsiz gibi
davranirlar. i¢lerinde "dze gére degisen” bir okuyusa rastlamak pek giigtiir.
Halk tiirkiilerini yalmzca folklorik olarak gorenler, bu eksikleri "halislik"
bakimindan severler. Sanat¢i, Ruhi Su'nun yolunun ise bu goriislerden
apayri bir yol oldugunu soylemektedir; zira Ruhi Su, "secilmis ses ve sozii
stiziilmiis halk tiirkiilerinin” doért basi mamur birer sanat eseri olduguna
inanir. Bu turkiileri Ruhi Su da sdyler ve onlarin her zaman, gelecekte de
degerli olacaklarina goniilden inanir; ¢linkii ona gore Tirk halki hem ses,
hem de s6z bakimindan tarih boyunca yasayan eserler vermistir. Ruhi Su bu
inangla, bunlarn arar, bulur, siizgecten gecirir ve bir degerlendirmeye tabi
tutar.

Abidin Dino'nun yazisina konu olan Halkevi'ndeki Asik Veysel
gecesinde sahneyi ilk Ruhi Su alir. Abidin Dino her iki ozanimizi karsilastirir.
Asik Veysel'in sair olarak, Ruhi Su'nun ise "musiki olay1” bakimindan
¢abasinda hakli oldugunu yazar. Halkevi'nden yiikselen alkislar, halk
tirkiilerinin ¢aga ayak uydurmasimi kutlamaktadir. Halk tiirkileri bu
cabayla gelecegini saglama almistir.

6. Halk Tiirkiilerimiz Can Buluyor

Bedri Rahmi "Tiirkiiler Geliyor” bashgini attig1 yazisinda, gelecegini
saglama alan halk tirkiilerinin adeta coskun bir sel gibi gegmisten onlarca
yolu asarak bizlere ulastigini dile getirir:

"Acin kapilari agin! Tiirkiiler geliyor.

Bir bulut oynadi (kayniyor) Sivas elinden

Ucu telli mektup geldi gelinden

Karli daglar nice olur, nice olur.

Tiirkiiler geliyor her yandan. Rumeli'den, Urfa'dan, Van'da, bre ne idiigii
ciimlemizin mechulii yavan sarkilar. Cekilin plaktan, radyodan yoldan.
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Tiirkiiler geliyor halay cekerek, tiirkiiler horon teperek, tiirkiiler geliyor ségiit
dallari ile igde cicekleri ile donanmug, tiirkiiler geliyor katila katila giilerek,
tiirkiiler geliyor kana bulanmig, yiiregini séken azdiran, kudurtan tiirkiiler
geliyor.

Yarisi siyahtir tiirkiilerimizin, yarisi beyaz. Bir yani sihhatten kuvvetten
catlayan, oteki yani sitmadan, trahomdan ciirtiyen diyara, en ¢ilgin sevingten
en iflah olmaz derde, en kivrak oyun havasindan en belali habere tiirkiilerden

gegilir..."(Eyiiboglu, 1950: 193-194).

Bedri Rahmi yazisinin devaminda tiirkiilerimizin yillar boyunca ayni
dili konusan bizlere yine bizlerden hem kara haberleri hem de mutluluklari
getirdigini de soylemektedir. Tiyatromuz tiirkiilerde oynanmis, romanimiz,
hikayemiz tiirkiilerde dizilmis, resmimiz, nakisimiz tiirkiilerde ¢izilmistir.
Memleket tasinin, topraginin, riizgarlarinin tadi vardir tiirkiilerde. Baska
diyarlarin sarkilarina hi¢ gerek yoktur, onlardan vazge¢melidir; ciinkii bu
sarkilar sanatg¢inin deyisiyle tipki “agizdaki kaplama dis gibi siritir.” Ona gore
siirimiz, tiirkiilere kulak kabarttig1 icin gelismistir. “Mezar arasinda harman
olur mu, Kdzimimi vuranda din iman olur mu?” turkiisiiniin tadini ¢ikaran
geng hikayecilerimiz, bu vesile ile ger¢cek edebiyata kavusmuslardir. Ada
sahillerinde® beklemekten vazgecilmelidir. Ne gelen vardir ne de giden. Zira
sarkida bahsi gecen sevgilinin asli, astar1 yoktur. Bu ylizden gelen giden de
olmayacaktir. Kulak verilecek biri varsa o, Asik Veysel olmalidir. Sekiz
yasindan beri iki gozii de géormemesine ragmen memleket meselelerini
sazina dolamistir. Neredeyse “memleketin biitiin ampulleriyle donanmis nice
sairler, onun gérdiigii gibi géremezler.” Asik Veysel, “Kizilirmak geldi. Ne var
ne yok stipiirdii, ekin mekin dinlemedi, her seyi gotiirdii. Bize neler etti ama bir
giin elimize gecerse sana neler edecegiz, fabrikaya tutacagiz seni” derken,
saziyla, siiriyle bas bas bagirirken, digerleri Kizilirmak’a fabrika kurmak bir
tarafa, “burnunun dibinde olandan bitenden bile haberdar degildir.”

Halk tiirkiilerimiz Bedri Rahmi’'nin yazilarinda yeniden can bulur,
gecmisten, gliniimiize, bugiinden yarina uzanir, kavusur. Sanat¢inin
“Tiirkiiler Dolusu” siiri ise adeta tim yazilarinda bir araya getirdigi
duygularin el ele verdigi, coskuyla kusaktan kusaga aktarildig1 su dizelerle
viicut bulur:

“Ah bu tiirktiler

Tiirkiilerimiz

Ana siidii gibi candan

Ana stidii gibi temiz

Tiirkiilerde tiiter dag dag yayla yayla

Koytimiiz, kéyliimiiz, memleketimiz.

8 Bedri Rahmi, donemin popiler sarkilarindan “Ada sahillerinde bekliyorum, her zaman
yollarmni gézliiyorum...” (URL-13) sarkisina génderme yapmaktadir.
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Ah bu tiirkiiler, kéy tiirkiileri

Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor
Kitaplarda degil tiirkiilerde ara Yemen'’i
Oleni kalani gidip gelmeyeni

Ben tiirkiilerden aldim haberi

Ah bu tiirkiiler koy tiirkiileri

Mis gibi insan kokar, mis gibi toprak
Hilesiz, hurdasiz, ¢irilgiplak

Nasil unutur nasil
Omriinde bir defa Kazim'in tiirkiisiinii® dinleyen (Serifoglu, 2008: 396).
Sonug

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ressam kimliginin yani sira, edebi yoniyle de
sanat tarihinde hatir1 sayilir bir yere sahiptir. Cumhuriyet doneminin gazete
ve dergilerinde sanat kapsaminda ya da hayata dair ¢cogu konuda yazilar
yayimlanir. Sairligini tanidigimiz bir¢ok kitabi da raflarda yerini almistir.

Resme sonradan tutkun olan sanatcinin sanat egitimi ise Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde baslar. Sanatcinin mektepteki Bati sanati odaklh gelisimi,
Paris’e gitmesi ve burada resim egitimine devam ederken Dogu sanatina,
ozellikle de minyatiire ilgi duymaya baslamasiyla birlikte degisime evrilir.
Bu degisim, sanatcida teknik olarak modern sanat ilkelerini reddetmeyen,
ancak zaman icinde daha ¢ok geleneksel motiflerden, geleneksel
sanatlarimizdan, folklorumuzdan izler tasiyan bir sanat anlayisinin
olusmasina neden olur.

So6z konusu degisimle birlikte sanatcinin yazilari ve siirlerinde de
geleneksel sanatlarimiza, halk sanatlarimiza, sanatgilarimiza, halk
tiirkiilerimize ve halk ozanlarimiza 6vgii dolu ifadeler yer almaya baslar.
Halk tiirkiilerinden tanidigi Anadolu daglarindan, bu topraklarla
harmanlanan halk ozanlarimizdan, Asik Veysel'den, Nizipli Deli Mehmet
Efendi’den, onlardan kopup gelen feryattan bahseder. Dinleyenin ruhuna
degen, Asik Veysel'de oldugu gibi goniil goziiyle goérenlerin, yanik Anadolu
tiirkiilerinin diinyasina davet eder. Davet eder ki koy tiirkiilerimiz, dort
duvar arasinda yalniz basina kalmasin, yitip gitmesin, yok olmasin. Sanatgi,
halk ozanlarimizin s6ziinlin saz ile yayginlasmasini, tiim memleketi
dolasmasini, sadece s6zde kalmamasini defalarca yineler. Goniil goziyle
gorenlerin kiymetli sozlerinin, 6zde olanin ve 6zden gelenin kdylerden
kentlere ulasabilmesinin tek yolunun bu oldugunu sdéyler. Fakat Bedri
Rahmi, tlrkiilerimizin tim memleketi hizla dolasmasi ve “Sari Kurdelem” ile

9 Bedri Rahmi, “Mezar Arasi” turkiisiiniin son kitasinda gegen “...Mezar arasina kan gelir mi
Vadesiz éliime Allah razi olur mu Yiirt zalim diinya sana kalir mi Kazim'im aslanim aman
yerde yatiyor Kaytan biyiklari aman kana batiyor”dan bahsetmektedir (URL-14).
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“Fosforlu Cevriye” 6rneginde oldugu gibi zamanla dillere dolanip ¢ok sik
tekrar edilmesi halinde, yeknesaklasmasi, sonunda da -sanat¢inin
deyimiyle- “egrilip biigriilerek” 6zlinu yitirmesi sorunuyla da karsi karsiya
kalinabilecegine dikkat ceker. Kendisi bu sorunu, [stanbul’da, izmir'de ve
Edirne’de yasamis; bu konuda satirlara yansiyan serzenislerde
bulunmustur. Bedri Rahmi yazilarinda bir yandan koy tiirkiilerimizin dort
duvar arasinda kalmasini engellemek icin saz ile iilkenin dort bir yanini
dolasmasi gerektigini salik verirken, 6te yandan da bulundugu yerden
cikarak, bir saza konan ve tilkenin dort tarafini hizla dolasan tiirkiilerimizin
yozlagsmasindan da sikayet eder. Fakat Bedri Rahmi, yasantimiza dahil olan
her sey gibi tlrkiilerimizin de bir giin tipki giysiler ve yiizler gibi
eskiyecegini kabul ederek bunu ag¢ik¢a ifade eder. Ona gore eskimeyen tek
sey miizelerdeki sanattir; c¢iinkii giindelik yasantimiza karismamis,
omriimiizii bolismemislerdir.

Yozlasma meselesi, tiirkiilerimiz s6z konusu oldugunda sanat¢inin
dert yandigl 6nemli konulardan biridir. Bedri Rahmi’ye gore diger bir
yozlasma halk tilirkiilerimize kulaklarimi tikayip, Bati miizigine yonelen
halkimizdadir. Yurt Gezileri vesilesiyle gittigi Edirne’de, Tino Rossi’'nin
“Marinella’sini bir kdy ¢cocugunun 1sliginda duymak, sanat¢inin bu konuda
yasadig1 lizlintlinlin en u¢ noktadaki tezahtriidiir. Tiirk miizigine arkasini
donen, “Pasa Limani” sarkisindan bahsederken oOrneklendirdigi gibi
neredeyse “capulcu alayini” bile sevimli bulan genclige cok 6fkelidir. Oysa
halk tiirkiilerimiz, koy tiirkiilerimiz bizdendir, icimizdendir, 6ziimiizdendir,
bize aittir, bir yerden devsirilmemistir. Asik Veysel'de oldugu gibi “gercegi”
soyler, anlatir. Bos avuntularla bizleri oyalamaz. Hayata dokunur, her
seyden 6te ruhumuza deger. Halk tiirkiilerimiz, Bedri Rahmi’'nin “Ttirkiiler
Geliyor” siirinde can bulur. Kol kola girer, memleketin dort bir yanini dolasir.
Hem kara haber verir hem de beraberinde mutluluklar da getirir. Tiirkiilerde
memleketin resmi, nakisi ¢izilir. Tiyatrosu oynanir, romanlar, hikayeler
dizilir. Tirkiler, memleketimizin tadidir, tasinin, topraginin, riizgarinin
tadidir. Bedri Rahmi halk tiirkiilerimiz ile ilgili yazdig1 “Tiirkiiler Dolusu”
siirinde ise en yogun duygularini misralara doker. Memleketini ne kadar ¢cok
sevdiginden, resimlerine ve siirlerine sinen yurdunun izlerinden coskuyla
bahseder. Tiirkiiler ana siitii gibi candan, ana siitii gibi temizdir. Gergekleri
soylerken yiirege deger, yiireklere isler.

Bedri Rahmi'nin halk tiirkiilerimiz ile ilgili yazdig1 bu satirlar,
misralar, bizlere bugiin unuttugumuz, eskittigimiz yerel degerlerimizin ne
kadar kiymetli oldugunu altini1 ¢izerek tekrar tekrar hatirlatir. Bedri
Rahmi'nin bu kilavuzlugu, en az Tiirk resminin mihenk taslarindan biri
olmasi, Tiirk resmine 151k tutmasi kadar miithim ve takdire sayandir.
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