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GENIS ACI FOTOGRAFIK PERSPEKTIFIN FiIGURATIF RESIiM SANATINDA
KULLANIMI*
2
USAGE OF WIDE-ANGLE PHOTOGRAPHIC PERSPECTIVE IN FIGURATIVE
PAINTING ARTS

Haluk Arda OSKAY* - Semih BUYUKKOL**

0Z: Resim sanati, insanlik tarihinin erken zamanlarinda, magara duvarlarinda gériilen ilk
orneklerinden baslayarak, giinimiiz modern resim sanati haline déniisme siireci igerisinde
sayisiz kirllma noktasi barindirmaktadir. Gelisim siireci icerisinde ¢ok sayida sanat
disipliniyle etkilesim icine girmesine ragmen en koklii ve etkili iliskisini fotograf sanat1 ve
fotografik goriintilleme yontemleriyle yasamaktadir. Fotografin icadi 19. Yiizyilin baslarina
dayanmasina karsin, fotografik bakis acisinin resim sanati iizerine olan etkisi camera obscura
(karanlik oda) ve pinhole (igne deligi) goriintii olusturma ydntemlerine kadar
dayanmaktadir. insan géziiniin algilama sinirlar1 dogal olarak sanatgi icin de konusunu
algilama ve yorumlama sinirlarim belirlemektedir. Ozellikle resim sanati séz konusu
oldugunda, goz vasitasiyla algilanan evren, dogrudan ortaya ¢ikacak olan eseri etkilemesine
ragmen, fotograflama tekniklerinin sagladig1 imkanlar sayesinde farkli bir bakis agisina da
kavusmustur. Ressam kendi goziiniin; goriis acisi, alan derinligi, netlik mesafesi gibi
sinirlamalarindan bagimsiz olarak eserlerini tiretebilecek perspektife de kavusmustur.
Calismamizda resim sanatina, alisilmisin disinda oran oranti sunmasina imkan saglayan genis
aq1 fotografik perspektifin, insan bedenini konu alan, figiiratif resim iizerindeki etkileri
incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, perspektif, bakis acisy, figliratif resim, genis ac.

ABSTRACT: Painting arts contain numerous breaking points, starting from the early era human
history as the first samples on cave walls, transforming to the modern painting arts. Despite its
interaction with many art disciplines throughout its development process, it inhabits the most
rooted and efficient relation with fine art photography and photographic imaging methods. The
invention of photography origins in the beginning of 19t century, however the effect of
photographic perspective upon painting arts consists in camera obscura and pinhole image
formation methods. The perception limits of human eye, intrinsically defines the perception and
explication limits for the artist. When it comes to particularly painting arts, universe perceived
by eye, does not directly influence the emerging work, however the facilities of the photography
techniques provide a different perspective. The artists, independent from his/her eye’s
viewpoint, depth of field and resolution limits, obtains a perspective to develop the work. Our
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study examines the effects of the wide-angle photographic perspective, which anomalously
provides an opportunity for ratio and proportion, to the figurative paintings about human body
in the painting arts.

Keywords: Photograph, perspective, point of view, figurative painting, wide-angle.

Giris

Insanlik tarihinin bilinen en erken dénemlerine bakildiginda resim
sanati, ilk sanatsal arayislarindan; fotograf sanati ise en yenilerinden
olmasina karsin, fotograf ve resim sanati arasinda, ¢ok az sanat disiplini
arasinda kurulabilecek, oldukea giiclii bir etkilesim s6z konusudur. Resim
sanatinin 6zlinde, sanat¢inin kendi goéziiniin bakis a¢isiyla algiladig: evreni
yeniden olusturma siireci yatmaktayken, fotograf sanatinda ise optik bir
sistemin olusturdugu gériintiiler kullanilmaktadir. iki disiplin arasindaki bu
farka ragmen, optik sistemlerin cizim yapma konusunda sagladig
kolayliklar olduke¢a uzun siiredir resim sanatinda kullanilmaktadir. Camera
obscura (karanlik kutu) sisteminin yardimiyla yapilan ¢alismalar, genis doga
peyzajlarindan, portre resmine kadar resim sanatinin hemen hemen her
alaninda kendine yer bulabilmistir.

Resim ve Camera Obscura

Camera obscura ve 151k biliminin tarihsel gelisimi incelendiginde bu
icadin uzun bir gegmisinin oldugundan bahsetmek yerinde olacaktir. Bilinen
en eski kaynaklar milattan 6nce 6.1la 5. Yiizyillar arasinda antik Hindistan’da
bulunan Samkhya ve Vaisheshika okullarina kadar dayanmaktadir. Bu siirec,
Cinli Mozi (veya Mo Tzu), Asur donemine dayanan Nemrud lensi, Aristo’nun
glines tutulmasi gozlemleri, optik bilimini modern temellere dayandiran Ibn
al-Haytham, 1s1k hizinin sonsuz olmadigin ortaya koyan Ibn-i Sina ve El-
Biriini ve optik calismalariyla Johannes Kepler’e (Guarnieri, 2016) kadar bir
¢ok bilim insani ve {i¢ kitaya yayilan gelisim stireciyle belirli bir medeniyete
veya cografyaya mal edilemeyecek kadar genis katiiml bir siirectir.
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Gérsel 1: Ibn al-Haytham’in Kitab al-Manazir (Optik Kitabt) baglikli calismasinin kopyast.
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Resim sanatinin gelisim siireci icerisinde, optik sistemlerden
faydalanan ressamlarin varligt kaynaklarda net olarak ortaya
konulmaktadir. Bu alana 6rnek olarak Leonardo Da Vinci'nin ve Alberth
Diirer'in ¢alismalar1 gosterilebilir. Bazi ressamlarin optik sistemleri
kullandigina dair doneme ait veriler bulunmasa bile giinlimiiz calismalari
gostermektedir ki bircok usta isim optik sistemlerden faydalanmistir. Van
Eyck, Caravaggio, Lotto, Vermeer, Ingres gibi 6nde gelen bir¢ok ressamin
resimlerinin daha gercekei goriinmesi i¢cin camera obscura ve ayna
sistemlerinden faydalandigini gésteren bulgular mevcuttur (Boxer, 2001;
URL-1). Bu konuda belirtilmesi gereken énemli bir nokta ise giiniimiizde de
oldugu gibi, sanatcinin sanatini icra ederken her zaman teknolojinin
imkanlarindan sonuna kadar faydalanmasinin olduk¢a normal oldugu
unutulmamalidir. Hi¢bir optik sistem veya diizenek sanat¢cinin dehasinin ve
yeteneginin listiinde tutulmamalidir.

Sanatin teknolojik olanaklar ile optik sistemlerden faydalanmalarini
inceleyen Steadman’in “Vermeer’s Camera: Uncovering The Truth Behind
The Masterpieces” baslikli ¢alismasinda ortaya koymus oldugu bulgulara
dayanarak; Vermeer’in atdlyesinde camera obscura’dan faydalanarak
yapmis oldugu 6 adet resmin muhtemel konumlari1 Gorsel 2'nin sol kisminda
gosterilmektedir. Gorsel 2'nin sag kisminda ise Vermeer’in stiidyosunda
kullandig1 camera obscuranin olasi konumu goésterilmektedir. (Steadman,
2002)

Gorsel 2’de (sol) olasi konumlari verilen 6 adet resim sirasiyla;

1 numara Sarap Bardakli Kiz (Girl with a Wineglass)

2 numara Sarap Kadehi (The Glass of Wine)

3 numara Hizmetgisiyle Mektup Yazan Leydi (Lady Writing a Letter,
with her Maid)

4 numara Klavsen Oniinde Duran Leydi (Lady Standing at the
Virginals)

5 numara Miizik Dersi (The Music Lesson)

6 numara Konser (The Concert)

far wall

back wall

Gorsel 2: (Sol) Vermeer’in 6 adet resminin bakis noktalari, (sag) atdlyede kullanilan camera
obscura.

[ 406 )
| 406 |



Camera obscura, ylizeylerden yansiyan parlak isiklarin neden oldugu
vurgular gibi normalde secilemeyecek detaylar sunarak sanatgilar icin yeni
ve etkileyici olanaklar saglamistir (National Gallery of Art, The Royal Cabinet
of Paintings Mauritshuis, 1995). Ozellikle figiiratif agirlikl calisan ressamlar
g6z oniline alindiginda camera obscuranin 151k oyunlarinin yaninda oran-
orant1 ve perspektif ¢oziimlemesi konusunda da sanatcilara son derece
yardimci oldugu sonucuna ulasilabilir.

Optik sistemler; perspektif, oran-oranti veya goziin secemeyecegi
detaylar konusunda ressamlara yardimci olmasina karsin kullanilan bakis
acilar1 goziin algiladigi sinirlarin pek disina cikmamaktaydi. Figiiratif resim
olusturulurken kullanilan yontemler camera obscura gibi optik sistemler
yardimiyla iiretilmis olsa bile sonu¢ olarak ressamin goriis acisi ve
izlencesinin dogal yansimasinin izdiisiimii olarak resmedilmekteydi. Sanat
tarihi icerisinde olduk¢a fazla sayida rakursi drnegiyle karsilasilmasina
ragmen dogal bakis ag¢isi disinda, abartili bir perspektif algisi icinde rakursi
beden tasviriyle Andrea Mantegna’nin “Olii Isa’ya Agit” eserinde kullanildig
gibi az sayida o6rnekle karsilasilmaktadir. Mantegna'nin eserinde perspektif
algisim1  oldukca zorladigr  gorulebilmektedir.  Ayrica, anlatimi
kuvvetlendirmek adina Mantegna'nin bakis agisini alisilmisin disinda ele
almasi, bedeni deforme edip, olmas1 gerektiginden daha kisa ve yakinda
duran ayaklar1 da normalden daha kii¢iik resmetmesi, bu ¢alismay1 sanat
tarihi icerisinde dikkat ¢ekici bir konuma getirmektedir.

Fotografik Perspektif

Fotografik perspektif, insan goziiniin ve algisinin disina c¢ikilarak,
optik diizenekler ve mercekler yardimiyla elde edilen goriintiilerin genel
tanimidir. GOriintii elde edilirken kullanilan teknige bagh olarak cesitli
fotografik etkiler olusturmaktadir. Figiiratif resim baglaminda ele
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alindiginda en ug 6rneklerde figiir tizerinde deformasyon veya alan derinligi
etkileri asir1 olarak ortaya cikmaktadir. Bu etkiler, Camera obscura gibi
cihazlarin ressamlar tarafindan kullanilmasindan dolay1 fotografik
goriintiiniin kayit altina alinmasindan 6nceki donemde de goriilmektedir.
Fakat fotografin icadindan sonrasi, gliniimize kadar ulasmis fotograf
kayitlarindan faydalanarak karsilastirmali olarak incelemek, ressamlarin
fotografik perspektiften ne derece faydalandigini anlamlandirmak agisinda
daha saglikli sonuclara ulasilmasini saglayacaktir.

Gorsel 4: Andre Derain, Suresnes’de Balo, 1903

Goérsel 5: Edgar Degas, Banyodan Sonra, 1896

Fotografin erken dénemiyle resim sanati arasindaki iliskiye ait ¢ok
sayida ornek olmasiyla beraber Edger Degas ve Andre Derain’in ¢calismalari
donemin tipik 6rnekleri olarak ele alindiginda, ressamlarin fotograftan ve
dolayisiyla fotografik perspektiften dogrudan yararlandigr acikga
anlasilmaktadir. Figiiratif resim gelenegi icerisinde gecmisten gelen dogal
bakis acis1 kullanimi devam etmektedir ve kopyalamanin dogrusalliginin
Otesinde bircok ressam eserlerinde alan derinligini korumaktadir (Font-
Reaulx, 2012, s. 277).
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Zamanla sanatcinin stirekli olarak yenilikleri arayan tabiati icerisinde
kullandig1 bakis agisinin ¢ok biiytik farklilik gostermemesinin temel teknik
sebepleri; fotograf {liretim siireci ve optik imkanlarin kisitl olmasi olarak
siralanabilir. Donem icerisinde kullanilan objektiflerin goriis agilar,
glinimiiz objektifleriyle kiyaslandiginda, olduk¢a kisith oldugu karsimiza
cikmaktadir. Goriis acgisindaki kisitlama objektif perspektifinin kullanimini
da kisitlamaktadir. Minimum netlik mesafesinin oldukc¢a fazla olmasi,
fotografcinin konuya belli bir uzaklikta kalmasina sebep olmaktadir.
Giliniimiiz genis a¢1 objektiflerinin sagladig tipik goriintii deformasyonu bu
donem icin kullanilabilir olmaktan ¢ok uzaktir. Tele objektiflerin sagladigi
s1g alan derinligi etkileri de heniiz fotograf ve dolayisiyla figiiratif resim
alaninda goriilmeye baslanmamistir. Ayni zamanda fotograf pozlama
streleri de figiliratif ¢alismalar icin gérece uzun oldugundan yakin plan
calismalar1 oldukca zorlu hale getirmektedir. Gilinlimiiz fotograf
teknolojisiyle kiyaslandiginda c¢ok sayida teknik kisitlamaya ragmen
fotografik perspektifin sira disi 6rneklerini Andre Kertesz'in “Deforme Ni”
(Distored Nude) serisinde gormekteyiz.

Gorsel 6: Andre Kertesz, Distortion #34, 1933.

Andre Kertesz, 1933 yilinda daha once hi¢ kullanilmamis sekilde,
sirklerde kullanilan eglence aynalarini kullanarak nii ¢alismalar1 yapmistir
(Metropolitan Sanat Miizesi, 2019; URL-3). Kertesz, deforme nii serisini
olusturdugu siralarda yeni ortaya ¢ikmaya baslayan zum objektiflerden
faydalanmistir (Hacking, 2015, s. 255). Kertesz, alisilagelmis bakis a¢ilarinin
tamamindan farkli ve o giline kadar uygulanan fotografik perspektif
pratiklerinin tamamindan ayrisan ¢alismasiyla figiiratif calismalara yeni bir
soluk kazandirmistir. Bedenleri egip biikerek, iki ayna kullanip iki ayri
bedeni birlestirerek ve sira disi sekilde modele yaklasarak kullandigi
objektiflerin optik imkanlarinin oldukea disina ¢ikan ¢alisma serisini ortaya
koymustur.

Figliratif calismalarda, bedenin ytlizeyden yansimalarinin kullanimi ve
deforme edilmesi, asir1 genis goriis acisina sahip objektiflerin kullanimina
benzer sonuglar vermektedir. Balik gozii adi verilen bu objektifler 180
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derece ve bunu asabilen genislikteki goriis acilarina sahip olabilmektedir.
Maurits Cornelis Escher’in 1935 tarihli otoportresi, sanat¢inin kendi elini
resmederken kullandig1 dogal goriis acisinin yaninda, yansimanin ve viicut
lizerindeki deformasyonun beraber kullanildigi oldukea ¢arpici bir 6rnektir.
Optik yanilsamanin etkili bir dille aktarildig1 resimde parlak bir kiire
lizerindeki perspektif algi sanat¢inin betimleme tekniginde fotografik
perspektiften yararlandigini goésterir.

Gorsel 7: M.C. Escher, Kiiresel Aynadan Otoportre, 1935.

Modern genis a¢1 objektiflerin tarihi 1860’lara kadar dayanmaktadir.
Thomas Sutton tarafindan 1859 tarihinde patenti alinan “Water Filled Lens”
60 dereceye yakin goris acisina sahipti (Hannavy, 2008, s. 849). Sutton’in
objektifi genis goriis agis1 sunmasina karsin f/30 diyafram degeriyle ¢ok
kullanish degildi (Cicala, 2011; URL-2). 1860 yilinda Harrison ve J. Schnitzer,
daha kullanish bir objektif olan Harrison Globe Lens'in patenti aldi
(Hannavy, 2008, s. 849). Genis a¢1 objektiflerin 1860’lara uzanan gelisimin
yaninda, Robin Hill tarafindan 1924 yilinda tasarlanan Hill Sky Lens (Hill,
1924)'den beri balik gozii objektifler neredeyse ylizyildir gelisimini
stirdiirmektedir. R. W. Wood'un 1906 yilinda gelistirdigi ilk balikg6zii igne
deligi kameraya (Wood, 1906) kadar da balikgozii etkisinin tarihi geriye
gitmektedir (Yan, 2016, s. 13). Uzun ge¢misine ragmen balikgozii
objektiflerin ticari iiriin olarak pazara silrilmesi 1965 yilina kadar
uzanmaktadir (Bettonvil, 2005, s. 11). Balikg6zii objektifler, sagladig: genis
gorls agisy; kisa odak uzakliklar1 sayesinde genis net alan derinlikleri,
konuya yakinlasabilme becerileri ve goriintii deformasyonlariyla fotografik
perspektife yeni boyutlar katmasinin yaninda, bilimsel gézlemler veya ¢ok
dar alanlarin fotograflanmasinda da oldukca elverisli sonuglar vermektedir.
Figliratif resim alanina saglamis oldugu siradisi bakis acisi, perspektif ve
olanaklar sayesinde sanatgilara figlir tasviri Uzerine yeni mecralar
sunmaktadir. Bu farkli bakis agilarinin olanaklarindan yararlanan Roger
Weiss’in “Human Dilatation” baslikli fotograf serisi, balikgozii objektif ve
fotografik perspektif kullaniminin yeni donem drneklerinden birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dijital fotograf ¢alismasinda figiir 6yle bir bakis
acisindan kadraja alinmistir ki izleyici figiiri kollar1 ve bacaklar1 yokmus
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gibi algilar. Fotografik perspektifin ustalikla kullanildig1 Weiss, sira dis1 bir
gorsel dil yaratmistir.

Gorsel 8: Roger Weiss, Human Dilatation, 2015, Dijital Fotograf-

Jenny Saville’in, kendi goriis acisini farkli bir sekilde yansittigi “Prop”
(Gorsel 9) isimli eserinde, tiim yiizeyi kaplayan asir1 kilolu bir kadin figiiri
yer almaktadir. Beden tizerindeki lekeleri, kivrimlar1 biyiik bir titizlikle
yansitan sanatcinin, resmin kurgusunda goéz hizasinin altindan bakis
kullanarak, calismanin odak noktasini modelin kivrik olan diz kapagina denk
getirdigi goriilmektedir. Bu da dizin her an eserden firlayarak, izleyicinin
lizerine gelecekmis gibi bir etki uyandirmasina sebep olmaktadir. Viicut
oranlarinin ve bakis agisinin asagidan yukari dogru yansitilmasiyla,
sanat¢inin dogal bakis acisindan uzaklasarak, insan goziiyle degil de
objektifin gorebilecegi gerceklik algisiyla, fotografik perspektifin tipik
ozelliklerini eserine tasidigin1 ve bdylece carpici bir izlenim yarattigin
gormekteyiz.

Gorsel 9: Jenny Saville, Prop, 1993, TUYB, 213.5 x 183 cm.

Fotografik perspektifin 6zelliklerinden yararlanan diger bir sanatgi
Laura Chakravorty' in eserinde (Gorsel 10) ise tiim ylzeyi kaplayan uzanmis
bir kadin figiirii yer almaktadir. Resmin neredeyse yarisim kaplayan
ayaklarin 6n planda tutularak, en ince detayina kadar islendigi ve viicudun
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geri kalan kisimlarinin ise geriye dogru daraltilarak yerlestirildigi
goriilmektedir. Insan géziiniin géorme mesafesinin sinirh imkanlarina
ragmen fotograflama tekniginin saglamis oldugu genis bakis acisi icerisinde
alan derinligindeki netlik sayesinde perspektifin etkili kullanimi dikkati
cekmektedir. Sanat¢inin bu eseri yaparken cekilmis olan atdlye ortami
fotografinda (Gorsel 11), duvarda ve ondeki kitabin lizerinde modele ait
calismada kullanilmak iizere ¢ekilmis gorseller yer almaktadir. Bu da
sanatcinin fotografin ozelliklerinden ne sekilde yararlandigina isaret
etmektedir.

 Gorsel 1: Laura Chkavrt -
Atolyesi, 2016.

Gorsel 10: Laura Chakravorty, TUYB, 2016.

Sonuc¢

Optik ve fotografik alandaki gelismeler, ressamlar tarafindan
neredeyse sanat tarihinin her asamasinda yakindan takip edilmis ve
sanat¢ilarin bakis agisinda farklhliklar yaratarak dogal perspektifin disina
cikmasina etken olmustur. Fotografik goriintiiniin kayit altina alinabildigi
donemden 6nce de camera obscura ve cesitli optik sistemler yardimiyla,
fotografik perspektifin figliratif resim sanati iizerine etkileri goriilmesine
ragmen bu etkiler dogal bakis acisindan ve perspektifinden c¢ok
uzaklasmamistir.

Modern fotograflama teknikleriyle beraber gelisen yeni goriintiileme
imkanlari, o6zellikle genis goriis acisina sahip objektifler ve balikgozii
objektiflerin, dogal perspektifin disinda sundugu bakis acgis1 figiiratif
calismalar lizerinde son derece etkili olmustur. Beden iizerinde olusan
deformasyonun; kiireler, i¢ dis aynalar gibi biikiimlii yiizeyler tizerindeki
yansimalarla elde edildigi donemlerden, balikgézii objektiflerin bilingli
olarak kullanildig1 glinlimiize kadar ¢esitli yontemler kullanilarak insan
dogasinin algilayabildigi perspektifin disinda yeni imajlar1 da sanatcilar
yaratim siireclerine dahil etmistir.

Klasik donemin tam tersine, fotograf sanatcisi veya ressam fark
etmeksizin, giliniimiiz sanatgilar1 optik yolla elde edilen beden
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deformasyonunu figiiratif calismalarinda kullanmaktan ¢ekinmemesinin
yaninda, alisilagelmisin disindaki perspektif bozumunu iislup olarak
benimsemis sanatc¢ilar da bulunmaktadir. Genis ac¢1 ve balikgozii
objektiflerin yayginlasarak erisilebilir olmasinin yani sira ginlimiiz fotograf
cekme pratikleri de degisim icerisindedir. Giiniimiizde en yaygin ve kolay
erisilebilir fotograf ¢ekim araci olan akilh telefonlarin kullanmakta oldugu
kisa odak uzakligina sahip objektifler, genis goriis agilar1 ve optik tasarimlari
nedeni ile, ozellikle yakin cekim mesafelerinde deforme imajlar ortaya
cikarabilmektedirler. Bu etkiler sayesinde olusan fotografik perspektif
glinimiiz sanatgilari icin kolaylikla ulasilabilen, alternatif bir bakis acisi
saglayarak, farkli yaklasimlara zemin hazirlamistir. Bu teknolojiler, ayni
zamanda fotograf liretim siirecinde film yikama ve kart basma gibi siiregleri
de biiytk 6lciide yok ederek, bu isler icin aract konumunda bulunan kisileri
de elemine etmis ve bunun sonucunda figliratif calismalarda mahremiyet
saglamay1 kolaylastirmistir. Elde edilen bu bilgilerin 1s181nda, fotografik
perspektif sanat¢inin bakis acisinin realitesini degistirmistir, deforme
edilmis gercekligin yadirganmadiglr ve hatta kabul goérdigii doénemi
yaratmistir.
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