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Primitif/flkel Sanatin Cagdas Heykel Sanatina Yansimalari

Déndii Tiilay OZKUL®

0z:20. yiizyihin basinda yenilikgi ve girisimei hareketler ile giindeme gelen primitifilkel sanat,
bu yiizyilin sanatini ve sanat anlayisint derinden etkilemistir. Ciinkii tarihsel siire¢ icerisinde
insanoglu 21. yiizyilda, ivme kazanan teknolojik ilerleme karsisinda ve ayni hizla degisen diinya
gortisii ile aynmi zamanda bir anlamda kendi kaosunu da yaratir. Bu durumun bir yansimasi ve
sonucu olarak sanatin bu kaosun iginden siyrilmak, ayrintilarindan kurtulmak ya da uzaklasmak
icin sadelesme yoluna gittigi gozlenir. Ozellikle sanat ve tasarim alaninda hissedilen bu sadelesme
az'm ¢okluguna isaret edecek gekilde, yiizyilar énce varliklarimi dinsel ve biiyiisel inanglar
etrafinda organize eden insanlarin yapmig oldugu iiretimleri analiz etmeye yonelerek ¢agdas
sanatin bicimlenmesine katkida bulunur. Bu arastirmada,2l1. yiizyil da primitif/ilkel sanattan
etkilenerek bu sanati tiretimlerine yansitan sanatgilar ve onlarin diisiinsel yonelim bigimleri ile
yasadiklart donemsel dinamikler dikkate alinarak, ¢agdas sanat dinamikleri iizerinden
degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Ilkel/Primitif Sanat, Heykel
TheEffects of Primitive / Primeval Art on ContemporarySculpture Art

Abstract: Primitive / primeval art, which came up with innovative and avantgarde movements
at the beginning of the 20th century, has deeply influenced the art and the sense of art of this
century. In a sense, within the historical process, mankind create their own chaos in flow with the
technological progress that has gained momentum beings in the 21st century. As a reflection and
consequence of this situation, it is observed that art goes to simplification in order to leave this
chaos behind. This simplification indicates the abundance of the few, especially dominant in the
field of art and design, and hence contributes to a growing interest in contemporary for an analysis
of the productions of people who organized their existence around religious and magical beliefs
centuries ago. In this research, the aim is to evaluate the artists who have been influenced by
primitive / primeval art in the 21st century and how they contributed into contemporary sculpture
through an anagysis of their intellectual orientations in relation to the historical dynamics they
lived in.
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1.Giris

Primitif/ilkel sanat, heniiz tarimsal diizene tam anlamiyla ge¢memis, gocebe-
toplayict ve yari-tarimsal yapi gosteren toplumlarin sanatlari tim Afrika sanatlari ile

Okyanusya ve Amerika yerlilerinin sanat yaratmalari i¢in kullanilir (S6zen ve Tanyeli,
2016: 144).

Bu tanim ayni zamanda Herbert Read’in ilkel sanat tanimlamasina ¢ok yakindir.
Read ilkel sanati, belirli bir yer ya da zamanda yasayan gelisme basamagindaki ilkel
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irklarin sanati olarak tanimlamaktadir (Read, 1981: 9). Adnan Turani ise ilkel sanatin
tarim kiiltiiriine gecildiginde ortaya ¢iktigini1 soylemektedir. Turani’ye gore (insanlik
tarihi ii¢ 6onemli kiiltiir donemine ayrilir; bunlar yagma, tarim ve bilimsel teknoloji kiiltiir
donemleridir. Yagma kiiltiiriinden tarim kiiltiiriine gegilmesi ile beraber primitif halk
sanatlar1 ve biiyiik dinlerin dogusu, site ile birlikte anitsal mimarinin ortaya ¢ikisi ve son
olarak sanat eserinde kompozisyon fikrinin olugmasi gibi 6nemli baslangiglar ve
degisimler bu doneme rastlamaktadir (2017: 12). Ilkel sanatta resim ve heykel sanati,
insanoglunun hayatta kalmasini, yasamsal kaygilarini, korkularini ve inanglarini
somutlagtirabildigi fiziki bir mekan roliinii de iistlenmektedir. Gombrich’e gore ise:

Ilkeller icin, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan hicbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar; imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar gergek olan dteki giiclere karsi korurlar.
Bagka bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel amaglarla kullanilirlar (1994: 39, 40).

Magara yiizeyine insanlar tarafindan yapilan resimler ya da yontulan heykelcikler,
beslenme, barinma ve tehlikeli dogadan korunma gibi yasamlarini siirdiirmeye yonelik
i¢cgiidiisel kaygilarina cevap veren tilsim niteligindedir. Bu agidan Paleolitik donemde
yapilmig olan ve su ana kadar yapilmis en erken 6rnek olarak nitelendirilen, Hohle Fels
figiirini’dir.

Gérsel 1.Hohle Fels Figiirini, M.O. 35.000 ila 40.000, fildisi

Diinyanin bilinen en eski insan figiirii olan Hohle Fels figiirini, yaklasik olarak M.O.
40.000 tarihinde yapilmistir. Sadece 6 cm yiiksekliginde, mamut fildisinden yontulan
figlirinin ayaklar1 ve bast bulunmamaktadir. Arkeolog, Paul Mellars tarafindan,
dogurganligi simgelemesi amaciyla abartilan gogiisleri ve dikkatlice islenmis genital
bolgesi sebebiyle ‘paleo-porno’ olarak tanimlanan figiirin ihtiyaca yonelik ifadeye
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dayanan, gozlem ve estetik caba gibi 6zellikleri barindiran ilk figiiratif sanat 6rnegi
olarak gosterilmektedir (Tiirkel, 2013: 80).

Ancak giinimiizden 40.000 y1l 6nceye tarihlendirilen Hohle Fels figiirini ve diger
primitif sanat drnekleri, tislup bakimindan gilinlimiiz sanatgilari tarafindan, ¢ikis/kacis
noktas1 olarak yeniden giindeme getirilmistir. Ilkel sanati giiniimiiz dinamikleri
tizerinden bir temele oturtulabilmek icin bu geri doniisiin nedenlerini iizerinde durmak
yerinde olacaktir.

19. yiizyil sonu ile 20. ylizyil sanatinda beliren primitivizm egilimi, 18. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren insanlari nesnelerin kokenlerini aragtirmaya iten, bat1 bilincine
dayanan tarihsel bakis acisinin bir sonucudur. Bu bakis agist sanati, olusum nedenlerini
anlamaya/anlamlandirmaya calisan kisiler tarafindan ilk 6rneklere yani primitif sanat
olarak adlandirilan ilkel sanata yonelmesi ile sonuglanir (Lynton, 2004:16).

Ilkel sanata geri doniisiin nedenlerini sanatin-sosyolojik degisimlerle paralellik
gosteren- kendi biinyesindeki degisim siirecleri tizerinden de degerlendirmek gerekir. 19.
ylizyildan itibaren sanat ve zanaatin ayrismast degisim siirecinin farkli bir mecraya
girmesi anlamina gelir. Bu ayrismadan sonra sanat, zanaattan farkli dinamiklerle
ilerleme/degisim yasamistir. Sanatin olusturdugu dinamikler pratik kadar teorik
diizlemde de ilerlemis, sanat zihinsel ve metinsel baglamda kendi sinirlari igerisinde
yenilik arayigina girmistir.  Asma arzusunun Oncelikli oldugu bu siiregte arkaik
dinamikler, sanatin kaynaklar1 arasina girmistir. Sanat antropolojisinin sanatin
kokenlerine dair verdigi ayrintilar da modern sanatin ilkel sanatla daha kolay temas
kurmasini saglamstir.

Sanatin kurumsallagsmasi ve elbette sanat akimlarinin hizla ¢ogalmasi da ilkel
sanattan yararlanma bicimlerini farklilastirmistir. Ornegin; Ekspresyonizm sanayilesme
ve kentlesme pratiklerinin insan yagsamina etkilerini giindemine alirken bigimsel
betimlemeler yerine soyutlamalari tercih etmis, bu tercihiyle ilkel sanatlarin bigimsel
tavrina yakin durmuglardir. Ekspresyonist heykel sanat¢ilarindan Erns Barlach’in
figiirleri sanayilesme ile yagam alani sinirlanan insan1 anlatirken ilkel sanatin figiirlerine
benzerlikle dikkat ¢eker.

Anlamsizliga vurgu yaparken bilingli olandan uzaklasan Dadaizm igin ilkel sanat,
rastlantinin ve Dbilingten uzaklagsmanin mekéanlarindan biri olmustur. Ancak
rastlantisalligi 6nemseyen Dadacilar’in yapitlarinda ilkel sanatin varligmi da belli
Olciilerde rastlantiya dayali olarak aramak yerinde olacaktir.

Siirrealizm de farkli baglamlarda ilkel sanatlardan yararlanan akimlardandir. Insana
diisleriyle ulagsma cabasindaki bu akim ilkel sanatin varligini da bu agidan anlamli
bulmustur. Konularin1 gergekdisi, fantastik, alisilmadik kaynaklardan segen
Gergekiistiictiler, Ortagag’daki bilyii ve mezhep konularinin yani sira Afrika, Okyanusya,
Amerika yerli sanatlarindan da oldukga etkilendiler (Yildiz, 2007: 60).

Antmen (2010: 35) primitif yaklagimi 20. yiizy1l dinamikleri i¢inde ortaya ¢ikan iki
tir durumdan biri olarak degerlendirir; Ilki modernligin temsilini makinelesmede,
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kentsel temalarda ve endiistriyel siireclerde arayan sanatcilarin tavridir; Ikincisi ise
kentlesmeye, endiistrilesmeye tepki duyan sanat¢ilarin Primitivizm adli egilimde bir
araya gelmesidir. Kisacasi Primitivizm, modernligin beraberinde getirmis oldugu bazi
dinamiklere karsi modern sanat¢ilarin tavir almasidir. Primitif tavir 6ziinde, Batili
sanat¢ilarin  ilkel toplumlarin sanatini, 20. yiizyll sartlar1 altinda yeniden
yorumlamalaridir.

Antmen’in primitivizm tizerine yaptigi bu siniflandirmadan farkli olarak sanat
tarihgisi Robert Goldwater primitivizmi daha c¢ok ruhsal ve iggiidiisel baglamda
incelerken,“bilingalt primitivizmi”, “romantik primitivizm”, “duygusal primitivizm”
seklinde ii¢ alt baslikta ele aldigii aktaran Tosun (2015: 39), ilkogretim Oncesi
cocuklarin ¢izimleri ya da ruhsal sorunlara sahip bireylerin yapmis olduklart
cizimlerin/taslaklarin veya boyamalarin zihinsel ve duyusal tepkiler sonucu ortaya
ciktigini fiziksel ya da zihinsel anlamda yeterliligi bulunmayan bu insanlarin ¢izimlerinin

modernist sanatgilara esin kaynagi oldugunu ileri siirer.

Gorsel 2.Henri Matisse, La Serpentine, 1901

Bugiin ¢agimiz toplumunun kurtaricisi olarak endiistri goriindiigii gibi, onu iimitsiz
yarinlara stiriikleyen gene endiistri olmaktadir. Endiistri, kentleri kendi gereksinimlerine
gore bigimlendirmis, insan1 ise otomat olarak kabullenmigtir. Endiistri insani,
endiistriden yilgin ve yorgundur. Bu otomatik diizenin {iriiniide kisilikten yoksun bir
bicimdedir. Biiylik bir {iretim siireci, biitiin degerleri degistirmekte ve degerli seyleri
ucuzlatmaktadir. Bu yiizden kisiligi olan orijinal esere ve el isine 6zlem, endiistrisi
zengin llkelerde ortak egilimdir. Endiistri esyast ne kadar parlak, diizgiin, kaygan ise
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sanat¢cinin eseri de o oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Bu karsitlik
sanatginin makine imalatina tepkisidir (Turani, 2017: 556).

Tlkel sanat, “Fovist” olarak bilinen Henri Matisse, Andre Derain ve Mainia VIaminck
gibi bir grup Fransiz sanatc1 tarafindan 1905 yilinda kesfedilmistir (Rubin’den akt:. sler,
2004: 56). Baslarda Fovlar tarafindan ftrkiitiicii bulunan Afrika heykelleri ve
masklarindan olusan ahsap oymalar, daha sonra dogal, gii¢lii ve inandirict bulunmustur.
Bu ahsap oyma drneklerini dikkatlice inceleyen Fovlar, malzemeye yaklasim bigimlerini
yeniden gozden gecirerek daha canli ifade bigimleri elde etmenin baska yollarini
bulmuslardir (Lynton, 2004: 30).

Bu agidan bakildiginda Matisse’in yapmis oldugu La Serpentine, Basli Gvde isimli
heykellerle anatomik ¢oziimleme ve figiiratif betimleme acgisindan Afrika heykellerini
yeniden dénemin dinamikleri ile yorumladigint s6ylemek miimkiindiir.

Matisse ise resim/yiizey sanatina iliskin problemleri asabilmek icin, heykelin ii¢
boyutluluk 6zelliginden faydalanmis, bu alanda bir¢ok eser vermis oldugu eserlerini
“Ben bir ressam olarak heykel yaptim, bir heykeltiras gibi diisiiniip, heykelin sorunlarina
cevap aramadim” seklinde dzetlemistir (Ozkarakog, 2018: 479).

Gorsel 3.Henri Matisse, Bagli Govde, 1906

Matisse her ne kadar heykellerini resim sanatina yardimci olmasi i¢in yaptigini dile
getirmis olsa da bu heykeller kendi iglerinde basarili deneyler olmaktan Gte heykel
sanatinda 6zgiin arayislar olarak 6nem tagimaktadir. Yapmis oldugu heykellerin ¢ogunda
Afrika heykellerinin 6zelliklerini tasimasinin yani sira Rodin’in bitmemis figiir
anlayisini bir araya getiren Matisse yenilik¢i yaklasimi ile govde, kol ve bacaklari
gereginden fazla uzatarak, anatomik 6lgiitlerde bozulma saglamis, bu sayede heykele
kendi i¢inde hareket kazandirmistir (Lynton, 2004: 32).
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Matisse, yapmis oldugu biitiin heykellerde yer alan figiirlerde hareketi merkeze
alarak, yakalamis oldugu formlarla bir yandan heykelin plastik sorunlarini ¢ézerken
diger yandan resimlerinde yer alan dinamik yapmin temellerini olusturmustur. Bu
cercevede Matisse heykele, ilkel sanatin prensipleriyle yaklasarak ilkel kiiltiirlerin gérme
bigimlerini, kendi yilizyilinin kotasinda eriterek kendi gergekligini olusturmus ve heykele
yeni bir soluk getirmistir. Heykellerinde detaylardan uzak, sade kompozisyonlarla
Romen halk kiiltiirii ve Afrika kabile sanatlarinin etkisini yansitan Brancusi, 6zellikle
agactan heykellerinde ilkel sanatla dogrudan bag kurar.

Gorsel 4.Brancusi, Altin Kus, 1911

Kus serisinin heykellerinden biri olan A/fin Kus, Romen Halk kiiltiiriinde altin tiiyld,
sesi mistik gli¢ler tasiyan, agkin habercisi olarak kabul edilen Usta Kusu olarak bilinen
Maiastra adli kustur. Brancusi, halk hikdyesinden esinlenerek ortaya g¢ikardigi bu
yapitinda kusu gercekei 6zelliklerinden arimdirmig ve yalnizea bir biitiin halinde kusun
varligint gostermistir. Bu tiirden bir azaltma kusun en saf halini ortaya koydugu kadar
‘modern’ olanin ¢agrisimi zenginlestiren sadeligine de vurgudur.

Brancusi’nin ¢aligmalart i¢in sanat¢inin kullandigi asirt stilizasyonu ve nesnelerin
taninabilirlik  6zelliklerini  kaybetmelerini eski uygarliklarin sanat yaklagimina
baglamustir. Bir seyi dogrudan gostermek yerine onu sezinletmeye ¢alismay1 herhangi
bir nesnenin bir konumdan baska bir konuma doniisebilecegi diistincesini modern sanata
kazandiran ilkel toplum sanati, Brancusi’nin heykellerinde, kusun ulasiimazligini yalin
ve sade formlarda yakalamigtir. Simgelerle goriiniislerin 6tesine gegmek, cagrisimlar
yoluyla c¢oziimlemeler yaratmak, bi¢imlendirdigi formlar1 sadelestirirken, taninir
yanlarin1 da ihmal etmemistir. Brancusi, yapitin dis giizelliginden ¢ok diislincenin 6nemli
oldugunu vurgulamistir. Bu yilizden figiirasyonu kademeli olarak birakarak soyut
¢aligmaya baglamigtir. Diiz ylizeyli, yalin formlar kullanmigtir (Okan, 2018: 103, 104).
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Brancusi, Opiis heykelinde de ilkel sanatin sadeliginden yararlanarak yiizeysel
goriiniimlerin ardindaki 6zii gdstermeye calisir.

Gorsel 5. Brancusi, Opiiciik, 1907-1908

Sanatg1 Uyku yapitinda da ilkel sanatin uzam, kompozisyon ve malzemede sadelesme
egilimini yansitmis, bu unsurlar arasindaki uyumu goz ardi etmemistir:

1906-1909 yillar1 arasinda Brancusi, Michelangelo’ya ve mistik tezlerine olan ilgisi
ile heykellerinde sadelestirmeleri ve tek bagmalig1 tercih etmistir. Ik olarak mermerden,
daha sonra da bronzdan yaptig1 Sleeping Muse (Uyku) gibi heykellerinde sadelesme ve
malzemeyi islemedeki duyarliligi ile formu, Primitif sanatta oldugu gibi, sadece salt
ifadeye ulasma amacina hizmet edecek, malzemeyle kaynasacak sekilde
bigimlendirmistir (Yildiz, 2007: 76).

Gorsel 6. Brancusi, Uyku, 1917
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Yapitlarinda ilkel sanatin etkilerini yansitan sanat¢ilardan biri de Picasso’dur.
Sanatin modernlesmesi siirecine geometrik sekillerin ardindaki giicli ve imgesel
anlatimiyla 6nemli katkilar sunan Picasso, 1907 yilindan itibaren ilkel sanati beslenme
kaynaklar1 arasina yerlestirmistir. 1907 yilinda resmettigi Avignon’lu Kizlar resminde
Afrika masklarindan yararlanan Picasso, daha sonra yaptigi heykellerde ilkel sanatin
dinamiklerinden sik¢a yararlanmustir.

Gorsel 7. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907

Picasso, 1910’lu yillarin basindan itibaren asamblaj yapmaya baslar. Afrika
heykellerinde kullanilan malzemeler Picasso’nun heykellerinde modern kompozisyonlar
olusturmak adina yeniden iiretilir.

1912 yilina tarihlenen Picasso ve Braque ‘un asamblajlarinda Afrika maskelerinin
etkisi yogun bir bigimde hissedilir. Bu maskelerde yer alan form, bi¢gim ve amaglari
disinda kullanilan malzemelerin rahatligindan etkilenen Picasso, kendi iiretimlerinde
ayn1 yolu izlemistir. Picasso asamblajlarinda karton, teneke, ¢ivi, ip vs. gibi malzemelere
yer vermis ayrica primitif sanatta oldugu gibi iiretimlerini boyama yoluna da gitmistir
(Yildiz, 2007: 53).

Picasso, malzemelerinden de yararlanarak giindemine aldig1 ilkel sanati; siirrealizm,
geometri, yenilik, yeniden iiretim gibi farkli dinamiklerle sentezler. Picasso Afrika
sanatinin yani sira Ispanyol mitolojisinden de yararlanmus, ilkel sanatin dinamiklerini
imge diinyasinin bir pargasi haline getirmistir. Sanat¢inin ilkel sanattan bu denli
yararlanmasinin nedenlerinden biri de ilkel sanat yapitlarinin modern donemlerde
imgesel anlatim olanaklarini kolaylastiran esneklige sahip olusudur (Okan, 2018: 104).
Picasso’nun imgesel anlatimi ile beslendigi kaynaklarin simgeselligi arasinda ilgi
kurarken dolayli yollardan imgesel anlatim ile ilkel sanat arasindaki uyumun
nedenselligini de ortaya koyar.
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Gorsel 8. Pablo Picasso, Gitar, 1912

Ahsap oyma teknigiyle yaptig1 Gitar heykeli malzeme ve kompozisyonda Afrika
sanatinin etkilerini dogrudan gosterir. Kiibik doneminde malzemelerini (karton, teneke
kutu) zenginlestiren sanat¢inin 700 civarindaki heykelinin pek ¢ogunda ilkel sanatlarin
etkisini gérmek miimkiindiir. Bu etkinin sanat¢inin Kiibik déneminden sonra sikg¢a
kullandig1 geometrik sekillerle ilkel sanatlarin kompozisyonu arasindaki benzerlikle
giiclendigi de sOylenebilir.

ilkel sanattan 20. yiizyilda ortaya ¢ikan soyut sanata kadar yiizyillar boyunca heykel
ve resim sanatina konu olan figiir (Karacan ve Alp, 2014: 44), Henry Moore’un
heykellerinde soyut degerlere ulagsmustir.

Matisse’in aksine Henry Moore genel anlamda bilinen figiir anlayisindan
uzaklasarak, yeni bir anit bigimi bulmustur. Yapmis oldugu heykellere yakindan
bakildiginda, insan figiiriinii fazlaliklarindan arindirarak, kiitle ve hacim iliskisini
organik soyutlamalar ekseninde birlestirdigi goriiliir. Insan viicudunun bilinen
anatomisinden ne kadar uzaklastiysa o denli primitif halklarin, Stimerlerin, Misirlilarin
sanatina yaklasmistir. Boylece Moore, heykelin anitsal dilini yakalayarak, heykel
sanatinin ilkel koklerine ulagsmistir (Turani, 2017: 544).

Kisacas1 Moore, heykellerinde dogay: diglamak yerine onu igine alip sentezlemenin,
detaylandirmak yerine arindirmanin, bagka bir deyisle giderek daha saf formlar elde
etmenin formiiliini bulmustur. Moore’un figiirlerinden bahsederken, fiziksel anlamda
yer kaplayan somut varligi ile geleneksel heykelde yer alan kiitle anlayisini karsiladigi
sOylenebilirken ayn1 zamanda kopya edilmis bir temsilin ¢ok 6tesine gegmeyi amagladigi
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rahatca gozlemlenebilir. Primitif sanat¢ilarin ete ve kemige biiriinen gercekei bir heykel
anlayigindan ziyade diigsellik ve yalinlik (Okan, 2018: 98), iizerine kurgulanmig bir
arayis icerisindedir. Moore, iste tam da burada primitif sanatcilarin yoriingesine girmeye
baslar.

Gorsel 9. Henry Moore, Yaslanmis Sekil, 1938

Henry Moore’un bu saflasma egilimi, Uzanan Figiir (1951) ve Yaslanmis Sekil
(1938) adli heykellerine bakildiginda agik¢a gozlemlenmektedir. Moore yaratim
siirecinde detaylandirmay1 en aza indirgeyerek ‘6z° olami yakalamaya c¢alismis,
heykellerin igine yerlestirmis oldugu bosluklar ve alisilagelmis dikine yiikselen heykel
anlayisiin karsisina yatay formlar ile ¢ikmis, yerlesik hale gelen kapali ve dikine
yiikselen kiitle anlayisina son vermistir. Ayni zamanda bu bosluklar sayesinde heykelde
yer alan formlarin rahatladigi/hafifledigi gézlemlenir.

Gorsel 10. Henry Moore, Uzanan Figiir, 1951

Figiirlerin delik ve bosluklarla yer ¢ekimine kars1 koymasi, bosluk ve kiitle karsitligi
s6z konusu olur. Bogluklar ve delikler heykeli anatomik olarak eksiltmez, kiitleye karsit
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bir konumla onu hafifletir, derin bir anlam ytikler. Sanat¢1 bdylelikle izleyende bir iist
anlam olusmasint saglamis olur. Gergeklik temasi ile diigsellik yer degistirir. Bunun
sonucunda uzanan kadin figiirleri (heykelleri) bir metafora doniisiir. Izleyici acisindan,
hicbir katki yapmadan, figiiriin pozisyonu ve temasi iizerine diistinmeden saglikli bir
karar vermesi olas1 degildir (Erbaristiran, 2015).

Gorsel 11.Miro, Karakter, 1970

Joan Mird (1893-1983), kompozisyonlarin uzam ve ritimle etkilesimi iizerine
yapilandirdig1 sanatinda metaforik anlatimi tercih etmistir. Miro’nun heykel sanatina
ilgisi resimsel amaglar tagir. Miro’yu heykellerinde ilkel sanatlara yonelten nedenlerden
biri onun dogaya ve insana ait kavramlari agkin anlamda imlemeye calismasidir.
Siirrealist bir sanatg¢1 olan Miro, bilingaltina ve agkin olana egilirken ilkel sanatin modern
donemlerde yarattigi cagrisgimsal giicten yararlannustir. ilkel sanat, Siirrealizm’in
bilingaltinda yaratilanlar1 goriiniir kilma konusundaki pratiklerine gosterge baglaminda
katk1 sunmustur.

Miro’nun ilkel sanattan yararlanmasindaki nedenlerden biri de ¢ocuklugun hayal
giiciine dnem vermesidir. Yasadig1 zamanin degerlerine uyum saglama konusunda tavir
belirlemek zorunda olmayan, yabancilagma etkilerine maruz kalmayan cocukluk
donemindeki hayal giicli, Miro’nun sanat anlayisinda Onemli bir yere sahiptir:
“Yaslandik¢ca ara¢ gerece daha fazla hakim olurum, daha ¢ok en erken donem
deneyimlerime doniiyorum. Hayatimin sonunda cocuklugumdaki giiciin tamamini
yeniden elde edecegimi diisiiniiyorum (Joan Miro’dan akt:. Isler, 2004: 59).
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Cocuklugun hayal giici yasanan zamanin sanatsal etkilerinden uzak olmasi
baglaminda ilkel sanatla benzesir. Miro’nun heykellerinde ilkel sanatin ortaya ¢iktigi
donemlerle yabancilagsma etkisinden uzak ¢ocuksu hayal giicii askin bir kompozisyon
olusturmak adina birlesebilmistir. Miro’nun heykellerindeki figiir deformasyonu bu
etkilerle anlamlandirilabilir.
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Gérsel 12.Miro, ki Fantastik Karakter, 1975 Gorsel 13.Miro, Kadin ve Kus, 1983

Iki Fantastik Karakter heykeline dikkatle bakildiginda renk kullanimi disinda
cocukluk ve ilkel sanati sentezleyen bir kompozisyon goriilmektedir. Heykellerdeki
asimetrik yap1 ve deformasyon dogrudan dogruya arkaik donemdeki ¢agrisim sembolleri
ve ilkel sanat yapitlariyla benzesir.

22 metre yiiksekligindeki Kadin ve Kus heykeli fallik seklini andirir. Heykeldeki kus
simgesinin ovalligi, asimetrik yap1 ve disi formun simgesi olan siyah gozyasi ilkel
sanatta sikca karsilagilan inang-simge sentezinin, modern birey-imge sentezine
doniiserek yeniden iretilmesidir.

Jean Dubuffet ise ruh halini merkeze yerlestirerek i¢ tepilerinin yonlendirdigi duygu
durumu ile tretim yapar. Boylece sanat tarihini, akademileri hatta diger sanatgilari
reddederek; toplum tarafindan dislanan hatta akil hastalarinin sira dist yapitlarint bir
araya getirerek “Art Brut” (Ham Sanat) akimim baslatir (Uldes, 2014). Dubuffet,
iiretimlerini kendine gore en yalin sdylem bigimi ile ele alir. Dubuffet’ nin Zafer ve San
adli resmine bakildiginda, plastik ¢oziimlemeler ve sdylem bakimindan g¢ocuk
resimlerine referans verdigi agik¢a goriiliir.
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Gorsel 14. Jean Dubuffet, Zafer ve San, 1950

Dubuffet’nin {iretimleri gerek hig bir kurala ve akima uymamasi gerekse geleneksel
bilindik malzeme anlayisin1 reddetmesi sebebi ile iiretimleri bir gocugun ¢izimlerine
yahut heykellerine dontiserek giderek saflasir. Bu yaklasim ve arayis kirlenmemis,
siirlari ¢izilmemis bir biling bulma arzusu ile akil ve sinir hastalarini ziyaret eder.
Ciinkii onlarin sanati en basit hali ile saftir (Kuspit’ten akt. Gezen ve Yavas, 2019: 108).

Dubuffet’nin resimlerinde yer alan anatomisi bozuk, tuhaf goriniimlii figiirler daha
sonralar1 heykellerinde de kendini hissettirir. Dubuffet’nin Hourloop Cevrimi serisi,
gerceklikten uzak, siyah beyaz ya da kirmizi, mavi ve beyaz renklerin kullanildig: yatay
ve dikey ¢izgiler ile sinirlandirilan hem enine hem de boyuna yiikselen yapitlara donisiir.
Genel hatlart ile Hayalet Anit bahsi gecen sozleri karsilar nitelikte, dikine yiikselen,
kirmizi mavi beyaz ve siyah renklerin kullanildigi {i¢ boyutlu bir kompozisyondan
olusur.

S i dr e,

Gorsel 15. Jean Dubuffet, Hayalet Anit, 1983
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Sonu¢ olarak Dubuffet’nin ilk olarak kagit iizerinde baslayan karalama ve
boyamalari, resimlere, kabartma ve heykellere, ardindan da mimari yapilara doniigiirken
(Uz, 2012), bigimsel ve ifadesel 6zellikleri bakimindan ¢ocuk resimleri ile benzesmekte
kendi agiklamalari dogrultusunda ise 6zgiinlik ve saflik gercevesi ile ilkel sanata,
yalinliga yaklagsmaktadir.

Anish Kapoor ise granit, mermer, pigment ve al¢1 kullanarak yapmis oldugu
geometrik ve biomorfik bi¢imli heykellerinde ilkel sanatin 6zellikleri hissedilir. Modern
insanin diinyayr algilama bigiminin temellerini ilkel donem inanglari ve sanatiyla
biitiinlestiren Kapoor, Bulut Kapis1 adl1 yapitini ilkel sanatin ve inanislarin zemin oldugu
bir anlayisla insa etmistir.
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Gorsel 16. Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004

Sergilendigi Chicago kentinin yansimalarini igeren yapitin Hint kiiltiiriinde karsitligt
kadin ve erkek tizerinden tanimlayan Yoni ve Lingam’dan esinlendigi dikkat ¢eker.

Ayni zamanda Yoni ve Lingam’in bir arada bulundugu sembole gonderme yapan
¢aligma bu ikiligin felsefesini de iginde tasir. “Hint kiiltiiriinde, en eski ikililik bir varlikta
kadin ve erkek, ayni karakterler ya da yiizler-Yoni ve Lingamdir. CloudGate yaratici
giiclerin her ikisinin de tasiyicist olan vajina ve testisi ayni anda iginde barindirir. Ne
sadece biri ne de 6tekisi vardir her ikisi de bir aradadir. Kapoor’un birgok isinde oldugu
gibi bu ti¢iincii bir alan olusturur; arasinda, igerde ya da disarida degil fakat her ikisinin
de oldugu, sinirlarin olmadigi bir alandir” (Baume, 2008: 127°den akt.: Saglam, 2017:
2891).

Anish Kapoor, doganin varolugsunda yer alan karsitliklarin ancak birlikteyken var
olabilecegine vurgu yapan bu felsefeyi Bulut Kapisi’nda i¢ biikey ve dig biikey formlar
ile temellendirir (Saglam, 2017: 2891).

Bu agidan yaklasildiginda Kapor, mekénin yapisini karsitliklar iizerinden ele alarak
iiretimleri ile en saf haline doniistiirir. Bu miidehaleler kurgusal anlamda Kapoor’un
parmak izi niteligindedir (Cevik, 2018: 52).
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Jimmie Durham’in iiretimleri ise genel anlamda insan ve doga arasindaki iliskiyi
organik ve inorganik nesneler iizerinden irdelemektedir. Durham’in heykelleri, kabaca
yontulan kiitiikler, her tiirlii atik malzeme ve iskelet pargalari gibi kendi iginde ¢esitli
zitliklar1 barindiran nesnelerden olugmaktadir. Durham’in Avrasya Vasak adli iiretimi,
Vasak kafatasi, pamuk, deri, cam, metal, tel ve plastik malzemelerden insa edilmistir.

Gorsel 17. Jimmie Durham, Avrasya Vasak, 2017

Durham iretimlerinde, Marcel Duchamp’in  hazir nesnelerini  Robert
Rauschenberg’in montajlarin1 arkasina alarak yeni bir dil olusturur. Sanatg1, islerini
iiretme stirecinde bir tiir montaj yonteminden yararlanarak dogay1 ve insam bir arada
sentezleyerek bir araya getirir. Durham’n bir diger iiretimi olan Misk Okiiz ii, kafatast
ve cesitli tekstil malzemelerinden olusturularak izleyici ile temas kurmasi saglanir.

Gérsel 18. Jimmie Durham, Misk Okiiz, 2017
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Izleyicinin gdzlerine bakan kafataslar, halklarin siyasal ve somiirgecilik tarihlerinin
okumasi niteligindedir. Kasitli olarak bir araya getirilen parcalar heykele bakan izleyiciyi
rahatsiz  eder  (https://www.artnews.com/art-in-america/features/from-the-archives-
jimmie-durham-postmodernist-savage-63245/).

Durham’1n heykelleri tek bir fikir sunmadigi gibi, gosteren ve gosterilen arasinda bire
bir ortiismeyi de desteklemez, aksine, bircok katmandan olusan biiyiilii ve iligkiselik 6n
plana ¢ikarilir. Bu da, malzemenin kendi dilsel biitiinliigl aracihigiyla izleyici ile birgok
dilde konusma olami saglar. Uretimleri anlatmak yerine gdstermekte, dikte etmek yerine
isaret etmeyi amaglamaktadir (Modeen, 2013: 82).

Bu ¢ercevede Durham’in heykelleri i¢in kavramsal agidan farkl: kiiltiir ve halklarin
tarihlerinden beslendigini, kullanmis oldugu malzemelerin, temelde pargalanip yeniden
birlestirilen nesnelerden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda Durham’mn
heykelleri, belirli modellere bagli olmaksizin formlar kaba, basit ve renkli birakilmig
olmasi yoniiyle primitif sanatla iligkilendirilebilir.

Bu anlamda 6rnek verilebilecek bir bagka sanatgi olan Norman Daly, Llhuros
Uygarligr adli anitsal yapitinda kokenleri bilinmeyen bir kiiltiirti, atik, ¢op ve cesitli
nesneler ile arkeolojik kalintilar baglaminda yeniden insa eder. Yillar boyunca c¢esitli
malzemeler ile ¢izimden resme, rolyeften heykele, ¢esitli dretimler yapar
(http://www.3nokta.com/istanbul-bienalinde-bir-uygarlik-hikayesi/).

,j

Gorsel 19. Norman Daly, Llhuros Uygarligindan, Fil Maskesi, 1972

Daly’nin Llhuros Uygarhigi adli hayali medeniyetinde, Giineybat1 Yerli Amerikan ve
Ispanyol-Amerikan  halklarinin  kiiltiirlerinin ~ derin  izleri ~ gdziikmektedir.
(https://civilizationofllhuros.org/about-the-project/norman-daly/). Llhuros Uygarliginda
yer alan {liretimler uygarligin dogusundan ¢okiisiine kadar etkili olan nedenlerin etrafinda
oriilmiis, tarih yazimimi hatta arkeoloji ve miizelerin anlatilarin1 gegmisten giiniimiize


http://www.3nokta.com/istanbul-bienalinde-bir-uygarlik-hikayesi/
https://civilizationofllhuros.org/about-the-project/norman-daly/
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atifta bulunarak inceden inceye elestirir (https: // yesilgazete . org / blog / 2019 /10 /21
/ekolojinin-icadi-kurmaca-uygarlik-ve-cografyalar-ile-insan-dogasi-tartismasi/).

Gérsel 20. Norman Daly’nin 16. istanbul Bianeli’nde yer alan Llhuros Uygarligindan
genel bir goriinti

Bu baglamda Daly bu uygarliga ait resim, heykel, miizik aletleri, duvar resimleri
harita ve ¢esitli miicevherlerin yani sira onlar adina kurmaca Llhuros siirleri ve bilimsel
eserler yazmigtir (https://www.kocbayi.com.tr/gundem/hayatin-icinden/kultur-
sanat/pera%e2%80%99da-gecmisi-yeniden-kesfe%e2%80%9d-yolculuk). Biitiin  bu
iretimler bir miizede gercek bir uygarligin kalintilartymisgasina kurgulanarak sergilenir.

Daly’nin bu iitopik diinyasinda gercekte var olmayan ancak gercekmis gibi
kurgulanan insan yasamu ile iligkili hemen her tiirlii arag geregleri bir araya getirerek, bir
tlir simiilasyon olugturur. Bu simiilasyonda izleyici eski kiiltiirlere ait bir takim izlenimler
elde etmekle beraber, kurgusal bagka bir gergekle de kargilagsma imkan1 bulur.

11.Sonu¢

flkel sanatin 6zelde heykel sanatini genelde modern sanati etkilemesinin pek gok
nedeni vardir. Modern sanatin sanati, olusum nedenleri ile anlama/anlamlandirma
gabalari ilkel sanatin basglangi¢ noktasi olarak goériilmesini saglamis ve sanatin §ziine
inmek isteyen her anlayis bir bi¢imde ilkel olanla iletisime ve etkilesime ge¢mistir.
Sanatin kentlesmeye ve sanayilesme verdigi tepkilerden biri de ilkel sanatin
dinamiklerinden yola ¢ikarak sanatin ve insanin 6ziinii vurgulamaktir. Sanatin akimlar
iizerinden ilerlemesi ile ilkel sanatlardan yararlanma bic¢imlerini farklilagmustir.
Dadaizm, Siirrealizm, Kiibizm, Ekspresyonizm gibi akimlar ilkel sanatin varligini farkli
nedenselliklerle O6nemsemisler ve akimin Onciileri/tastyicilari, yapitlarinda ilkel
sanatlardan yararlanmastir.

Henri Matisse, Henry Moore, Constantin Brancusi, Pablo Picasso, Joan Miro, Jean
Dubuffet, Anish Kapoor, Jimmie Durham ve Norman Daly gibi heykel sanatgilari, Afrika
ilkel sanatlar1 basta olmak {izere kendi kiiltiirlerinin mitolojisinden ve arkaik dénem
sanatlarindan sik¢a yararlanarak modern sanatin 6nciilerinden olmustur.


https://yesilgazete.org/blog/2019/10/21/ekolojinin-icadi-kurmaca-uygarlik-ve-cografyalar-ile-insan-dogasi-tartismasi/
https://yesilgazete.org/blog/2019/10/21/ekolojinin-icadi-kurmaca-uygarlik-ve-cografyalar-ile-insan-dogasi-tartismasi/
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ilkel sanatlarin heykel sanatina etkisini ortaya koyan ayrmtilarin gdstergesel ve
zihinsel diizlemde iki boyutu vardir. Zihinsel diizlemde insanin var olma bi¢imini 6zle
biitiinlestirmek isteyen sanatgilar ilkel sanatin igtenligini, inanglarla biitiinlesen arka
planmi kendi heykellerinin malzemesi haline getirmislerdir. flkel sanatlar, gosterge
diizleminde ise formun olusmasi, figiir deformasyonu, uzam ve kompozisyon iliskisinin
olusmasi baglaminda ¢agdas heykel sanatini etkilemistir ve etkilemeye devam edecektir.
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