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0Oz

Bu c¢alisma, postmodern donem Kkitap tasariminda grafik
tasarimeinin ortak yazar olarak yer aldig: alti adet kitap tasarimi
incelemesini igermektedir. Donem ve igerik olarak birbirlerinden
ayrilan bu kitaplari ayn1 kategori igerisinde bir araya toplayan esas
diirtii, grafik tasarimcinin yalnizca ona verilen igerigi okunur ve
gorliniir hale doniistirme sorumlulugu degil, ayn1 zamanda o
icerik hakkinda da s6z ve yorum sahibi olma ayricaligidir. Bu
ayricaligi adi "miiellif tasarime1"dir. Yazar ile tasarimcinin es
konumda bir arada caligsarak kitap nesnesini var ettikleri bu
anlayis, ozellikle 1970 sonrasi postmodern tasarim anlayisinda,
tasarimeinin  bireysel Ozgiirliigiinii ilan etmesiyle karsimiza
¢ikmaktadir. Avrupa'da modernist tasarim normlari yavasca terk
edilmeye baslanmasi ve teknolojinin ilerlemesiyle iiretim
bi¢imlerinin daha demokratik ve kolay ulasilir hale gelmesiyle,
hatta tim bunlarin da otesinde tasarimin evrensellesmesi,
tasarimeciya bireysel olabilme imkanmi tammustir. Arastirma
icerisinde yer alan Ornekler, yayimlandig1 dénemde es yazarlik
baglaminda ses getirmis, tasarimiyla ana akim kitaplardan
styrilmig ve kitap tasarimu anlayigina yeni bir nefes saglamistir.

Abstract

This study includes six book design critics in which the graphic
designer as a co-author in postmodern era. The main impulse that
collects these books -which are separated from each other in terms
of period and content- in the same category, is not only the
responsibility of the graphic designer to make the content read and
visible, but also the privilege of having a say and comment on that
content. The name of this privilege is “designer as author”. This
understanding, in which the author and the designer work together
in a peer position, and create the book object, emerges when the
designer declares individual freedom, especially in the
postmodern design understanding after 1970. Especially in
Europe, modernist design norms have given the opportunity to be
abandoned slowly, with the advancement of technology, the
production forms become more democratic and easier to reach,
and above all, the universalization of the design allowed the
designer to be an individual. The examples included in the
research made a sound in the context of co-authorship at the time
of their publication; they were stripped of the mainstream books
with their design and provided a new breath to the book design

. o . understanding.
Anahtar Kkelimeler: Ortak Yazar, Miiellif, Kitap Tasarimi,

Postmodernizm Keywords: Authorship, Author, Book Design, Postmodernism

1. Giris

Bu arastirmanin temel dayanagi olan "yazar olarak grafik tasarimci" ifadesi; metnin igine karisan, yorumlayan,
yap1 kuran, izah eden, mana veren, igerige soyunan, igerikle bogusan, igerige meydan okuyan, bilgiyi yeniden
iireten, iletinin bigimsel aktarimini degistiren, okumay1 gorsel deneyime ¢eviren, metne yeni anlam ve yeni okuma
oOnerisi getiren kigiye referans vermektedir. Bu tanimlar, 1930'lar ile baslayip 1960'larin sonlarina kadar devam
eden modernist tasarim anlayisinin kati kurallarinin zitt1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rasyonel, grid sistemlerine
dayanan ve tasarimciyl anonim tutan modernist tasarim anlayigimnin ardindan 1960°lar ve sonrasi, tasarimeinin
adin1 6n plana cikartan yaraticiligin devrimi ve grafik tasarimda kavramsal bir atilimin baslangic1 kabul
edilmektedir. Bu biitiinsel postmodern nosyon, 1970'ler ile birlikte Wolfgang Weingart'in tipografide deneysel ve
bireysel yaklasimiyla baslamis, 80'lerde Crabrook Sanat Akademisi ile Katherine McCoy'un Onciiliigiinde bir
egitim modeli haline gelmis, 90'lara geldigimizde ise Rudy VanderLans ile birlikte Avrupali ve Amerikali
tasarimcilar arasinda bir beyana doniismiistiir. Kaldi ki 80'lerden itibaren kisisel bilgisayarlarin tasarimcilarin
atdlyesi haline gelmesiyle masaiistii yayincilik da yayginlasmis, "bigimsel yazarlik" egilimi de tasarimcinin
bireysel deneysel yaklasimlartyla birlikte artmaya baslamustir.

80'lerden itibaren grafik tasarim tartismalarinin merkezinde olan grafik tasarimcinin yazar roliinde bahsi gegen
"yazar" ifadesi, tasarim alanina "bigimlendirme" gibi daha edilgen bir islevden ziyade, igerik ve anlam yaratmaya
yonelik daha etken bir anlamda kullanilmaktadir. Ingilizce'de author olarak kullanilan, Tiirkge'de karsiligini
miiellif kelimesinde bulan tanimi, bu makalenin kimi yerlerinde yazar olarak kullanmaya devam edecegiz. Ciinkii
verilen orneklerde de goriilecegi iizere bahsi gecen yazarlik, bir anlamda "bigimsel" yazarliktir. Bu yaklasim
tasarimcinin roliinii yeniden diisiinmeye iten bir model ve ayni zamanda yazar ile tasarimciyr ayni denklikte
yaratici (is ortaya ¢ikartan, sahiplenen) olarak kabul eden bir devire isaret etmektedir.
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Grafik tasarimcinin bigimsel yazarligini en iyi kullandig1 yer, bu makalenin de konusu olan kitap tasarimi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Modernizm doneminin grid ile smirlt bigimlendirme alaninda tasarimcilarin kitap
tasariminda ortaya cikardiklari kurallar ve yenilikler, dijital medya ile degisen gorsel anlatim bigimleriyle
yikilmistir. Metnin, modern tasarim gramerleriyle ifade edildigi gorsel yazarlik denemelerinin ardindan
tasarimeilar, kitaba yeniden kurulmasi gereken bir yap1 olarak bakmuslar ve igerige katkida bulunan bireysel ifade
bigimlerini kullanmaya baglamiglardir.

1960°1ar itibariyle gorsel medya kiiltiiriiniin degisime ugramast ve dijital ¢agin baslamasiyla kitabin okunma
bicimi ile tasarimcinin yayincilik endiistrisindeki rolii de degismistir. Bilgisayar, televizyon, video ve dijital
medyanin gorsel etkisi kitap mecrasinin da okunma bi¢imini etkilemistir. Medya kiiltliriiniin gorsel dinamikleri,
kitabin alisilageldik duragan sayfa yapisina zitlik olusturmustur. Bu yiizden kitap nesnesinin anlatim dili, ardisik
sayfalarin aralarindaki iletisim ve dinamik sayfa diizeni ile soz gelimi hareketli medyanin basili arayiiziine
donligmiistiir.

Dijital teknolojideki ilerlemeler de bir yandan grafik tasarim pratigini kokten degistirmistir. Bu degisimle birlikte
tasarimcilar ¢alismalarindaki tiretim siireci izerlerindeki kontrolii daha fazla ele almislardir. Bilgisayar teknolojisi
harf dizimi, sayfa diizeni ve fotomekanik teknikler gibi kitap tasarimi ve iiretimi siirecindeki bircok asamay1
biitiinlesik hale getirmis ve tasarimcilar artik bigimin nasil iiretilecegi hakkinda zaman harcamaktan ¢ok, igerigine
odaklanmaya baglamislardir. Masaiistii yayinciligin ilerleyisi, tasarimciyr tiim iiretim siirecinin bagat aktoriine
doniistiirmiis; bunun getirisi olarak tasarimcilar yazar gibi davrandiklar1 bir tasarim modelini gelistirmislerdir.

“Yazar olarak tasarime1” fikri, -bu makaledeki drneklerin de gdsterecegi gibi- tasarimcinin bilinen anlamda kitap
yazmasindan ziyade, o kitabin konseptini gelistiren, i¢erigini olusturan, baslatan kisi anlaminda kullanilmaktadir.
Yazar tasarimci modeli, bir miisterinin yonbilgisine bagl kalmadan veya ihtiya¢ duymadan, tasarimcinin bir
inisiyatif ele alarak projenin baglamini kendisinin olusturmasina ve iiretmesine bagli bir modeldir. Boylece
tasarimet, kitap tasarimi araciligryla kendi yorumunu ve entelektiiel bakis agisini 6zgiirce yansitabilmektedir.
Ozetle, yazar tasarimci; miisteriye baglh olmaksizin veya kimi 6rneklerde miisteri ile is birligi icerisinde, kisisel
bir ifade bigimi olarak kitap tasariminda icerigi yaratan veya insa eden kisidir. Burada ise bahsi gegen yaklagimla
dretilmis altt 6rnek ve tasarimcilarin yontemleri incelenerek tasarimda yazarlik siireci daha derin olarak
irdelenecektir.

Inceleme, Marshall McLuhan'm diinyaca {ine kavusmus olan The Medium is the Message mottosunun kitabiyla
baslamaktadir. Tasarimci Quentin Fiore'nin ise bu kitabin olusumunda en az yazari1 McLuhan kadar katkisi
bulunmaktadir. Fiore'nin metne eslik edecek olan gdrsellere ve onlarin yerlesimine karar vermesi, metnin kitap
boyunca dagilimi, 6zetle kitabin okunma bigimine olan yaklagimi, onu tasarimci olarak en az yazari1 kadar es yazar
pozisyona tasimis, sirf bu yiizden kitabin kapaginda isimleri birlikte yer almustir. Tkinci inceleme, bir ders kitabi
olarak giizel sanatlar akademilerinde de siklikla bagvurulan John Berger'in Gorme Bigimleri kitabina aittir. BBC'de
dort boliimden olusan bir televizyon serisi olarak baslayan igerigin kitaplagmasinda ve programdaki interaktif
anlati formatinin kitabin basili formatinin sundugu imkanlar dahilinde devam edebiliyor olmasinda tasarimci
Richard Hollis'in pay1 biiyiiktiir. Ugiincii incelemede yazar Ferit Edgii ve tasarimci Biilent Erkmen birlikteliginden
ortaya ¢ikan Kitap isimli kitabin iiretilme seriiveni yer almaktadir. Ana akim yaymciliktan aliskin oldugumuz;
oncelikle metnin yazildigi, sonra tasarimin yapildig1 siireg, Kitap ile birlikte tersine g¢evrilmis, once kitap
tasarlanmis, sonra o kitaba yazi yazilmistir. Bir sonraki inceleme ise yine Biilent Erkmen'in, Sevim Burak'in Yanik
Saraylar eserine Onerdigi yeni tipografik yaklagim ve onunla birlikte dogan edebiyatci-tasarimei tartigmalarina
ayrilmigtir. Son iki kitap, birbirlerine yakin zamanda yapilmig ve ikisi de yayincilik diinyasinda simge haline
doniismiis denemelerdir. Tlki mimar Rem Koolhaas ve tasarimci Bruce Mau isbirliginden tiireyen S,M,L,XL,
tasarimi ve clissesiyle bir mimarlik ve kitap manifestosuna doniisiirken ve ikisinin adi1 kapakta yer alirken, Irma
Boom'un tasarladigi SHV Thinkbook 6rnegi ise tasarimciya sonsuz 6zgiirliikk ve giiven verildiginde, kitap nesnesi
aracilifiyla bir petrol sirketi i¢in bile ne kadar avangart bir sdylem kurulabilecegini gostermektedir.

2. Yontem

Bu yazida "bigimsel yazarlik" ve "ortak yazarlik" kavramlarinin daha iyi anlasilmasi igin alt1 adet kitap drnegi
inceleme altina alinmistir. Bu kitaplar zaman ve tiir bakimindan birbirlerinden gorece uzak olmakla beraber,
yaklasimlar1 ve yapilanma arka plani birbirlerine olduk¢a benzemekte, hatta birbirlerini dogrulamaktadirlar.
Yontem olarak, oncelikle literatiir taramasi sonucunda farkli kaynaklarda benzer yaklasimlarda bahsedilen bu
kitaplar, "bigimsel yazarlik" anahtar kelimesi altinda bir araya getirilmis, ardindan her bir 6rnek bizzat incelenerek
teorik altyapilarina uygun bigimde yorumlanmistir. Kitaplar, kronolojik olarak siralanmistir.

3. Marshall McLuhan, Quentin Fiore: The Medium is The Massage

“Kagit tizerinde hareket eden bir tasarim. Go6zii ve zihni, metin ve gorseller arasinda hizli bir tempoda okutmaya
zorlayan devinimsel olarak yerlestirilmis, iki kapak arasinda duran film gibi.” (Schnapp ve Michaels, 2012, s. 14).
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Bir ortak yazarlik siireci olarak tasarimcimin konumu ve roliiniin tartisilmaya baslandigi postmodern c¢agda
yayimlanan The Medium is the Massage (1967) (Gorsel 1), tasarimcinin kapakta adi yazarla es olarak yer aldigi
bilinen ilk 6rnektir. Tasarimc1 Quentin Fiore’nin adi, Marshall McLuhan ile birlikte ayn1 boyda, esit sartlarda yer
alarak donemin -6zellikle karton kapak- yayimcilik geleneklerinin hiyerarsisini tam tersine ¢evirmistir (Schnapp
ve Michaels, 2012, s. 218-220).

Kitabin ortak yazari olan Fiore bu kitapta McLuhan’1n teorilerinin gorsel yorumlayicisi konumundadir. Kitabin
olusum siirecinde McLuhan yazdig1 metinleri, kitab1 tasarlamasi i¢in Fiore’ye teslim etmistir. Fiore, kitabin
daginik malzemelerini kendi uygun gordiigii bir yapiyla ve kendi uygun gordiigii imgelerle yan yana getirerek bir
oneri sunmugstur (Karol ve Tanyeli, 2007). Fiore'nin bu yaklasimi, kuskusuz kitabin okunma bi¢imini de
etkilemistir. McLuhan'in metinleri ile kopmaz bir biitiin olarak yer alan gorsel secimleri ve yerlesimleriyle Fiore,
bir anlamda kitabin editoryal ve kiiratoryal kurgusuna da karar vermistir. Igerige yaptig1 bu miidahale ile adinin
ortak yazar olarak kapakta yer almasini saglamistir (Bilak ve Bailey, 2005a).

Gorsel 1. The Medium is the Massage kitabinin kapagi.

Quentin Fiore, kitapta, ana akim kitap yaymecilig1 normlari igerisinde McLuhan’in zorlayict metinlerini uzman
olmayan okuyucularin da anlayabilecegi gorsel okumalara terciime etmistir. Kitabin ana dili, igerige 6zgii tipografi
ve imge kullanimryla bir gorsel-metin sentezidir. The Medium is the Massage ve onun iiretim siireci, yayimeilik
endiistrisinin; “kitab1 yazarlar yapar, editorler diizenler, tasarimcilar tasarlar" gibi basmakalip prosediirlere bagh
kalmanin 6tesine gecen bir es yazarlik 6rnegidir (Schnapp ve Michaels, 2012, s. 219).

Igerik ve bigimin birbirine sarildig1 ve okuyucusuyla etkilesim halinde olan kitap, ana akim yayincilikta endiistriyel
standartlarin gerektirdigi baski olanaklari icerisinde yeniden diisiiniilerek ve bu normlar tersine ¢evirerek esine az
rastlanir bir anlayista tasarlanmistir. Mevzubahis yayincilik kaliplarina gére The Medium is the Massage “kitap
olmayan bir kitap™tir.

Fiore, kitabin her sayfasinda kullandigi metin-gorsel birlikteligi fikrini McLuhan’in 6nceki yazdiklarindan
referans alarak olugturmustur. The Medium is the Massage’nin ana kaynagi, McLuhan'in Gutenberg Galaxy (1962)
ve Understanding Media (1964) kitaplaridir. Bu iki kitabin zorlayict dili nedeniyle elestirilen McLuhan, Fiore ile
birlikte The Medium is the Massage ile soz gelimi daha popiiler ve kolay anlasilir kitap yapma istegiyle Antik
Yunan heykellerinden New Yorker ¢izgi film imgeleriyle oriilii teorik bir kolaj ortaya koymustur (Lupton ve
Miller, 1999, s. 91-107).

Quentin Fiore’nin es yazar olarak kapakta adinin gegmesi disinda dikkat ¢eken bir diger unsur, McLuhan’1n {inli
“The Medium is the Message” mottosunun kapakta “massage” olarak yazilmis olmasidir. Belli kaynaklara dayali
olmasa da McLuhan basligin dizgide hatali yazildigin1 gordiikten sonra bu sekilde kalmasin1 daha uygun gordiigii
sOylentiler vardir. Hatta Popova'ya (2012) gore, massage, “mass-age” gibi bir kelime oyununu igermektedir.

Kitap, donemin yaymcilik diisturuna bagli olarak konvansiyonel okuma aligkanligindan uzak oldugu igin 17
yayinc1 tarafindan reddedilmis, en sonunda Bantam Yayinevi tarafindan karton kapakli 35.000 kopya iiretilmek
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iizere kabul edilmistir. Kitabin basarisiyla birlikte 35.000 kopya daha basilarak Almanya, Portekiz, Ispanya,
Japonya ve Italya baskilari diinya ¢apinda milyona yakin dolagim saglamistir (Lupton ve Miller, 1999, s. 91-107).

Fiore, verilen diisiik biitge ve kisitl zaman nedeniyle, kitaba daha ¢ok melez bir bakis agisiyla yaklagsmak zorunda
kalmistir. Saylafar, bir imaja eslik eden veya tek basina bir baslik gibi duran biiyiik harflerle yazilmig kisa
climleleri bir arada tutmakta ve McLuhan’in kelime oyunlarina gorsel oyunla eslik etmektedir. Kitap icerisindeki
gorsel-metin birlikteligiyle Fiore, Moholy-Nagy’nin Malerei, Fotografie, Film kitabiyla icat ettigi “tipofoto”
islubunun devamliligin1 getirmistir (Schnapp ve Michaels, 2012).

ANVIrO - nment

Gorsel 2. The Medium is the Massage, gorsel ve tipografik akisin goriildiigii ardisik sayfalar

Igerigin bir parcasi olarak sayfalar boyunca dizgiye eslik eder bigimde kitaba yayilan beyaz alanlar, kitabin en
gbze carpan bi¢imsel kararlarindan biridir. Bosluk, kitabi daha kolay okunur kilan plastik bir unsurdur. Bazi
sayfalarda biiyiik yerlestirilmis bir imaj, ardindan gelen sayfada pul boyutunda yeniden kullanilmstir (Gorsel 3).
Kitap boyunca tekrar eden bu kurgu, yazilarla bitisik veya ayr1 kullanilmasina bagli olarak imajlarin her seferinde
farkli anlamlarda okunmasina olanak tanimistir. Bu yaklagimiyla Fiore, geleneksel bir kitabin "resim alt1 yazis1"
ve "metin-illiistrasyon" hiyerarsisinin istikrarini bozmustur (Lupton ve Miller, 1999, s. 91-107).

you

your family

(e

Gorsel 3. The Medium is the Massage, tam sayfa bir gorselin bir sonraki sayfadaki pul boyutundaki kullanimina
ornek

Kitabin en 6ne ¢ikan jestlerinden bir tanesi “the book is an extension of the eye” (Gorsel 4) mottosunun yer aldig1
ardigik sayfalarda kitab1 acik bir sekilde tutan iki parmaktir. "the book" yazan sayfa, dogrudan kitabin kendi
Oznesine isaret etmekte, onu tutan parmaklar aracilifiyla da okuyucuyla kendisi arasina bir mesafe, bir katman
koymaktadir. Ardindan gelen "is an extension of the eye..." sayfasinda ise okuyucunun baktig1 sayfa, dogrudan
g0zlinli okuyucuya dikmistir; yani kitap okunan degil, bizzat okuyan 6zneye donmiistiir.
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the book is an extension of the eye...

Gorsel 4. The Medium is the Massage, "the book is an extension of the eye" ciimleli ardisik sayfalar

The Medium is the Massage, yayimlandigi doneme bakildiginda yazar ve tasarimci arasindaki birlikteligin, metin
ve imge arasindaki dengeyle Ortiistiigli ve tasarimcinin kitabin yazari ile es konumda oldugu nadir
orneklerindendir. Yaymncilik endiistrisinin yiiksek kiiltiir-halk, yazar-tasarimei, metin-imge arasina keskin bir
ayrim koydugu dénemde bu kitap, yayincilik hiyerarsisindeki keskin siniflandirmalar1 bulaniklastiran bir iiretim
stirecini teskil etmektedir (Bilak, 2004).

4. John Berger, Richard Hollis: Ways of Seeing

I¢lerinde Ingiliz tasarime1 Richard Hollis’in de dahil oldugu, bes katilimcinin bir ortak yazarlik ¢aligmasinin iiriinii
olan Ways of Seeing, orijinali John Berger’in yazip sundugu ve BBC’de dort boliimliik bir televizyon programu
serisinden uyarlanmis ¢ok yazarli bir kitaptir. Berger ve ekibi, televizyonun gecici olacagi diisiincesiyle, programin
akiciligini kaybetmeden ayni ruhu kitap sayfalarina tastyarak kalic1 ve canli bir kitap elde etmeyi denemislerdir
(Bilak, 2008).

Gorsel 5. The Ways of Seeing, 1972 yilinda yayimlanan ilk baskisinin kapagi

Kitap ve oncesindeki televizyon programi, 1400°1ii yillarda baslayip 1900’1 yillarda sona eren Avrupa sanat tarihi
gelenekleri hakkinda varsayimlar ve yorumlarda bulunmaktadir. Kitabin tiim anlatis1 boyunca Berger, resimlerin
kisisel anlatilarindan ¢ok insanlarin onlari algilayis bi¢imlerini dikkate almistir. Berger'e (1972) gore, insanlar bu
resimleri, fotograf makineleri ve kameralarin icadina bagli olarak 20. yiizyilda, daha 6nce kimsenin gérmedigi
bicimde gdrmektedir. Hollis de kitab1, Berger’in bu fikrinden yola ¢ikarak kurgulamistir.

John Berger, kendisi ve tasarimci Richard Hollis disinda ii¢ kisiyi (Sven Bloomberg, Michael Dibb ve Chris Fox)
daha ekibine almig ve hepsine kitapta esit derecede yer vermistir. Hollis’e gore yakin is birligi kavramini
vurgulamak i¢in bes kisinin de rolleri belirsiz tanimlanmigtir (Bilak ve Bailey, 2005b). 1972 yilinda BBC’de
yayimlanan ilk bolimiin girisinde Berger, programin igeriginden bahsederken aslinda kitabin baglamina iligkin
tiim fikri de beraberinde vermektedir:
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Kameranin icadi, gorme seklimizle birlikte, yalnizca tek bir yerde, tek bir bigimde var olabilen resimleri
yeniden treterek onlari farkli boylarda, farkli yerlerde farkli amaglarda olabilecek sekilde degistirmistir.
Resim, biricik olma amaciyla iiretilir ve yalnizca asili oldugu duvarda goriilme imkén1 vardir. Ancak 20.
yiizy1lda ayn1 resmi ayni anda bircok yerde gorebilmekteyiz. Insanlar artik bu sanat eserlerini kendi yasam
sartlar1 dahilinde goriirler ve o resimleri algilayis bigimimiz, sayisiz dis faktorler ve kiiltiirel yapilar
tarafindan maniple edilmektedir (Berger, 1972, s. 5).

Ayrica kitabin giris boliimii de tasarlanma bi¢imi ve nedenini agikca dzetlemektedir:

Bu kitap besimiz tarafindan yapildi. Televizyon serisi Ways of Seeing’in kapsadig1 baz: fikirler bu kitap
icin baglangic noktast oldu. Biz bu fikirleri agmaya ve irdelemeye calistik. Fikirler, yalnizca
soylediklerimizi degil onlar1 nasil sdyleyecegimizi de etkiledi. Igerisinde tasidig1 ¢ikarimlari ve savlarimizi
baska bigimde diizenlenmis bir kitapta sunamazdik. (...) Kitap yedi denemeden olusmustur. Bu denemeler
istenen sirayla okunabilir. Denemelerin dordiinde hem sozciikler hem de imgeler, {igiinde yalniz imgeler
kullanilmistir. Yalniz resimlerden olusan (kadinlara bakma bigimlerini ve yagh boya resim geleneginin
cesitli celisik yanlarint inceleyen) bu denemeler, yazili denemeler gibi seyirci-okurun kafasinda soru
uyandirmak amaciyla hazirlanmstir (...) (Berger, 1972, s. 5).

-y
T

Gorsel 6. The Ways of Seeing, kadin imgelerinin bulundugu ikinci boliimden karsilikl sayfa

Kitabin ulagsmaya ¢alistig1 nokta, yalnizca "okunan" bir araci olmasi degil, ayn1 zamanda okurla etkilesime gegen
bir anlatic gibi davranmasidir. Richard Hollis de TV ve kitap arasindaki kdprilyii dogru kurmak adina televizyon
programindaki “ses ve gorlintliniin” kesisme noktalarini, kitabin dogrusal anlatisinda “metin ve gorsel”i
birbirlerine saril1 bigimde devam ettirmistir (Thompson ve Hollis, 2012). Hollis'in bizzat anlattig1 tizere The Ways
of Seeing kitabinin alametifarikas1 olan biitiinlesmis metin ve gorsel akisi, televizyon programinda Berger’in yagh
boya tablolara eslik eden sesli yorumlarina esdegerdir. Zaman zaman bir ses olmadan ekranda duran resimlerin
kitaptaki karsiliklar1 ise yazi1 aralarindaki bosluklardir (Hollis, 2010 s. 49-63). TV programindaki sessizlik kitapta
bos sayfalar ve satir aralariyla karsiligina karsilik bulmaktadir

‘Sesing comes befors words. The child looks and
recognizes before it can spesk.

But there is also another sense in which seeing
words. It is seeing place
in the surrounding world; we explain that world with words,

m
‘words and sesing in a painting called The Key of Dreams.

7

Gorsel 7. The Ways of Seeing, birinci bdliimiin ilk sayfasi
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Kitabin TV formatinda Berger, arka plana resimleri alarak dogrudan seyircilere dogru konusmaktadir. Programda
gosterilen resimler, gosterilme siiresi ve bi¢imleri ile Berger’in kurdugu diyalog, kitabin sayfalarinda da benzer
bi¢imi bulmustur: “Gériintiiler, diyalogsuz kelimeler gibidir” der Berger. Kitabin metinler ve resimler arast iliskisi
de bu diyalog fikrinden tiiremistir. Seyirciye izletilen goriintiiler ve anlamlar Berger tarafindan diizenlenmislerdir.
Dolayistyla kitapta okuyucuya gosterilen metin ve gorseller de ayni diizenleme filtresinden gegmektedir. Bir nevi
gorsel “terciime” olan bu girisim, Berger’in fikirlerinin netligi yok edilmeden kitap formatina ¢evrilmistir (Bilak,
2008).

Highmore'a (2012) gore, kitabin ¢oksesli metni, kitapta Berger’in sesinin yansimasidir. Bu ses, Berger'in sézlerini
koyu ve vurgulu yazilmis olarak kendinden emin bicimde beyan etmektedir. Kitabin ilk sayfasi gibi duran kapagi
da kitabin yapilis bicimine atifta bulunmaktadir: “Gérmek, okumaktan 6nce gelir”.

Metni resim, resmi metin gibi gostermek ve ikisi arasindaki gorsel esitligi korumak adina Hollis, Universe Bold
yaz1 karakterini se¢mis ve metin-resim-altyazi iligkisini kitap boyunca korumustur. Gorsel ve metin arasindaki
bi¢imsel dengeyi devam ettirmek adina tiim resimler siyah beyaz basilmistir (Hollis, 2013). Hollis bu tasarim
karartyla televizyon programinda goriintiiyii ve sesi ayni anda duyan izleyiciye ayni deneyimi kitapta da yagatmay1
amaglamistir.

Berger (1972): “Resmin asil ve tek anlami, tek giizelligi, orijinalinin bulundugu yerde, kendisindedir. Resim,
sessizdir.” diye acikladigi TV formatinda resmin sessizlikte anlam kazandigini anlatmak icin resimleri televizyon
ekraninda birkag¢ saniye boyunca hi¢ ses kullanmadan yansitir. Ardindan, algilayisimizdaki degisimi anlatmak
adina ayn1 resmi bu sefer bir miizik araciligiyla ekranda tutar. Hollis ise ayni deneyimi basit bir sayfa ¢cevirme
hareketiyle kitaba aktarmistir; Van Goh’un bir resminin ayrintisinin altinda “Bu, tizerinde kuslar ucan bir musir
tarlasi resmidir. Bir miiddet bu resme bakin ve sayfay1 ¢evirin” yazist vardir. Ardindaki sayfada resim yeniden
gosterilmekte ve altinda el yazisiyla “Bu, Van Goh’un kendisini 6ldiirmeden once yaptigt son resimdir.”
yazmaktadir (Gorsel 8). Hollis bu basit denemesiyle Berger’in kelimeler iizerindeki etkisinin imajlar iizerinde de
uygulanabilecegini, hareketli TV goriintlisiinde yakalanan etkinin kitabin sayfalarma da aktarilabilecegini
gostermektedir.

El yazisiyla yazilmis olan bu mesaj, Berger’in yaziya doniismiis sesinden (yani kitabin kdk metni igin kullanilan
yaz1 karakterinden) farkli bir bicimdedir. Bu notun hemen altindan Berger, kendi sesiyle devam etmektedir: “Nasil
oldugunu tarif etmek miimkiin olmasa da hig siiphesiz kelimeler, imajin anlamim degistirir. imajlar da ciimleleri
anlatir”.

068/-£81 HOOO NVA AS
SMOHD HLIM Q13141VIHM
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This 15 the los pridive her Ven Gogh peuniect.
before ha killed pumself

It is hard to define exactly how the words have
changed the image but undoubtedly they have. The image now
illustrates the sentence.

In this essay each image reproduced has become

part of an argument which has little or nothing to do with the

are often reprod d with words around them. v The words have
quoted the paintings to confirm their own verbal authority.
(The essays without words in this book may make that

This is a landscape of a cornfield with birds flying distinction clearer.)
out of it. Look at it for a moment. Then turn the page.

Reproduced painti like all have to
hold their own all the other ion being
continually transmitted.

28

27

Gorsel 8. The Ways of Seeing, Van Gogh’un resmimin iki farkli anlamda tekrar ettigi ardisik sayfalar
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Imge, metin ve boslugun ahenkle tasarlandig1 bu kitap okuyucunun algilartyla dogrudan diyalog halindedir. Hatta
bu diyalog, kitap bittiginde yeni baslamaktadir; indeks bdliimiiniin ardindan gelen ve son sayfa yazan “to be
continued by the reader” ifadesi, agilisindaki “bu kitabi besimiz yaptik™ ibaresine atifta bulunarak kitabin olugum
stirecine altinc1 katilimer yazari da dahil edilmistir: “Okuyucu”.

5. Ferit Edgii, Biilent Erkmen: Kitap

“(...) Kendinden baska bir mesaj1 olmayan bir kitap kurduk ve bir kitabin olusum siirecindeki yazar-tasarimer is
birligini tersine ¢evirdik. Ben, Edgli’niin metnini yorumlayarak bir sayfa diizeni yapmayacak, tersine, Ferit Edgii
benim taslagimdan esinlenen bir metin yazacakt1.” (Erkmen, 2007).

Kitap, 1989 yilinda tasarimer Biilent Erkmen ve yazar Ferit Edgii tarafindan diistiniiliip yapilan, Tiirkiye’de pek
de benzerine rastlanmamis ortak yazarl bir kitap ¢aligmasidir. Ofset Yapimevi ig birligi ile sinirli sayida basilan
ve satis dis1 tutulan bu 6zel kitap hakkinda ise ¢ok az kaynak bulunmaktadir.

Onceden karar verilmis bir metin ve gorsel olmaksizin, "biitiinden 6zneye" diye nitelendirilebilecek bir yontemle;
bir kitap yazma ve tasarlama siirecinin tam tersi olarak diigiiniilen Kitap'ta Erkmen, 6ncelikle sayfa sayisi, boyutu
ve cildi gibi kitabin fiziksel 6zellikleriyle birlikte sayfalarda yer alacak metnin kelime sayisi, biiytikliigii, sayfalara
olan dagilimi, ayrica sonradan segilecek olan gorsel igin yerlesimleri ve tekrarlar1 da hesaba katarak, bir nevi
"igeriksiz olarak igerik" iireterek bir taslak hazirlamis ve bu taslagi yazilmis bir kitaba doniistiirmesi igin Ferit
Edgii’ye teslim etmistir. Edgii ise Erkmen'in hazirladig1 taslaga sadik kalarak, onun istedigi kelime sayisina uygun
bir metin yazmis ve goriintiiler i¢cin de Firdevsi’nin Sehnamesi isimli minyatiirii se¢mistir. Kitabin son sayfasinda
orijinal dia boyutunda kullanilan bu minyatiir (Gorsel 9), kitap boyunca kadrajlar alinarak, biiyiitiillerek ve
pargalanarak tekrar tekrar kullanilmistir.

Gorsel 9. Kitap, sayfa numarasi ve kitabin son sayfasinda yer alan minyatiiriin biitiini

Tasarimcisinin, yazilmadan Once tasarladigi, yazarinin tasarlandiktan sonra yazdigi bu caligma, kitabin bir
anlamda "kendi ile baslayip kendinde son bulmasi" olarak nitelendirilebilir. Ana akim kitaplarm hazirlanma
stirecinde dnce bir metin vardir, sonra o metin bir tasarimei araciligryla kitabin igerisine girerek nesnelesir. Kitabin
nesnesi, metinden once yoktur. Metin yazildiktan sonra kitap diigtiniiliir. Ancak bu 6rnekte siirec tersine iglemistir.
Sonradan yazilacak bir metin ve bulunacak bir gérsel icin Kitap, iceriksiz tasarlanmstir. Ustelik yazilan metin ve
kullanilan gorsel de Kitap boyunca kitabin nesnesine isaret etmektedir. Bir sayfada yer alan detay imge, kimi
zaman tek basina bir anlatiy1 olusturmakta, kimi zaman ise bir sonraki sayfanin habercisi ve tamamlayicis1 gérevini
istlenmektedir. Minyatiirdeki suretler (Gorsel 10), yer aldiklar diizlemden koparilip tek baslarina kullanilarak
birbirleriyle iliski igerisine girmistir (Karol, 2012). Dolayisiyla kitabin goriiniir 6znesi bir minyatiir, gercek 6znesi
ise kitabin kendisi olmustur. Bu baglamda Koksal'in (1994) deyisiyle Ferit Edgii tarafindan yazilan metin yerine
baska bir metin pargasi, minyatiiriin yerine de herhangi bir resim koyulsa bile kitabin bildirisi degismemektedir.
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Gorsel 10. Kitap, minyatiirden alinan kadrajlardan ardigik sayfalarla olusturulmus bir anlati

Metnin sonradan yazildigi bu kitapta, yazilmamis bir yazi olarak hazirlanan kér metin, Ferit Edgii tarafindan
gercek metin halinde getirilip bir bakima Tiirkgelestirilmistir. Yani metin, resim olan bir yazi yerine ge¢mistir. Bir
kitap tasariminda temel dogru olarak kabul edilen metinle resim arasindaki iliskinin 6énceden kurulma hali, bu
kitapta gecerli degildir. Kitaptaki yaziya, imgeye davranildigi gibi davranilmig; kor metinde yer alan anlamsiz
kelimeler biitiiniindeki yap1, gercek metin yazilirken aynen korunmustur. Erkmen'in de ifade ettigi gibi Kitap,
iceriksiz metinle igerikli gorsel arasindaki iliskiye doniismistiir (Karol, 2012).

Gorsel 11. Kitap, yalnizca iki harfin yer aldig1, imgeye doniismiis bir kelime

Ferit Edgii, yazim bi¢imi olarak projenin siirecini de ag1ga ¢ikartan bir tavirla kitabin kendi kendisini anlatmasini
tercih etmistir. Kitaptan: “...kalan yalnizca bir s6z ve ciik oluyordu. Ya da bir ¢iz ve gi oluyordu. Ya da bir ren ve
ek oluyordu. Ya da bir sur ve et. Bdylece tiimii kavrayamayan insanoglu (ben) pargalar: kavramaya, onlardan bir
biitiin yaratmaya ¢alistyordum...” (Edgii ve Erkmen, 1989, s. 53)“...orda, ¢ok ge¢cmeden bir sézciige doniisecekti
ya da bir surete...” (Edgii ve Erkmen, 1989, s. 20) “...ola ki bu suretlerden biri de bendim. Ya da renklerden ya da
sozctiklerden...” (Edgili ve Erkmen, 1989, s. 30).

¢

76 1

cok sasirdigim bu oldu. Bos bir
sayfanin bana bakisi. Ben de ona
bakiyordum. Bu karsilikli bakistan
dogacak olani bekliyordum. Bakis-
larimi yogunlastirdim. Hicbir sey
diisiinmityordum. Yalnizca o bos- \
lugu. Bakislarimin algiladigi. Bir-
den bir leke belirir gibi oldu. Bir
‘\ sozciik. Hayir. Degil. Bekledim.
| Belki bir hece. Bir ilk hece. Dol ya-
tagina diismekte olan bir tohum.
Orda, cok gecmeden, bir sdzciige
doniisecekti ya da bir surete.
Sanki. Bekledigim. Ya da degil.

Gorsel 12. Kitap, Ferit Edgii’niin metni ve bir sonraki sayfanin habercisi olan sag sayfa
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Gorsel 13. Kitap’in On ve arka kapagi

Kitapta 6znelesen bir diger tasarim malzemesi olan sayfa numaralari, bos bir sayfanin varligini belirtmek igin tam
ortada kullanilmistir ve tiim sayfay1 kapsayan, sayfay1 tanimlayan bir 6gedir. Gorsel veya metin olan sayfalarda
ise numara kullanilmamustir. Kapag: sararak biitiinii tamamlayan $omiz, sonrasin1 ve dncesini isaretleyen kapak
ici sayfalardaki delikler, 6n kapakta kitaba davet eden ve arka kapakta da veda eden el imgeleri (Gorsel 13),
tasarimin ii¢lincii boyuta dek ulagan olanaklartyla kitabin nesnesine isaret etmektedir. Koksal'a (1994) gore kitap
tasariminin igerdigi tim bilgi, kitabi, “tasarimin kendisiyle” 6zdes konuma tagimaktadir; yani kitap, i¢inde tagidig:
ile birlikte, ayn1 zamanda kendisini de tasimaktadir. Bu yiizden kitap, ismini kendi nesnesinden 6diing almistir:
Kitap.

5. Sevim Burak, Biilent Erkmen: Yamk Saraylar

Sevim Burak’m Yanik Saraylar, Everest My Lord, Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar gibi tiim yapitlarinin oldugu
dizinin tigiincii basimi, 1993 yilinda Nisan Yaynlar tarafindan yapilmis ve Biilent Erkmen tarafindan yeniden
tasarlanmistir. Yanik Saraylar’in, ilk basimi1 bir yaymevi olmadan 1965 yilinda, ikinci basimi da Adam Yayincilik
tarafindan 1983 yilinda yapilmistir. Tlk iki basimda sayfa dizgisi, Sevim Burak’in daktilosunda yazdig1 sekilde,
miidahale edilmeden basilmistir (Koksal, 2010).

Biilent Erkmen, 1993 yili yayimlanan baskisinda ise kendisini Sevim Burak yerine koyup, yani s6z gelimi “yazar”
gibi davranip 6nceki baskilarindan ayr1 olarak orijinal metinlerin bigimsel diizenlemelerinden kitabin kapak ve
boyutuna kadar miidahalede bulunmustur. Kitabin bu yeni yorumu, tartigmalar1 da beraberinde getirmistir:
Yayinevinin kurumsal dizgisiyle veya bir metnin orijinal bicimde basilan dizi ile bir tasarimcinin miidahalesiyle
basilanlar arasindaki bigimsel yorum farki, metnin anlaminda da farkliliklar yaratir m1? Metnin okuma bigiminin
degismesi, anlamini da degistirir mi? Tasarimci, 6nceden yazilmis ve basilmig bir metni; i¢erigini degistirmeden
yalnizca yazilis bigimine dair yeni bir tasarim Onerisi getirdiginde, tasarimciy1 eser sahibi kadar metnin sahibi ve
ortak yazari yapar mi?

Sevim Burak’in yazilarindaki anlam-bi¢im iligkisi, Erkmen’in tasarim iislubuyla edebiyat diinyasinda yeniden
tartigtlmaya agilmigtir. Sevim Burak yontem olarak metinlerini onlarin bigimsel goriisiislerini de planlayarak
olusturan bir yazardir. Bu ylizden yayimlanmis tiim kitaplarindaki sayfa dizgisi, Burak'in orijinal dizgisine sadik
kalinarak hazirlamir. "Oz’{i, tam bir yalinlikla ortaya koyabilmek igin, bende, bicimsel gabanin ileri gitmesi
gerekir” ifadesiyle Sevim Burak, kendi yazim tislubunun bigimsel yorumlamadan kopmayacagini dile getirir
(Gilingormiis, 2003, s. 36). Ancak Nisan Yayinlari serisinde Burak’in bu 6z-metin yapisi, -cesur bir denemeyle-
Erkmen’in 6z-tasarim yapisina doniismiistiir.

Yazi, soyutlanmis kavramlar1 bir anlatiya, bir gdsterge doniistiirmek icin malzeme olarak yine kendisini
kullanmaktadir. Sanatin en genel tanimiyla bu, imgenin bir simgeye doniigmesi olarak yorumlanabilir. Bu
baglamda Sevim Burak’in 6zii yakalayabilmesi i¢in onun belli bir bigimini kullanmas1 gerekmektedir ve bu bigim
de kelimelerdir. Sevim Burak, “Insanin 6zii herhangi bir soyutlamayla aktarilabilecekse elbette bir kelime
kaldirilip onun yerine bir isaret de koyulabilir” der (Glingdrmiis, 2003, s. 36). Burak’in 6z arayis1 bir sanatsal
disadoniikliik olarak degerlendirilebilir ve kelimelerin nasil bir araya geldigi (veya getirildigi) Sevim Burak’in
eserlerinde ayni zamanda bigimsel bir meseledir.
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Sevim Burak igin kelimeler, birer igarettir. Herhangi bir kelime yerine bir esya, ¢izim, fotograf veya bir isaret
koyabilir ve 6zii anlatabildigi siirece kelimeler de birer nesnedir. Dolayisiyla kitaplarinda metinlerle birlikte bigim
ve gorsellik de ayni derecede 6nem tasimaktadir. Bir yaziy1 veya kelimeyi diiz yazmak, onu pargalamak kadar
anlam-bicim iliskisiyle ilgili bir meseledir. Giingdrmiis'e (2003) gore, Sevim Burak metinlerini, herhangi bir diiz
yazidan ayiran, kelimelerin anlamlartyla onlarin yazilis bigimleri ayrilmaz bir biitiin olusudur.

Biilent Erkmen, Nisan Yayinlari serisinde kurdugu metin-kitap iliskisiyle kitabin 6nceki baskilarinda alinan
kararlar1 tekrar etmek yerine, kitab1 kitap yapan tiim 6gelerin islevlerini sorgulayarak Sevim Burak'in bigimsel
yazisina yeni bir bigimsel yorum getirmistir.

Erkmen bu yeniden yorumlama girisimini, yani yayimlanmis bir kitabin yeni baskisinin tasarlanmasi isini tipki bir
klasik miizik eserinin ¢agdas yorumlamasi, 50’lerde g¢ekilmis bir filmin bugiinde tekrar uyarlanmasi veya bir
tiyatro oyununun yeniden sahnelenmesi gibi gordiigiinii belirtmektedir: “Bir kitabin yeni basimi, sadece kapak
tasarimi yeni olan bir kitap demek degildir. Bir kitabin yeni basimi, kitabin ilk baskisinin tipkibasimi demek
degildir. Yeni basim, yeni yorumdur. Yeni yorum, kitabin, yazarin nefesidir. Yeni yorum, kitabin yeniden kitap
olmasidir” (Erkmen, 1994, s. 5).

Erkmen, Burak'in yazma siireciyle ilgili su anekdotu dile getirmektedir: "Sevim Burak metinlerini odasindaki
perdelere igneleyerek olustururdu. Tiim metinlerini bir arada goriip, ekleme ve g¢ikarmalari, kisaca kurgusunu
perde iizerinden yapardi" (1994, s. 5). Erkmen kitabin kapagini da Burak’in bu yazim siirecine eslik eder bir fikirle
tasarlamustir. Kitap, {ist iiste kapanan cift kapaktan olusmaktadir. Ilk kapakta toplu igne simgesi, ikinci kapakta ise
her kitapta degisen perde deseni kullanilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Yanik Saraylar, toplu igne ve baslhigin bulundugu ilk kapak ile perde deseninin kapladig ikinci kapak

Tiim seriyi isaret eden bu kapak kimliginin devaminda, 6zellikle Yanik Saraylar'da daha da dikkat ¢eken bir unsur
olan tipografik miidahaleler géze ¢arpar. Erkmen (1994), Burak’in daktiloyla diizenledigi kelime-satir-paragraf
oyunlarina tipografik normlar igerisinde yeni bir yaklasim sergilemis, Burak’in satir kaydirmalarini, yazi blokunun
baslangicina; sifir noktasina ¢ekmistir. Burak ayrica yazilarindaki “ses”leri daktilonun mekanik sinirlart igerisinde
vurgular. Bunu da bazi harfleri biiyilk harfe yazarak saglar. "Temel yapisi kiiciik harf olan bir kelimenin
haykirmay1 vurgulamak i¢in biiyiik harfle yazilmasi, sesi yeterince goriiniir kilmamaktadir" der (s. 5). Erkmen bu
haykirigi, Sevim Burak’in sesinin daha iyi duyuldugunu diisiinerek, ayni kelimenin kiigiik harflerini bu kitapta
biiyiiterek gostermeyi tercih etmistir (Gorsel 15).
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Bu hayatin dertleri
Bizim de dertlerimiz
Degisen biziz

Yoksa dertler

Bitip tiikenir

zem, Saray'in balkonunda oturuyor bir elinde kahve
fincanini tutuyor, kirmizi urnakh parmaklarindan bi-
rini Miisyii Jak'in burnuna dogru nazik bir sekilde sal-
layarak: Bana 6gretmek igin niye bu kelimeleri segti-
niz? Laissez moi vous baiser.

Sizi gidi yaramaz cocuk sizi,

gibi degil

Degisen bir sey yok gen

diye ekledi. i 'hayau

Baron Bahar: Her seyi bilirsin digimle

Sen ne bicim seysin tirnagimla
kazandim

Sen bir i¢cim su gibi
bir seysin dedi: Ve, basim kadinin dizlerine siir- Sokakta bulmadim

dii: Yiiz giin miicadele ettim
Bizim de dertlerimiz var Siz bir erkeksiniz

Biz de dis gecirirdik Tam bir erkeksiniz

Yoksa istahim yok Istediginiz yerde yatabilirsiniz
Yerdik...diye konusarak kadinin kolunu hafifce Boiide

1sirdi. Kadin, makinesine cift kopya kagit gegirerek Ben

anlatmasina, ara vermeyerek devam etti. Fulya Tey- A diaved” Al

YANIK SARAYLAR YANIK SARAYLAR
66 67

Gorsel 15. Yanik Saraylar, Erkmen’in tipografik miidahalelerinin goriildiigi karsilikli sayfa

Kitabin bir diger gorsel 6gesi, Burak’in metinlerinin sonunda yer alan Sarkis’in kendisinin ¢ekip yaktig1
fotograflardir. Kitabin ikinci basiminda sayfanin ortasina, kenarlarda sayfa bosluklar kalacak sekilde yerlestirilen
fotograflar, Biilent Erkmen’in tasariminda her hikayenin basinda, yalnizca sol sayfalarda yer almaktadir. Siyah
beyaz olan fotograflardan tam etki alinabilmesi i¢in dort renk ayrimli siyah beyaz basilmig ve bu sefer tiim sayfay1
kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Yanan fotograflarin altindan ise kitabin basildig1 kdgidin kendisi goriinmekte;
sayfanin kendisi, fotograf 6znesine doniismektedir (Gorsel 16) (Erkmen, 2007).

Geldiler...

Cok yorgundular

Sokagin basina dizildiler

Sekiz on Kisi vardilar

Bunlarin ardindan kadinlar gorindii

Cok yavas yiiriiyorlard, yan yana siralanmalari uzun
siirdit bu yiizden

Ayaklari aiplaku

Erkeklerin oniine ¢omeldiler

Birden elleri kollant kimildamaz oldu

Kadimumn birinin kucaginda Ziya Bey'in kiciklik
fotografina upki upkisina benzeyen bir cocuk vard:
Nurperi Hamm “Ziya Bey! Ziya Bey!” diye bagirds
Ziya Bey yere ¢comelik kadinin kucagindan ona baku;
olup bitenlere ilgi duymuyordu

Pencerenin oniinden kaymaya basladi Nurperi
Hanim

Ditsmemek icin elleriyle pervaza tutundu, asag bakt
siitcii kadini gordi, siitcii kadin O'na “asagn atla” anla-

muna gelen bir el isareti yapu. lyi anlamadi Nurperi

SEDEF KAKMALI EV

Gorsel 16. Yanik Saraylar, Sarkis’in fotografinin bulundugu sayfalardan bir 6rnek

Kitabin basildig1 y1l Biilent Erkmen’in bu tasarim yorumu iizerine Memet Fuat, Semih Giimiis ve Enis Batur’un
dahil oldugu bir tartigma baglamistir.

Fuat’a (1994) gore “yazar”; arada bir kisiye ihtiya¢ duymaksizin okuyucuyla iletisime gecebilmektedir. Bu yiizden
tasarimci, yazarin izni olmadan, bir kitabin metniyle kesinlikle oynama hakkina sahip degildir. Tasarimci, yazarin
sorumlulugunu istlenmemelidir. Fuat, Erkmen’in miidahalesine; “yaptiklar1 igin bi¢imlendirisiyle kitap
tasarimcilar1 yazin adamlarina doniislirdii” yorumunda bulunmustur (s. 11).

Enis Batur’a gore ise tasarimet, bir metni kitaba dontistiiriirken, kitabin “bi¢iminin” se¢ilmesinde kuskusuz ki pay
sahibidir. Ancak Sevim Burak gibi yazar veya sairler kendi yapitin1 kurarken metne ¢ogu zaman “tasarim
diizeyinde” yaklasmaktadir. Batur g6yle der:

Yazimmin sayfadaki konumu, yazinin boyutu ve metnin genel akisi yazari tarafindan matematiksel
duyarlilikla ele alinmaktadir. Boylesi yazarlarin yapitlar1 kitaplagtirilirken tasarimeinin yoruma dayali
miidahalesine gerek yoktur. Yazarin kurdugu diizen, kitapta bigimsel leke olarak da okunmaktadir. Metne
ve biitiiniinde kitaba yapilan yeni miidahalenin eserin anlatim diline, ana fikrine ve yazilis hikayesine ait
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yeni okuma Onerileri getirmesi gerekmektedir. Ciinkii metin; birbirleri ardina gelen sayfalar igerisinde,
herhangi bir sayfaya, herhangi bigimde konmus bir yaz1 yiginindan ¢ok, metnin anlamini betimleyen
bi¢imsel anlamlarin yarattig1 bir tasarim derdine doniismiistiir. Bu noktada okuyucu, Biilent Erkmen’in
Sevim Burak yorumu yerine, Sevim Burak’in kitabini, onun degismeyen igerigini se¢mektedir (Batur,
1994, s. 20-22)

Tiim bu tartigsmalar, temelinde tasarim kararlarinin, okunacak metnin anlamini ne kadar degistirdigine de dikkat
cekmekte, anlam degisikliginin ise yazar ile okuyucu arasina giren bir engel olabilecegini 6ne slirmektedir.
Ozellikle Yanik Saraylar érneginde bu degisiklik, Sevim Burak’in i¢ dinamigini de c¢arpitacak bir anlam
soyutlamasina dogru gitmektedir. Giimiis'e (1994) gore;

Yazinsal metnin yapisal dokusu, verilmis bir icerik ve bigimle birlikte var olur ama, bunun da degigmez bir
yapis1 oldugu diisiintilemez (...) Zaman i¢inde degisen yazinsal kiiltiiriin dogurdugu yeni okuma bigimleri,
baslangicta verilmis anlami eskitebilecegi gibi, yeni anlamlarla o metni zenginlestirecek katkilar da
yapabilir (...) Bir yorum s6z konusu ediliyorsa eger, yazinsal metinlerde ortaya ¢ikan anlam bosluklarina
kargiliklar bulma g¢abasinin okuma edimi istiindeki zoru yiiziindendir. Tasarimc1 ise, bdyle bir bosluk
bulma ¢abasini ancak kendisi de bir elestirmen-okur oldugunda yapabilir; yoksa dis bigimine karisarak
yapacag1 icerik bozmalariyla bosluklar doldurma yetkisini, herhalde tanrisal bir yetkeyle alabilir bir
tasarimct. (s. 38)

Koksal (2010) ise, tartismay tasarimcinin lehine bir taraftan ele alir: "Metnin sahibi olan yazarin 6tesinde; eger
bir tasarim iiretimi sanatsal iiretim olarak tanimlanacaksa, isin igeriginden dogan tasarimin tek yaraticist
tasarimcisidir" der. Yani bir yazin-yapiti tasarim yapitina doniistiiren (metni tasarima donistiiren) kisi onu
tasarlayarak yeniden yazmig, dolayisiyla metnin yeni yazari, miiellifi olmustur.

Kuskusuz ki Erkmen'in yorumu, metnin ger¢ekligini degistiren, disaridan bir miidahaledir. Yani yeniden
yorumlanmis bir yazidir. Metnin sayfa diizeninde yer alma bigimi, yazinin anlatiminin bir pargasina doniisiiyorsa
eger, bu doniisiimiin yegine sorumlusu olan ve her miidahaledeki bilincin farkinda olan tasarimei da Koéksal'in
bakis agistyla, yazarla birlikte yapitin sahibi olmaktadir.

7. Rem Koolhaas, Bruce Mau: S, M, L, XL

“Bir tasarimcinin, tasarladigi bir kitabin kapagina “yazar” olarak yer almasi, author kelimesinin otorite karsiligina
denk diisen bir yaklagim sayilmaktadir. Kapakta yer alan isim, otoritenin imzast, bir miihriidiir.” (Lupton, 2009).

The Medium is the Massage orneginde gordiigiimiiz, tasarimcinin adinin kapakta yazar ile birlikte yer aliyor
olusunun ikinci ve en popiiler 6rnegi, Rem Koolhaas ve Bruce Mau ortak yapimi olan S, M, L, XL kitabidir. 90’1
yillarla birlikte igerigin tasarimla formiile edilmesi gerektigini diisiinmeye baglayan tasarimcilardan birisi olan
Mau islerinde, igerigin tasarim pratiginin disinda birakilmak zorunda olmadigini beyan eder. Esas amag, tasarimi,
gelistirilen igerigin tizerine kurmaktir. Mau, tasarimcinin kendi aragtirmalarini, yorumlarini ve bakis a¢isini kabul
ettirebilen bir e yazar olma hakkini savunmus, tiim ana hatlarin belirlendigi, igerige dair tiim kararlarin verildigi
noktadan sonra tasarimcinin davet edildigi bir tasarim siirecini reddetmistir (Novosedlik, 1994).

Bruce Mau, S, M, L, XL disinda, Life Style, Massive Change ve Zone serisi kitaplarinda da "tasarimcinin yeni
roliinii yeniden diigiinmek" iistiine fikirlerini sunmustur. Mau i¢in miiellif tasarimcinin ortaya ¢ikardigi tasarim
iiriinii, diinya ile biitiinlesik bir 6z ve somut bigimin birlesimi; igerik ve tasarimin kesisim noktasidir. Edebiyat,
Ozgiir bir iiretim diirtiisiiyle meydana gelmektedir. Ancak tasarim, bir iiretim talebinin sonucu oldugu igin bdyle
bir 6zgiirliik liiksiine sahip degildir. Iste bu noktada Mau igin miielliflik, igerigi ve problemi seffaflastiran yazar
ile gorsel iletisimi kuran tasarimeinin bir araya gelmesidir: "Biz tasarimcilar, yasam i¢in zorunlu olarak tirettigimiz
tasarim nesnelerinin sahip oldugu ‘baglami’ acik bir sekilde telaffuz etmeliyiz” diyen Heller ve Mau’ya (2000)
gore tasarimin igsel baglamini iiretme pratiginin merkezine alan miiellif tasarimci hem tiretici, hem de iirettigi
nesnenin elestirmeni olmak zorundadir. Ciinkii gorsel kiiltiir ¢aginda imaj treten bir tasarimci, igerik
sorumlulugunun bir pargasi olarak kabul edilmektedir.

Tiim bu meselenin odaklandigi ve tasarim meslegi tutkusunu en istahli bigimde beyan eden S, M, L, XL adli bityiik
kitap, kapakta adlar1 esit sartlarda yer alan Bruce Mau ve mimar Rem Koolhaas’in 90’lar doneminde yaratmis
oldugu tasarimsal bir devrim olarak kabul edilir (Poynor, 2000). Yaklasik 1.400 sayfast ile ortalama bir ansiklopedi
genisligine sahip olan S, M, L, XL okuyucunun eline aldiginda karsilasacag: siradan bir kitaptan daha agir ve
kompleks bir yapiya sahiptir. Rem Koolhaas ve sirketi OMA hakkinda bilindik bir biyografi olarak baglayan bu
proje, Mau’nun deyimiyle “mimarlik hakkinda bir ¢esit roman”a doniismiis, Rem Koolhaas caligmalari ile
mimarlik pratiginin gizli siirecini ortaya koyan; basli basina bir “is” olmustur (Karol ve Tanyeli, 2007). Achten'e
(2014) gore ise bu is, bicimsel iiretim yontemi goéz onlinde bulunduruldugunda yalnizeca "yazilanin" degil,
"goriinenin" de bir romanidir.
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Gorsel 17. S, M, L, XL kapak tasarimi

S, M, L, XL’nin arka kapagindan:

S, M, L, XL, melez bir ortak yazarhk iriiniidiir. Kitap, Rem Koolhaas’in yazilart ve Bruce Mau’nun
bi¢imlendirdigi sekanslardan olusmaktadir (...) Bu ciisseli kitap, mimarlik hakkinda bir romandir. Rem
Koolhaas ve Bruce Mau tarafindan diisiiniiliip tasarlanmustir (...) (Koolhaas ve Mau, 1995).

Ierigin, kilit kararlar alinip yazilar hazirlandiktan sonra tasarimciya teslim edilmesi geleneginden farkli olarak
Mau, bu projede kitabin yapimina en basindan dahil olmustur. Bruce Mau’un verdigi bu karar tasarimcilarin proje
iizerine, en az yazarin yaptig1 arastirmalar kadar kendi birikim ve bakis agilarini getirmesini saglamistir. "Koolhaas
ve Mau, ¢agdas mimarinin reddettigi tutarli ahengi kitabin 6rgiitsel ilkesi olarak gérmiislerdir" der Poynor (1998a,
s. 235-236). Yani giincel mimarlhigin kitap araciligiyla bulundugu beyaninda, kitabin ortak yapim siireci de dahil
olmustur.

Kitabin editorii Jeniffer Sigler'in S, M, L, XL'nin giris yazisinda da belirttigi lizere ortak yazarlik, bir sayfanin ne
renk olacagina karar vermekten daha katmanli bir istir. Kitabin bastan sona devam eden ve dogrusal anlatiy1
reddeden kompleks dogasi, Mau’yu kitabin yalnizca bigimsel goriintiisiine karar veren tasarimci pozisyonundan
yazar pozisyonuna gegirmeye yetmistir (Novosedlik, 1994). Bu yiizden de S, M, L, SX &rnegi, herkesin bilmesi
gerektigi gergegi kapakta beyan etmektedir; bir tasarimeinin kitabin igerige dair yapisina karar veriyor olmasi ve
kitabin okunma bigimini dogrudan etkileyen gorsel oOriintiiler kurmasi, Mau'nun adinin kapakta yer almasina
yetmektedir. (Karol ve Tanyeli, 2007).

Kitabin i¢ yapisi soyle ilerlemektedir: S, M, L, XL, Foreplay bashgiyla agilan ilk sayfalarinda Rem Koolhaas’in
daginik ve “acik secik” haldeki biirosundan bir goriintiiyle okuyucuyla ilk diyalogunu kurmaktadir (Gorsel 18).
Kitabin planlar, fotograflar, ¢izimler, giinliikler, manifestolar ve makalelerle dolu karmasik bir dogrusal okumasi
olsa da Mau, her bir sayfada yer alan metinleri belirli bir diizenden ¢ikarip, metinleri sayfalarin imkan tanidigi
Olciide yerlestirerek okunma bicimini ileri-geri oynatilabilen sinema karelerinin yaratacagi etki diizeyinde
kurmustur (Poynor, 1998a, s. 235-236). Dolayistyla S, M, L, XL nin kendine has yapis1 okuyucunun kendi okuma
yolunu kesfetmesine olanak tanimaktadir.

Gorsel 18. S, M, L, XL Rem Koolhaas’in ¢alisma masasinin bulundugu ilk sayfa
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Kitap, bir bilgi blogu olarak diisiiniilmiigtiir. “Aile” ad1 verilmis alt1 adet bolime ayrilan S, M, L, XL’de her bir
grup, icerigine bagl olarak farkli sayfa diizenleriyle temsil edilmektedir. Kitap boyunca birbirine paralel devam
eden “sozlik” (Gorsel 19) ve “aileler” birbirleriyle stirekli etkilesim halindedirler. Tipografi, tiim kitap boyunca
zorunlu bir 6ge olarak ilerlemek yerine sekanslar arasinda ihtiya¢ duyuldugu anda ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 19. S, M, L, XL sozliigiin goriildiigi bir sayfa

Hacim iizerine kurulan S, M, L, XL -mimarligin tabiatina atfen- dlgege dayali bir i¢ yapiya sahiptir. Kitabin
kendisini adlandiran “Kiigiik, Orta, Biiyiikk, Cok Biiylik” tanimli konsepti, sehrin ve mimarhigin karmasik
yapisindaki keskinlikleri daha da agik bir sinirla ¢izmek adina kitabin fiziksel yapisina yansitilmistir (Achten,
2014). Kitabin igerdigi projelerin 6lgekleri dogrultusunda devam eden akis hem boliimlerin basliklari hem de
kitabin adidir. Bu baglamda icerik, bigimsel karsiligini bulmustur. Kitap dort parcadan olusmaktadir. {1k béliim S,
166 sayfa (8mm), M 282 sayfa (14mm) L, 334 sayfa (16mm) ve XL 475 sayfadir (24mm) ve kitabin boliimleri,
béliimlerde yer alan projelerin 6lgekleriyle ayni oranda alan kaplamaktadir.

i |
Gorsel 20. S, M, L, XL de bir kavram gergevesinde metin ve gorsellerin karsilikli sayfalarda bir araya gelisine
ornek

Icerisinde birgok kiiciik kitab1 kapsayan bu melez kitabin kavramsal baglayici kismu ise kitap boyunca devam eden
sozliiktiir. Bu boliim genelde sol sayfanin sol siitununda, bir projenin veya bir yazinin tam ortasinda rastgele belirip
kaybolmaktadir. Bu sozliik ise kitabin editorii olan Jennifer Sigler tarafindan, Koolhaas ve Mau’nun “endiselerini”
dikkate alarak bir¢ok kaynaktan yaptig1 alint1 kolajlariyla olusturulmustur (Poynor, 1998a). A’dan Z’ye ilerleyen
sozlik, kitapla ilgili veya ilgisiz, bir¢ok alanda taninmus kisilerin alintilarindan bir araya gelmistir. Karol, s6zIigi
"kitabin parcali yapisim1 ve ayrik sayfalarini biitiinleyen; kitabi bir arada tutan dikis ve yapistiricinin sozel
karsiligidir" olarak nitelendirmektedir (2003, s. 104).
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Gorsel 21. S, M, L, XL sol siitunda akan sozliikte Heaven, Hiearchy gibi kavramlara karsilik olarak kullanilan
bir Ronesans tablosu

Gorsel 22. S, M, L, XL sol siitunda akan sozliikkte Control, Corporate gibi kavramlara karsilik kullanilan bir
hapishane plan1 gorseli

Kitabin sonunda yer alan kronoloji, kitabin “i¢indekiler” gorevini iistlenmektedir. Yazilar, tipografik kararlar,
tekrar eden, etmeyen, bilyilik-kiigiik gorseller, alintilar, ¢izimler, rakamlar; hepsi kitabin tasarimla anlam iiretme
potansiyelini tetikleyen; bir arada veya bagintisiz birlikteliklerdir. Mau tarafindan hesaplanarak karar verilen bu
grafik dil, biitiinde birlesen ancak ayrintida dagilmis goriinen pargalardan olusmaktadir. Tipki bir mimar gibi kitab1
basindan sonuna kadar inga eden Mau, Karol'a gore bu grafik yorumuyla mimarlarin takintili oldugu dliimsiizlik
nosyonuna da génderme yapmistir:

(...) yap1 insa eden bir mimar 6liimsiizligiinii garantilemis midir? Yoksa bir yapiy1 ya da mimari 6liimsiiz
kilan iizerine iiretilen metinler midir? (...) iginde bulunulan bu elektronik bilgi ¢aginda ‘6liim’iine kesin
goziiyle bakilmis olan kitap hala 6liimsiizliigiini kendi tasarlamak isteyenlerin en gézde mecrasi (Karol,
2003, s. 104).

Icerigin grafik yorumla uyumuna, yazar ve tasarimcinin birlikte ¢alismasi sonucunda basindan sonuna bir “kitap
yapma” manifestosuna doniisen S, M, L, XL, kiinyenin ardindan gelen ve Postscriptum baglikli son boliimiinde
yer alan bir “kiitiiphane” (Gorsel 23) projesiyle manidar bi¢imde sona ermektedir.
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Gorsel 23. S, M, L, XL kitabin kiitiiphane projesini iceren son sayfasi
8. SHV, Irma Boom: ThinkBook

“Tasarimer artik miisterilerin ihtiyaglarini karsilayan hizmetg¢i olmaktan ¢ok, tiim yaratim siirecinin bir pargasi
olan bir kisiye, bir yazara donligmiistiir.” (Boom, 2008).

Son 6rnek olan ThinkBook (1996) (Gorsel 24), 6nceki kitaplardan farkli olarak Irma Boom'un tek bagina aldig:
kararlar ve sorumluluklar dogrultusunda ortaya ¢ikmis bir projedir. 200 yillik SHV petrol sirketinin prestij kitabi
olan ThinkBook'un yapim siireci boyunca sirketin sahibi tasarimeiya sinirsiz bir 6zgiirlilk tanimig, Boom ise bu
Ozglirligli, tasarimcinin bir kitabin icerigini yazmak dahil, basindan sonuna dek yapabilme firsati olarak
degerlendirmistir.

ThinkBook'un yapimi, Boom’un iki yillik arsiv tarama ve ii¢ yillik tasarim siireciyle toplam bes y1l stirmiistiir.
2.136 sayfasi ve 3,6 kiloluk ciissesiyle Hollanda’nin bir tasarim simgesi haline gelen (Poynor 1998b, s. 237-240)
Thinkbook, tasarimcilarin yazarligi yeniden ifade bigimi olarak diistindiikleri 90’11 yillarda yalnizca igerige bi¢cim
vermek degil, icerigin baglamini saptayip yeniden olusturmasi ve tasarimin tamamen tasarimciya birakilmasi
konusunda atilmig cesur bir adimdir.

Gorsel 24. SHV Think Book (1996)

Boom sirket ile ilgili hikayeleri yalnizca kelimelerle degil, bir araya getirdigi imajlar araciligiyla anlatmay: tercih
etmistir. Betsky ve Adam’a (2004)' gore, kitabin igerik ve bigimine dair tim kararlar1 tamamen kendisinin veriyor
olmast, Irma Boom’u yalnizca kitabin tasarimcisi degil, ayn1 zamanda yazar1 da yapmaktadir (s. 144).

Misteriler i¢in degil, onlarla birlikte kitap yapma fikrini savunan Boom, tasarladig: her kitabin bir anlamda ortak
miiellifi olmay1 6nermektedir. Bu yiizden tasarladig1 bir¢ok kitabinda yalnizca tasarimer olarak degil, aym
zamanda icerige yon veren, kurgulayan ve icerigi yeniden olugturan bir konumda durmayzi tercih etmektedir. Boom
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(2010), kendi deyisiyle, verilen yonbilgilere, sinirlandirmalara ve biitgeye bakmaksizin, igveren ve isin igerisine
dahil olan herkesle bir araya gelip proje fikrini birlikte gelistirmeyi tercih etmektedir.

Irma Boom, ThinkBook i¢in 200 yillik sirket arsivini kitap icin bir araya getirmis ve kitabi tiimiiyle bu arsiv
malzemelerinden olusturmustur. Kitabin tasarlanma siireci, bigimsel goriintiisiinii diisiinmekten &te kitabin fikrini
konusmak iizerine ilerlemistir. SHV firmasinin sahibi Paul Fentener van Vlissingen, “alisilagelmedik bir kitap”
istegiyle kitabin diger miiellifi sanat tarih¢i Johan Pijnappel ile birlikte [rma Boom’a sinirsiz biitce, sinirsiz giiven
ve bes yillik zaman vererek sirketin tiim dosyalarina erisme olanag: tanimistir. Sirkete ait raporlar, konusmalar,
sOylesiler, mektuplar, siirler, ilanlar ve aile {iyelerinin fotograflari, kitabin yapisini olusturan 6geler olmustur. Tiim
bu malzemeler "insan aklinin calisma prensibine dayanarak" gelecekten gecmise dogru; 2096’dan sirketin
kurulusu olan 1799 yilina dogru ilerlemektedir (Poynor, 1998b, s. 237-240).

Can death
become a

friend?

Gorsel 25. SHV Think Book, sirketin arsivlerinden olusturulmus sayfalardan 6rnekler

Irma Boom kitab1 komple bir nesne olarak ele almis ve boy, kagit, agirlik gibi kitaba dair malzemeleri kitabi
tanimlayan fikirlere doniistiirmiistiir. Gelecegin belirsizligi fikrine dayali olarak kitabin basildig1 yila kadar olan
tiim sayfalar miirekkep kullanilmadan, lazer kesim yontemiyle i¢leri bosaltilarak olusturulmustur. Simdiki zamana
yaklasan her sayfada bosluklar daha da daralmakta ve sonunda miirekkep basili sayfalara gegilmektedir. Temelde
“zaman” konseptiyle ilgili olan ThinkBook'u sayfalari, Irma Boom’un kendi iirettigi kagida basilmis, ok saglam
yapistirict ile ¢ok rahat agilip ¢evrilebildigi bir ciltleme yontemiyle kitap bir araya getirilmistir. Dolayistyla kitap
fiziksel olarak da neredeyse 500 yil ¢ok iyi dayanabilecek ve asla zaman dis1 olmayacaktir (Lommen, 2010).
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is alleen
foegankelijk voor

tetaillisien.

Gorsel 26. SHV Think Book, sirketin arsivlerinden olusturulmus sayfalardan 6rnekler

Kitabin sag kenarinda Tulip tarlasi imaji, sol kenarinda ise kitap ilerledik¢e beliren siir goriilmektedir. Kitap,
kullanimina bagl olarak okuyucu i¢in gizli mesajlar tasimaktadir. Kitabin beyaz kapag: kirlendikce yiizeyde
gelecege dair bir not belirmektedir. Kitabin sag kenar1 Hollanda Tulip tarlasinin dokusuyla kaplanmuis, sol tarafa
acillan kenarinda ise sayfalar ilerledikge ortaya ¢ikan ve kitap bittiginde tamamen okunabilen bir siir
yerlestirilmistir (Boom, 2014). Akademik bir siralama sistemi olmayan bu 2,136 sayfalik kitabin sayfa numaralari
da yoktur. Kitabin zamansal akis1 yalnizca belge, mektup, yayi gibi malzemelerin tarihlerinden okunabilmektedir.
Bir y1gin gibi goriilen ThinkBook, Boom’a (2010) gore "diizenlenmis bir yigin" olarak nitelendirilmektedir.
Lommen ise bdylesi ciisseli bir kitabi, artik bir kitap olarak degil, mimari bir yap1 olarak degerlendirmektedir.
Tasarimindan basimina, fiziksel olarak {ist diizey nitelikte olan kitap, kisa zaman igerisinde Hollanda'nin sembol
tasarim nesnesi haline gelmistir.

9. Sonug¢

1970'Ler ile baslayip 1990'larda alevlenen, tasarimcinin roliiniin degismeye basladig1 ve daha bireysel kararlar ile
aktif sdylemlerde bulundugu postmodern donem igerisinde yer almis bu alt1 6rnek, grafik tasarimcinin yalnizca
"igerige bicim veren" bir aracidan daha 6te, s6z sdyleyen, igerik olusturan ve igerigin tiim anlam potansiyellerine
yon veren bir "yazar" olabilecegini gostermektedir.

Igerik olusturmak, yalnizca yazma eylemine baglh degildir. Igerik, tasarimcinin "seyleri" iliskilendirerek verdigi
bir karar da olabilir. Bu makalede yer alan kitaplar, yalnizca tipografi ve gorsellerden olusan tasarim iiriinleri
degildir. Tasarimcinin kendi bilgi birikimi, bakis agisidir. Postmodern yazar tasarimcilarin en giiclii belirtisi,
tasarimcinin metin tizerindeki kontroli ele aliglarinda kendisini gostermistir. Grafik anlatiyr yazarlik diline
gevirerek sahsen belirlenmis ¢ok cepheli bir form ile 6zgiir yorumlama haklarini kazanmiglardir. Yazarlik fiili
olarak tiretilen bu kitaplar da tasarimindan 6te tasarimcisinin diisiince bigimi olarak varliklart mesrulagmistir. Bu
mesruluk, tasarimciya tipki bir editor ve kiiratdr gibi "seyleri belli kosullarda ve baglamlarda bir araya getirme
hakk1"n1 verir. Bu haktan Modernizm doneminde bahsedilemezdi. Dénemin denklemi, "i¢erik-tasarimei-tiiketici"
dogrusalliginda ilerlerdi. Tasarimcilar anonim form vericilerdi ve meshur "form iglevi izler" kriterine bagli olarak
tasarim yaparlardi. Ancak 1970'lerin diinyas ile birlikte bahsi gegen dogrusal denklem, birbiri igine girdi. Msteri,
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igerik tireticisi, yazar, alic1 ve lretici gibi roller, bizzat tasarimci tarafindan belirlenmeye, kontrol edilmeye hatta
rolleri ¢almaya kadar ilerledi.

Grafik yazarlik, ortaya atildigindan bu yana sonlanmamus bir tartigma, siirekli bir sorgulama halidir. Yazar olarak
tasarimel tartismasi bize sorun ¢ézmekten 6te, sorunun kendisini ortaya atan, soruyu doniistiiren ve yeniden yazan
tasarimcty1 tanitmis ve yalnizca miisteri ve siparis odakli tasarimci1 konumunu daha 6zerk bir yere tagimistir. Grafik
tasarimcilar; sahip olduklar1 gorsel malzemeleri bir araya getirme yeteneklerini, yalnizca goriiniir olam
tasarlayarak degil, yiizeyin altindaki icerikle birlikte entelektiiel yapiy1 kurarak da seslerini duyurabilmelidirler.
Yazar tasarimci olmak, 6ziinde bir 6zerklige sahip olmak anlamina gelmektedir.
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