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Oz

D1s diinyaya ait gergekligi oldugu gibi yansitma 6zelligine sahip
olan fotograf, icat olduktan sonra toplumsal olaylari belgelemek
amactyla kullamilmaya baslanmmstir. Bu amag¢ dogrultusunda
iiretilen ¢aligmalar, basin teknolojilerinde yasanan gelismelerle
birlikte yazili basinda yer almasiyla fotografta yeni bir alan ortaya
¢ikmaktadir. Fotojurnalizm olarak adlandirilan bu alan, haber
metninin gorseller kullanilarak temellendirilmesine
dayanmaktadir ve fotografin dogasi itibariyle, nesnel gergeklikle
kurdugu derin bagla yakinen iliskilidir. Diger yandan fotograf
tekniginde yasanan teknolojik gelisme ve doniisiimler,
fotografcilarin  objektiflerini  yonelttikleri  konular1  farkli
yaklasimlarla ¢ekmelerini saglamaktadir. Bu yaklasimlar,
fotojurnalist ¢alismalarin igeriginde tasidigi gerceklik temsilini
etkilemektedir. Bu baglamda calismada; fotografta yasanan
teknolojik gelismelerin, fotojurnalist ¢alismalarda yansitilan
olaylarin gergeklik temsillerine olan yaklasimlarim ortaya
konulmasi amaglanmaktadir. Amaca yonelik 6rneklem yoluyla
belirlenmis 6rnekler betimsel yontem ile incelenmektedir.

Anahtar Kelime: Fotograf, Fotojurnalizm, Gergeklik, Post-
Fotograf, Post-Fotojurnalizm

Abstract

Photography, which has the feature of reflecting the reality of the
outside world as it is, has been used to document the social events
after it was invented. A new field of photography has been
emerged with the artworks produced for this purpose take place
in the press. This field, called photojournalism, is based on the
creation of news text with photographs, and in its nature is closely
related to its deep connection with objective reality. On the other
hand, the technological developments and transformations in the
photographic technique have been allowed photographers to
capture the subjects they are aiming at with different approaches.
These approaches affect the representation of reality in
photojournalist artworks. Thus, in the study; it is aimed to reveal
the approaches of technological developments in photography to
reality representations of events reflected in photojournalistic
artworks. Samples determined through purposeful sampling are
examined by descriptive method.

Keywords: Photography, Photojournalism, Reality, Post-
Photography, Post-Photojournalism

1. Giris

Fotografin; 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nce kamuoyuna duyurulmasiyla basta ticari ve sanatsal
birgok alanda faaliyet gdstermeye baglayan ve diinyayr derinden etkileyen bir imaj iiretim yontemi olmasinda,
kuskusuz ki dig diinyaya ait gercekligi kusursuz gekilde yansitiyor olusu bulunmaktadir. Fotografik imajin dogasini
olusturan bu &zellik, onu diger sanatsal imaj tiretim yontemlerinden ayirmaktadir. Farkli bir deyisle fotografik
imaj, igerisinde bulundurdugu nesne ya da olgular1 nesnel gergekligiyle temsil etmektedir.

Resim gibi sanatginin el becerisine dayali ve siibjektif ger¢ekligi yansitan imaj iiretim ydntemlerine nazaran
gercekligi nesnel sekilde yansitan fotograf, bu 6zelligiyle kamuoyunu bilgilendirme amaciyla kullanilan bir arag¢
haline gelmistir. Boylelikle icadindan itibaren fotograf, belgesel amagli, sosyolojik olgular1 ortaya koymak adina
ya da haber aktarimi i¢in kullanilmaktadir. Fotografin gergekligi nesnel sekilde yansitma 6zelliginden faydalanan
diger bir alan da fotojurnalizmdir.

Haber anlatisinin gorsellestirilerek hikayelestirilmesi anlamina gelen fotojurnalizm, kamuoyunu bilgilendirme
amacini tagimaktadir. Fotojurnalizm, haber niteligi tasiyan olaylar1 konu edinmesi agisindan gazetecilik ve basin
fotografciligiyla yakindan alakalidir. Buna karsin fotojurnalist ¢aligmalarin, kendilerinin haber niteligi tagimasi ve
estetik nitelige sahip olmasi basin fotograf¢iligindan ayrilmasini saglamaktadir.
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Bununla birlikte, fotograf tekniginde yasanan teknolojik degisim ya da doniisiimler haber niteligi tasiyan olaylar
nesnel gerceklik ¢ergevesinde ele alan fotojurnalizmi etkileyerek, fotograf¢ilarin konuya olan yaklagimlarini
degistirmektedir. Donemsel olarak farkli dsluplarin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan bu yaklasimlar,
fotojurnalizmde olay ya da olgulara dair gergeklik temsillerini de etkilemektedir. Kisisel bakis agisinin 6n planda
tutuldugu fotojurnalizm, genellikle seri fotograflardan olusan ve uzun soluklu siirdiiriilen bir yaklagimdir. Diger
yandan bu yaklasimla olusturulan bir hikayenin; durum saptayan, basin ilkelerine bagli, tarafsiz ve etik degerlere
sahip olmasi beklenmektedir. Bu yoniiyle fotojurnalizm, fotografin konu edindigi olaylar1 nesnel gergeklik
perspektifinde yansitma 6zelligine temelden baglidir. Diger yandan fotograf tekniginde yasanan teknik gelisme ve
doniistimler, fotojurnalist ¢alismalarin temsil ettigi gergekligin farkli yaklagimlar igerisinde aktarilmasina olanak
tamimaktadir. Bu baglamda calismada fotograf tekniginde yasanan teknolojik gelismelerin fotojurnalist
calismalarda olay ya da olgulara dair gergeklik temsillerine olan etkilerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
Bu amag¢ dogrultusunda oncelikle dagerotip ve 1slak kolodyum gibi ilk fotografik tekniklerin kullanildig:
fotojurnalizmin baglangi¢ evresi arastirilmaktadir.

Fotojurnalizmin baslangi¢ evresinde kullanilan dagerotip ve 1slak kolodyum gibi ilk fotografik tekniklerin
yetersizlikleri, fotograf¢ilarin konu ve detaylara uzak kalmasini saglayarak gercekligin temsiline olan
yaklagimlarini sinirlandirmaktadir. Basin teknolojilerinin yetersizliginden dolay1 gazete ve dergilerde fotografa
yer verilemeyen bu donemin teknik sinirlamalari, fotograftaki teknolojik degisimlerle orantili sekilde agilmaktadir.
Ozellikle elde tasinabilir, degistirilebilir objektife sahip ve birden fazla fotograf cekme 6zelligine sahip film
kullanan 35mm fotograf makinelerinin gelistirilmesiyle, teknik sinirlamalar ortadan kalkmakta ve farkli fotografik
isluplarla gerceklik aktarilmaktadir. Bu teknolojik gelismelere ek olarak o6zellikle gorsel agirlikli dergilerin
yayginlasmasiyla fotojurnalizm, kurumsallagarak modern ¢ehreye kavusmaktadir.

Televizyonun yaymlastigi 197011 yillarda gerileme evresine giren fotojurnalizm, akademik g¢ehrelerin ilgisini
¢eken, miize ve sanat galerilerinde sergilenen bir alan haline gelmektedir. Bununla birlikte ayn1 donem igerisinde
yeni fotojurnalizm anlayisi egemen olmaktadir. Yeni nesil fotografcilar, renkli fotografin fotojurnalizm igerisinde
mesru bir ara¢ olmasini saglayarak, klasik fotojurnalizm anlayisini kokten degisime ugratmaktadirlar. Bu donemde
sembolik anlatimlardan ve ¢agdas sanat unsurlarindan faydalanilarak gergeklik temsil edilmektedir. Diger yandan
dijital teknolojinin, fotografi kokten doniisiime ugratmasiyla fotojurnalizm ¢ok daha farkli bir ¢ehreye
biiriinmektedir. Dijitallesen fotografla, fotografin nesnel gergeklikle kurdugu bag zayiflamaktadir. Boylelikle post-
fotograf olarak adlandirilan bu dénemde {iretilen fotojurnalist ¢aligmalarda gergeklik, dijital diizenlemelerin
etkisinde ve kurgusal olarak aktarilmaktadir.

2. Yontem

Arastirmada betimsel yontem kullanilmaktadir. Literatiir taramasi yapilarak yazili ve internet kaynaklarindan
faydalanilarak fotograf tekniginde yasanan teknik gelisim ve doniisiimlerin etkisindeki fotojurnalizm, baslangic,
modern ve post-fotograf donemleri i¢erisinde ele alinmaktadir. Bu donemler igerisinde fotojurnalist ¢aligsmalariyla
fotograf tarihine mal olmus fotograf¢ilar tarafindan tiretilen, amaca yonelik rneklem yoluyla belirlenmis her bir
doneme ait 3’er ¢alisma betimlenerek incelenmektedir.

3. Fotojurnalizmin Tanim ve Kapsam

Icadiyla birlikte tiim toplumlar1 derinden etkileyen fotograf, edindigi konulari nesnel sekilde yansitma dzelligiyle
diger araglardan ayrilmaktadir: “Ilk defa olaraktir ki temel nesne ile bunun anlatimi arasina, bir bagka nesnenin
diginda herhangi bir sey girmemektedir. ilk defa olacaktir ki, dis diinyanin bir gériintiisii, insanin yaraticihig ise
karismaksizin, siki bir gerekircilige gore kendiliginden meydana gelmektedir” (Bazin, 1966, s. 36). “Fotografa
konu alman nesne ve fotograf arasindaki ¢cok kuvvetli benzerlikler, onun diger sanat ortamlarina oranla gercege
daha yakin bir yere sahip olmasina neden olmustur” (Saglamtimur, 2016, s. 650). Bu yoniiyle fotograf, icat oldugu
ilk zamanlardan itibaren kamuoyunu bilgilendirme amaciyla yazili basinda kullanilmaya baslanmistir. Boylelikle
fotograf igerisinde yeni bir alan ortaya ¢ikmistir: Fotojurnalizm.

Yazili basinda 6nemli bir yere sahip olan fotojurnalizmin ana baglami; fotograf¢inin, kamuoyunu bilgilendirme
amactyla imaja yer verilen gazete, dergi ya da diger kitle iletisim araglarinda yayimlamak iizere fotograf liretmesine
dayanmaktadir (Walden, 2006, s. 454). Gazetecilikle yakindan alakali olan fotojurnalizm, haber anlatisinin
fotograflar ya da gorseller iizerinden aktarilmasidir. Haber niteligi tagiyan olaylarin gorsel olarak haberlestirilmesi
olarak fotojurnalizmin kokeni, fotograflarin g¢ekilmesi ve yayinlanmasina dayanir ve basin fotografcilig
kavraminin yerine gegmektedir (Caple, 2013, s. 3). Buna karsin fotojurnalizm, fotografin sahip oldugu gorsel
ifadenin, haber anlatisiyla birlesmesinden meydana gelmektedir. Bu sekilde cekilen ve belli bir olayr haber
amactyla aktaran fotograf serilerini fotojurnalizm alanina dahil eden Hacking’e (2015) gore, fotograflarin
kendilerinin haber niteligi tasimasi foto muhabirligi, basin fotografciligindan ayirmaktadir (s. 555). Diger yandan
terim, uzun soluklu yapilan gazetecilik formuyla iliskilidir ve genellikle kisisel bir bakis acist barindiran metin ve
fotograflarin tek bir foto muhabir ya da ekip ¢aligmasi sonucu birlestirilmesi esasina dayanmaktadir (Harcup, 2014,
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s. 233). Bununla birlikte fotojurnalizm, nesnel gergeklikle derin baglar kuran fotografin diger yaklasimlariyla da
yakin iligki i¢erisindedir.

3.1. Fotojurnalizmin Baslangici

Fotojurnalizmin gelismesinde fotograf ve baski teknolojilerindeki gelismeler 6nemli rol oynamaktadir.
Fotokimyasal tepkimelerle kalic1 bir gdriintii yakalamanin ilk yolu olan dagerotip; ahsaptan yapilma biiyiik ve agir
fotograf makinesiyle ve yaklasik 8 ile 20 dakikalarda gerceklesen pozlama siireleriyle elde edilmektedir. Bu
nedenle hareket igeren goriintiilerin kaydedilmesi olduk¢a zordur. Diger yandan 19. yilizyilin ortalarinda basim
teknolojileri fotografin gazete ve dergi gibi yazili basinda kullanimina olanak vermemektedir. Buna kargin
fotografin her tirlii gergeklige nesnel bir pencereden bakis agisi saglayarak taniklik etme oOzelligi, ilk
fotografcilarin objektiflerini toplumsal olaylara yoneltmesini saglamaktadir. Bu fotografcilardan birisi de Alman
portre fotograf¢ist Hermann Biow’dur (1804-1850).

Biow, 1842 yilinda Hamburg’da bes giin siiren bilyiikk yangini ve ardinda biraktigi enkazi farkli planlardan
fotograflayarak kirktan fazla dagerotip iretmistir. Biow’un dagerotipleri, kamuoyunun ilgisini ¢ekebilecek
toplumsal bir olay1 ilk defa belgelenmesine drnektir ve o donemin baski teknolojilerindeki yetersizlikten dolay:
gazete ve dergilerde yaymlanamamistir. Buna kargin ayni yangina ait gorsel, The lllustrated London News’in
sayfalarinda farkli bir sekilde (Bkz. Gorsel 1) yaymlanmaktadir: “Derginin illiistratorleri bu trajediyi gostermek
icin British Museum’a gidip eski bir Hamburg graviiriinii kopyalar ve alevler ekleyerek durumu tasvir eden ama
gercek olmayan bir sahne yaratirlar” (Hacking, 2015, s. 50). Diger bir deyisle Hamburg’un siluetini yansitan
graviirle, yangini nesnel sekilde gosteren Biow’un fotograflariyla harmanlayan illiistratdrler, bu toplumsal olay1
oznel gerceklik perspektifinde kamuoyuyla paylagsmislardir. Bu olgunun temelinde basin teknolojisinin fotograf
yaymlamaya elverissiz olusu yatmaktadir. Bununla birlikte kullanilan fotografik yontem, teknik anlamda
sinirlayicidir; boylesine biiyiik ¢apta bir yanginin yaydigi 1s1ik, Biow’un 1518a daha az duyarli ve uzun siire pozlama
stirelerine sahip dagerotiple iirettigi fotograflarin daha kolay gekilmesine olanak tanimaktadir.

Gorsel 1. The Illustrated London News, Hamburg Yangini, 1842

Objektifini toplumsal olaylara yonelten diger bir fotografci da 1848 yilinda siyasi calkantilar sonucu Fransa’da
¢ikan isci ayaklanmalarini belgeleyen Eugene Thibault’dir. Saint-Maur-Popincourt Sokagi’nda isgiler tarafindan
kurulan barikatlarin bos ve dolu hallerini dagerotip tekniginden faydalanarak ¢eken Thibault’in ¢aligmalar: ahsap
baski teknigiyle L’Illustration gazetesinde yaymlanmistir. Diger yandan ig¢i ayaklanmasinin Oncesine ve
ayaklanma bastirildiktan sonrasina (Bkz. Gorsel 2) ait dagerotipler, sokagi oldugu gibi gorecek sekilde tepe agidan
¢ekilmistir. Bu ag1, insan kalabaligina uzak bir konumdadir. Bunun temelinde, agir ve hantal dagerotip makinesinin
pratik sekilde tasimaya elverigsiz olmasinin yattig1 diisiiniilmektedir. Boylelikle Thibault, dolayisiyla da izleyici,
konu ve detaylarina uzaktir. Diger yandan sokakta bulunan insanlar, dagerotipin uzun silire pozlama
dezavantajindan dolay1 net degildir. Diger bir deyisle gergekleri belgeleme konusundaki zorluklar, fotograf¢ilarin
konuya ve gercekligine olan yaklasimlarini da etkilemektedir.

Gergekleri belgeleme konusunda teknik zorluklarla karsi karsiya kalan ilk fotografcilar, yanginlarin diginda
donemin 6nemli olaylar1 arasinda yer alan i¢ savas, catigsma, iilkeler arasi savag, miting gibi toplumsal olaylar1 da
fotograflamaktadirlar (Saglamtimur, 2011, s. 43). Fotograf teknigindeki yetersizlikler, 1slak kolodyum tekniginin
gelistirilmesiyle bir nebze asilmigtir. Pozlama siirelerinin dakikalardan, saniyelere indigi bu teknikten faydalanan
Roger Fenton (1819-1869), 1855 yilinda Kirim Savagi’ni belgeleyerek ilk savas fotograflarini ¢ekmistir.
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Gorsel 2. Eugene Thibault, General Lamoriciére 'nin Birliklerinin Saldirisindan Sonra Rue Saint-Maur-
Popincourt’daki Barikat, 1848

Fenton’un fotografi (Bkz. Gorsel 3) donemin teknolojik yetersizliklerinden dolayr graviir yonteminden
faydalanilarak The [llustrated London News’te (Bkz. Graviir 2) aslina sadik kalinarak yer almistir. Fotografciligin
kitle iletisim araclarinda oynadig: bu ilk énemli rolden sonraki on yilda, Amerikan I¢ Savasi’nda, catismanin iki
tarafinin fotograflarinin haberlerde yer almasi fotografciligin gergek potansiyelinin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimistir (Smith, 2018, s. 27). Amerikan I¢ Savasi’m fotograflayan Matthew B. Brady (1822-1896), Timothy
O’Sullivan (1840-1882) ve Alexander Gardner (1821-1882) gibi fotografcilarin ¢aligmalari, savasin korkung
yiiziinli kamuoyuna ilk defa somut bir sekilde gostermektedir.

1 B pr———— .

Gorsel 3 Roger Fenton, General Gorsel 4. The Illustrated London News,
Bosquet ve Yiizbasi Dampierre, 1855 General Bosquet ve Yiizbasi Dampierre, 1855

Fotografgilarin sistematik olarak belgeledigi ilk savas olan Amerika I¢ Savasi’nda gekilen fotograflardan birisi de
Oliimiin Hasatr’dir (Bkz. Gorsel 5). O’Sullivan’in, Garder igin calisigi dénemde, Gettsburg Savasi’na ait bu
calisma 1slak kolodyum tekniginden faydalanilarak iretilmistir. Kameraya yerlestirilerek pozlamaya maruz
kalmadan hemen 6nce negatif olarak kullanilan camin kolodyum ile kaplanmasi iglemi nedeniyle 1slak levha olarak
da bilinen bu teknik, 6zellikle sahada kullanilmasi zor bir yontemdir (Senf, 2008, s. 1017). Bununla birlikte
catismanin ardindan Birlik askerlerine ait cesetlerin arazi iizerinde yatmakta oldugu bu caligma incelendiginde
standart bir goz seviyesinden bakis acis1 kullanmak yerine fotograf makinesini zemine yakin bir yere yerlestirilerek
konuya odaklanildigi gézlemlenmektedir. Boylelikle O’Sullivan, savasin kazanan tarafim1 gii¢clendirmekten
ziyade, izleyiciyi savasin gergekligiyle ylizlesmesine zorlamaktadir. Diger yandan O’Sullivan’nin bu ¢aligmasi,
tipki diger Amerika I¢ Savasmi takip eden fotografcilarin calismalarinda da oldugu gibi catisma anina dair
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olmaktan ziyade, ¢atigmalar sona erdikten sonra fotograflanmistir. Bu olgunun temelinde 1slak kolodyumun
getirdigi teknik zorluklar bulunmaktadir: Isiga duyarli cam levha hazirlandiktan hemen sonra, 1slak kolodyum tam
olarak kurumadan, makineye yerlestirilerek pozlanmakta ve bu asamadan kisa bir siire sonra banyo isleminin
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Diger yandan bu teknikte pozlama siiresi, 1518 yogunlugu, kullanilan
kolodyumun yas1 ve kalitesine gore bir saniyeden birkag dakikaya kadar degisiklik gdstermektedir. Ayrica fotograf
makinelerinin biiylikligii géz oniinde bulunduruldugunda savas esnasinda catigma anina dair goriintiilerin
cekilebilmesi teknik anlamda zordur. Dolayisiyla da tipki O’Sullivan’in ¢aligmasinda oldugu gibi bu savasa
taniklik eden fotografcilar savas sonrasi goriintiilere odaklanmaktadirlar. Buna kargin yakilip yikilan arazilerin,
yanginla kiil olmusg evlerin, felakete ugramis ailelerin ve sayisiz 6liiniin goriildiigii fotograflardaki nesnellik, bu
belgelere farkli bir deger katmaktadir (Freund, 2006, s. 98). O’Sullivan ve diger Amerika I¢c Savasini belgeleyen
fotografcilar, teknik zorluklara karsin drettikleri caligmalarinda savasin ¢irkin yiiziini somut sekilde
yansitmaktadirlar. Amerika I¢ Savasi’na dair bu degerli calismalarin graviir yontemiyle yazili basinda yer
almasiyla halkin savag sahnelerine olan arzusunun farkina varan yayincilar, savasin ¢irkin yiiziinii somut sekilde
yansitan fotograflarin ¢ekilmesini ve yayinlanmasini desteklemeye baslarlar.

*‘:.‘mﬁr' %2 hhs. o A e v d y ¥
Gorsel 5. Alexander Gardner ve Timothy O’Sullivan, Oliimiin Hasat, 1863

fcat oldugu ilk zamanlardan itibaren basinla yakin iliski kurmasina ragmen basin teknolojilerindeki yetersizlikten
dolay1 gazete ve dergilerde birebir yer alamayan fotograf; 1880 yilinda yarim ton baski ydnteminin
gelistirilmesiyle haber muhabirliginin vazgegilmez bir pargasi haline gelmistir. “4 Mart 1880°de ilk basil1 fotograf,
New York Daily Graphic’de Stephen Henry Horgan’in Shantytown (Gecekondu Mahallesi) ismiyle ¢ikar” (Amar,
2009, s.36). Bununla birlikte fotografin yazili basin igerisinde yer almasimi saglayan tek gelisme basin
teknolojileriyle sinirli degildir; 19. yiizyilin sonlarinda fotografta yasanan teknik ilerlemeler de fotograf ve basin
arasindaki 1iliskiyi saglamlastirmaktadir. Freund’a (2006) gore, fotograf c¢ogaltmanin mekaniklesmesi,
hazirlanmasinin ardindan iizerinden belirli bir siire gegtikten sonra bile kullanilabilen kuru jelatin plakalarin icat
edilmesi (1871), 151k gecirgenligi yiiksek anastigmat objektiflerin gelistirilmesi (1884), rulo film (1884),
goriintiiniin telgraf yontemiyle aktarilmasi konusundaki ilerlemeler (1872) ve daha sonralari telefon hatti
iizerinden uzak mesafelere fotograf aktarimini saglayan belinografin gelistirilmesi (1907), basin fotograf¢iligina
giden yolu agmustir (s. 95-96). Bununla birlikte 1907 yilinda Berlin ve Paris arasinda ilk foto-telgraf hattinin
kurulmasindan sonra ¢ok sayida fotograf, diinyayla es zamanli olarak kullanima sokulmaya baglanmistir (Yaykin,
2010, s. 19). Bu teknik gelismeler perspektifinde fotograf; sadece portre, ticari ya da sanatsal alanlar disinda
toplumu derinden etkileyen olaylara, sosyolojik olgulara, diger bir deyisle toplumu yakindan ilgilendiren
gercekliklere odaklamaya baslamistir. Fotojurnalizm bu gergekliklerin tamamini, kamuoyunu bilgilendirecek
sekilde biinyesine katan bir alan haline gelmistir. Fotografta bu alanin gelismesinde onemli rol oynayan
fotografcilardan birisi de Tribune’da gazeteci olarak calisan Jacob A. Riis’dir.

Danimarkali fotograf¢i bir ilke imza atar ve New York’un asag1 mahallelerinde sefil hayatlar siiren gogmenlerin
yasam kosullarini anlattig1 yazilarini, goriintiilerle gliclendirmek i¢gin fotograftan faydalanir ve boylece fotograf,
ilk defa toplumsal elestiri malzemesi haline gelmistir (Freund, 2006, s. 99). Riis’in ¢alismalarindan olusan Oteki
Yart Nasil Isler adli kitabi 1890 yilinda yaymlandiktan sonra kamuoyunu derinden etkilemistir. Boylelikle
gercekligi tiim nesnelligiyle yansitan fotografin, toplumsal yasantinin tiim katmanlarina sirayet eden bu 6zelligiyle
basili yaymnin ilgisini ¢gekmeye baslamistir. Amerikali sosyolog Lewis W. Hine’da fotografin bu 6zelliginin
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farkindadir. Ulusal Cocuk Isciler Komitesi tarafindan temsilci olarak gérevlendirilen Hine, 1908 ile 1917 yillar1
arasinda Amerika’daki ¢ocuk is¢ilerin kotii kogullar altindaki yasamlarina odaklanmaya baglamustir. “Hine, bu
stire zarfinda on binlerce kilometre yol kat ederek genellikle giiney, giineydogu ve dogu eyaletlerinde haftada alt1
giin, giinde 10 ile 14 saat boyunca madenler, degirmenler gibi her tiir ¢esitten fabrikada kabul edilemez kosullarda
insafsizca ucuza caligtirtlan ¢ocuklart fotografladi” (Gordon, 2006, s. 698). Hine’in bu fotograflari kamuoyunda
ses getirerek, ¢ocuk iscilerin ¢calisma kosullarinin iyilestirilmesi adina yasal diizenlemelerin yapilmasina olanak
tanimistir. Boylelikle fotograf, toplumdaki yoksul kesimlerin yasam kosullarini iyilestirmek adina kullanilabilecek
bir silaha dontismtstiir (Freund, 2006, s. 99). Fotografin giinlilk yaymlanan gazetelerde yaygin kullanimi da bu
donemlere tekabiil etmektedir. Amar’a (2009) gore, Pierre Laffitte, 1910 yilinda fotografli ilk giinlik gazete
L Excelsior’u yayilamistir. Ancak bu fotograflarin basilmasi icin en iyi ihtimalle iki giin gerekmektedir ve ¢cok
fazla masraflidir. Diger yandan 1919 yilindan itibaren New York’ta yayinlanan L Illustradet Daily News, gergek
anlamda diizenli olarak fotografi kullanmaya baglamistir (s. 37). Fotografin 20. ylizyilin basinda dergi ve giinliik
yayinlanan gazetelerde diizenli kullanilmaya baslanmasi, kitlelerin diinya goriisiinii derinden etkileyecek bir
olgudur. Freund (2006) bu olguyu su sekilde agiklamaktadir:

O giine kadar sokaktaki insan, ancak yakininda yani kendi sokaginda, mahallesinde gergeklesen olaylari
gozilinde canlandirabiliyordu. Fotografla birlikte diinyay1 gérmeye basladi. Kamuoyuna mal olmus kisilerin
ylizleri, iilkenin farkli bolgelerinde hatta sinir disinda gergeklesen olaylar, herkesin yakinmna tagindi.
Bakisin genislemesiyle birlikte diinya kii¢iildii. Yazili sdzciikler soyuttur, ama fotograf, herkesin i¢inde
yasadig1 dliinyanin somut yansimasidir (s. 96-97).

Fotografin kamuoyu iizerindeki bu giicii, 1924 yilinda ¢ok az 1s18in bulundugu ortamlarda rahatlikla fotograf
cekme olanagi taniyan bir objektife sahip Ermanox’un gelistirilmesiyle farkli bir noktaya tagmmistir. Bununla
birlikte en 6nemli bulus, 1925°te Leitz firmasi tarafindan 35mm rulo film kullanan Leica fotograf makinesinin
piyasaya siiriilmesidir. “... Oscar Barnack tarafindan 1913’de sinema filmlerinin ¢ekiminde kullanilan 24 x 36’lik
ebattaki bu makine, Ozellikle de degistirilebilir objektiflerle donatildiklar1 andan itibaren pek ¢ok basin
fotografcisinin makinesi haline gelecektir” (Amar, 2009, s. 53). Diger bir deyisle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde
yasanan teknik geligsmeler 15181nda, genis diyafram agikligi ve degistirilebilir lenslere sahip rulo film kullanilan,
daha kompakt yapiya sahip fotograf makineleri piyasaya sunularak, fotograf ¢ekmek daha pratik hale gelmistir.
“Bu yeni kameralar fotograf¢ilari oldukga hareketli hale getirdi ve dikkat gekmeden harekete gegmelerini sagladi”
(Pohlad, 2006, s. 717). Bu degisimden fotojurnalizm de etkilenerek fotografin kamuoyu iizerindeki ses getiren
giiclinii daha kuvvetli hale getirmistir.

Fotografin bu giiclinii fark eden Roy Stryker, 1920’li yillarin sonunda Amerika Birlesik Devleri’nde (ABD)
yasanan Biiylik Buhran’in toplumsal etkilerini belgelemek icin Ciftlik Giivenlik Kurumu (FSA) destegiyle fotograf
ekibi olusturmustur. “Yoksul cift¢ilerin durumunu belgelemek icin pek ¢ok fotografct ve yazar FSA Bilgi
Boliimii’nde ise alindi. Bu fotograf¢i ve yazarlar, basina bilgi vermek konusunda iilkenin en sorumlu kisileri
sayildilar” (Ok, 2016, s. 165) Boylelikle Walker Evans (1903-1975), Dorothea Lange (1895-1965) ve Gordon
Parks (1912-2006) gibi fotografcilardan olusan ekip, ekonomik krizden en ¢ok etkilenen kirsal bolgelerde
cektikleri fotograflarla Biiyiik Buhran’t belgeleyerek fotojurnalizmin gelismesinde 6nemli rol oynadilar. “Lewis
Hine gibi fotografilar daha once, giderek mekaniklesen bir toplumu vurgulanus, Ciftgi Giivenligi Idaresi’nin
fotografcilariysa pastoral bir belgesel bigcimine dogru ilerlemistir” (Smith, 2018, s. 80). Bununla birlikte Biiyiik
Buhran Dénemi ile iligkili en bilinir fotograf, 1935 yilinda FSA fotograf¢ilarindan birisi olan Dorothea Lange’a
aittir.

NS

Gorsel 6. Dorothea Lange, Gogmen Anne, Nipomo, Kaliforniya, 1936
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Lange’nin sadece Biiylik Buhran’da yasanan sikintilarla 6zdeslesmekle kalmayip FSA projesi igerisinde iiretilen
belki de en taninmis fotografi, Gogmen Anne, Nipomo, Kaliforniya’dir (Bkz. Gorsel 6). Bu galisma, yasanan
ekonomik krizin toplum iizerindeki etkisini belgelemek i¢in Lange’in kirsal bolgelere ¢iktig1 gezide karsilastigi 7
¢ocuklu Florence Owens Thompson’a ait portredir. Lange, Nipomo Ovasi’'nda bezelye toplayan iscilerin
bulundugu kampta, binlerce gdo¢menin arasindan tesadiifen tanistigi Thompson’1t 10 dakika igerisinde sadece
birkac kare (Bkz. Gorsel 7) ¢ektikten sonra bu fotografi elde etmistir. Bu fotograflar incelendiginde Lange’in,
Thompson ve ¢ocuklarint goz hizasindan ve farkli ac1 ya da uzaklik-yakinliklardan cektigi gdzlemlenmektedir.
Diger yandan fotograflara konu edinilen 6zneler her bir karede farkli durus ve eylem igeresindedir. Bununla
birlikte Gé¢gmen Anne, Nipomo, Kaliforniya’y1 diger karelerden daha giiglii ve etkili kilan ise bu fotografin,
yoksulluk igerisindeki caresiz ¢ocuklarin yiizlerini mahcupluk igerisinde saklayarak annelerine siginma hallerini
gostermesidir. “Bakimsiz, masum c¢ocuklarin yiizlerini fotograf makinesinden saklamalari, dikkatimizin
merkezdeki Meryem Ana benzeri figiirde toplanmasina neden olur” (Smith, 2018, s. 80). Diger yandan bu
ekonomik krizin getirdigi umutsuzluk, Thompson’in elini ¢enesiyle bulusturup gozlerini uzaklara diktigi ¢aresiz
haliyle biitiinlesmektedir. Ayrica ailenin yoksullugu Thompson ve g¢ocuklarinin kiyafetlerinden rahatlikla
anlagilabildigi gibi fotografin arka planinda goziikken ve ailenin yasam alanimmi olusturan cadirdan da
anlagilmaktadir.

Gorsel 7. Dorothea Lange, Kaliforniya’da Yoksul Bezelye Toplayici I ve 2, 1936

Gdégmen Anne, Nipomo, Kaliforniya adli fotograf, kiiciik ebatlarda hafif bir fotograf makinesinin verdigi hareket
kabiliyeti ve 35mm rulo film kullanmanin yaklasik 36 poz ¢ekebilmenin sagladig: pratiklikle Lange’in, ayn1 konu
dahilinde birden fazla fotograf ¢ekmesinin sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu pratiklik, fotografcilarin objektiflerini
yonelttikleri konunun gergekligini en kuvvetli sekilde anlatacak kadraj1 yakalamalarina olanak saglayarak, temalar
iizerinden olaylar1 betimleme egilimini kolaylastirmaktadir: “Lange burada tek bir kisiye odaklanir ve onu bir
birey olarak degil, bir arketip olarak portreler. FSA’nin Biiyiik Buhran Donemi’nin kurbanlarini annelik ve aile
gibi geleneksel temalar {izerinden betimleme egilimi de burada goriliir” (Stetler, 2015, s. 311). Basta Lange’in
calismalar1 olmak {izere diger FSA fotografcilarinin Biiyik Buhran Donemi’nde irettigi fotograflar,
fotojurnalizmin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Diger yandan fotojurnalizmin gelismesindeki diger bir
etken de ayn1 donemlerde Alman basininda gorsel agirlikli dergilerin yayinlanmaya baslamasidir.

1. Diinya Savasi’nin sona erdigi yillardan baglayarak, 1930’lu yillara kadar Almanya’da Miinchner Illustrierte
Presse ve Berline Illustrierte gibi onlarca haftalik dergi yaymlanmaya baglamistir. “Bu dergiler ¢ogunlukla
merakli ve kiiltiirlii okuyucularin talebine cevap vermek igin her tiirlii konuyu ele alir. Réportajlar, spor, sinema
ya da etnografi kadar sosyal hareketlerden de bahsetmektedir” (Amar, 2009, s. 54). Bu dergilerde islenen konular
izleyiciye daha c¢ekici kilinmak adina mizanpaj i¢in Onemli ¢abalar harcanmistir: Fotograflar yeniden
kadrajlanmakta ve goriintii agirlikli anlatilara agirlik verilmektedir. Bununla birlikte dergilerde mizanpaj yapan
sanat yonetmenleri sayfa diizeni yaparken kullandiklar1 fotograflarin konumunu, biiyiikliik ya da kiiciikliiklerini
ayrica devamliliklarini saglayarak onlara anlam katmaktadirlar. Mizanpaj alanindaki bu yeniliklerin onciisii eski
bir kameraman ve kurgucu Stefan Lorant’tir (1901-1997). Lorant, gorsel kullanimiyla oncii niteligindeki
Miinchner Illustrierte Presse’nin bas editorii olmasiyla, sinematografi alanindaki deneyimlerini, dergi
yayinciliginda fotograf kullanimina biiyiik bir etki saglayacak sekilde aktarmistir. “Ermanox ve Leica gibi modern
kiiciik formatli kameralardan kaynaklanan samimi fotografcilik tarzini, baski siireclerindeki gelismelerden de
yararlanarak, yeni bir okur-yazar kitlesine tanitti. Lorant, sinema hissini diisiindiiren goriintiilerin dergide bir
gorsel anlatim bigimi olusturacak sekilde mizanpajmin yapilmasi konusunda bir ustaydi” (McDonald, 2006, s.
1266). Diger bir deyisle Lorant, dergi igerigini olusturan konulari birden fazla fotograftan olusan gorsel hikayelerle
desteklemektedir. Boylelikle Miinchner Illustrierte Presse gorsel agirlikli 6ncii dergi haline gelerek okuyucu
aligkanligini kokten degistirmistir ve yazili basinda fotografla hikdye anlatimi 6n plana ¢ikartarak fotojurnalizmin
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gelismesine katki saglamistir. Diger yandan Lorant, “Felix Man, Alfred Eisenstaedt ve Robert Capa gibi etkili
fotografcilarin kariyerlerini desteklemesinin yani sira, o zamanlar ortaya c¢ikmakta olan foto muhabirligi
mesleginin en temel ilkelerinin ¢ogunu formiile etti” (Stefan Lorant, parag. 2). Lorant, fotojurnalizme olan
katkilarmi, Nazi iktidarmin basa gegmesiyle go¢ etmek zorunda kaldigi Ingiltere’de devam ettirerek Weekly
Hllustrated, Lilliput ve Picture Post gibi iilkenin en popiiler gorsel agirlikli dergilerin fikir ve kurulus asamasinda
bulunmustur.

Ozellikle 20. yiizy1lin baslarinda 35mm fotograf makinelerinin gelistirilerek yayginlagmasiyla toplumsal olaylarin
daha rahat fotograflanarak genis kitlelerle paylasilmaya baslanmaktadir. Diger yandan basin teknolojilerinde
yasanan gelismeler 1s1ginda fotografin yazili basinda yaygin ve diizenli kullanima baglanmasiyla fotojurnalizm;
kurumsal boyut kazanarak modern bir ¢ehreye kavusmaktadir. Fotojurnalizmin kurumsallagmasinda, blinyesinden
birden fazla foto muhabir barindiran Vu Dergisi’nin yaymlanmast énemli bir rol oynamaktadir.

3.2. Modern Fotojurnalizm

Alman basinindaki gelismelerden etkilenen Lucien Vogel (1886-1954), Fransa’da politik bir perspektife sahip ve
haftalik ¢ikan Vu Dergisini 1928 yilinda yaymlamaya baslamistir. Yayin hayatin1 12 yil siirdiiren Vu, “Vogel’e
gore ‘bir eylem araci, bir ifade bigimi’ olmalidir” (Amar, 2009, s. 57). Diger yandan dergide gorsel kullanimi 6n
planda tutulmustur. Bu baglamda Andre Kertesz (1894-1985), Germaine Krull (1897-1985), Henri Cartier-
Bresson (1908-2004), Eli Lotar (1905-1969), Brassai (1889-1984) ve Robert Capa (1913-1954) gibi farkli Gislup
ve tekniklerden faydalanarak ¢aligmalar iireten fotografcilar, Vu’nun gorsel anlamda bir eylem araci, bir ifade
bi¢imi haline gelmesinde onemli rol oynamislardir. Kempf’e (2006) gore, dergide yayinlanan basta Paris ve
iilkenin glindelik yagsamini arastirdig ¢aligmalarinda Kertesz; elestirel bir yaklasimla, modern yasamin insanliktan
¢tkma egilimini, ironik paradokslar1 ve garip karsilagsmalar1 ¢ogunlukla gergekiistiiciiliige yakin bir noktada
vurgulamaktadir (s. 736). Diger yandan Robert Capa’nin Ispanya I¢ Savasi’nda ¢cekmis oldugu fotograflar da ayni
dergide yayinlanmistir. Bununla birlikte derginin igerigini olusturan haber ya da konulara dair metinler, bir dizi
fotograf serisiyle yayinlanmaktadir. Boylelikle Vu, fotojurnalistik ¢aligmalari dergi formatinda sunan dncii bir
yayin olarak Life ve Picture Post gibi dergilerin ilham kaynag1 haline gelmistir.

Vu Dergisini model alan Henry Luce (1898-1967), 1936’da Life’1 yaratarak, ABD’de yaymlamaya baslamistir.
“Luce, fotograflarin; haberleri iletebilecegi, hikayeler sdyleyebilecegi ve editoryal bakis agisina odaklanabilecegi
ongoriisiiyle gorsel agirlikli bir dergi yayinlamaya karar verdi” (Weintraub, 2006, s. 236). Boylelikle baslarda
haftalik yayimlanan dergi, igeriginde bulunan fotograf ve gorsellerin giiciinii arttirmak icin kuse kagit iizerine
basilmistir. Diger yandan “Luce, ajanslardan gelen aktiialite kligelerini, fotografin biiyiikk isimleri tarafindan
gerceklestirilen fotografli yazilarla birlestirecektir. Metinler daha ¢ok haberi tamamlayicidir, zira istiinliik
goriintiidedir” (Amar, 2009, s. 60). Dolayistyla Life, giiglii bir fotograf kadrosunu biinyesinde barmdirmaktadir.

Life’m fotograf kadrosunu; fotojurnalizmin babas: olarak adlandirilan ve zamanin 6nde gelen foto muhabiri Alfred
Eisenstaedt (1898-1995), modern Amerika’nin en ikonik goriintiilerinden bazilarini yaratan Andreas Feininger
(1906-1999), 18 yilda 5 savas fotograflayan “belki de simdiye kadarki en biiyiik savas fotografcisi...” (Weintraub,
20006, s. 236) Robert Capa, medeni haklar, yoksulluk ve 6zellikle Afro-Amerikalilar konularinda ¢aligmalar iireten
Gordon Parks (1912-2006), cektigi portre fotograflar1 Life’in onlarca kapak sayfasina taginan Philip Halsman
(1906-1979) ve 1946’dan 1952 ye kadar 50’den fazla foto-roportaja imza atan W. Eugene Smith (1918-1978) gibi
fotografcilart olusturmaktadir.

Biinyesinde barindirdigi zamanin 6nde gelen fotografcilariyla Life, ABD kiiltiiriinde fotografciligin roliiniin
gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. “Fotografcilik, ABD gorsel kiiltiiriinii 20. yiizyilda derin bir bi¢cimde
degistirdi ve Life’in foto-roportajlari incelikli ve tutarlt kullanimi, bu degisime katkida bulundu” (Stomberg, 2006,
s. 953). Sadece ABD ile sinirli kalmayip tiim diinyanin gorsel kiiltiiriinii derinden etkileyen Life biinyesinde yer
alan diger bir fotografci da Henri Cartier-Bresson’dur (1908-2004).

Cartier-Bresson, yasadig1 ylizyilda calismalar iireten meslektaslarin1 derinden etkileyecek karar ani kavramini
belirleyen vizyoner bir fotograf¢idir. Ressamlik kokeninden gelen sanatgi, baglangigta Siirrealistlerin amagsiz kesif
yiirtiytisleri’nden etkilenerek 1930’lu yillarin baginda Avrupa’y: Leica fotograf makinesiyle gezmeye baslamistir.
“Bresson yabanci topraklarda dolagirken asgari diizeyde dikkat uyandirdigi kadar hareket kolaylig1 da saglayan
elde tutulan Leica ile bohem spontanligini, ressamligin getirdigi kompozisyon hissiyle eslestiren imgeleri ¢ekti”
(Henri Cartier-Bresson, parag. 1). Glinliik hayatin siradan dramlarini belgeleyen Bresson, Life igin 1937 yilinda
Kral VI. George’un tag¢ giyme torenini fotograflamistir. Bu seri igerisinde yer alan Trafalgar Meydan: adli
calismada (Bkz. Gorsel 8) Cartier-Bresson, objektifini tag giyme torenin kendisinden ziyade toreni izleyen daha
az imtiyazli seyircilere ¢evirmistir. Daha sonrasinda bu tutum, en az 1970°1i yillara kadar devam eden gergek bir
fotojurnalizm ekolii yaratmaktadir: Analiz, olgulardan stiindiir. (Amar, 2009, s. 62). Diger bir deyisle Cartier-
Bresson’un olgundan ziyade analizle odaklanarak konun gergekligini farkli bir anlatim ydntemiyle aktarmasini
saglayan bu iislubun ortaya ¢ikmasinda, 35mm fotograf makinesi ile teknik zorluk ve sinirlamalarin asilmasi
yatmaktadir. Cartier-Bresson’un bu ufuk acan vizyonu, Life ve dergi ekibini olusturan diger fotograf¢ilar, modern
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fotojurnalizm igin 6nemli yere sahiptirler. Diger yandan modern fotojurnalizm i¢in dnem arz eden diger bir dergi

Gorsel 8. Henri Cartier-Bresson, Trafalgar Meydani, Londra, 1937

Macar asilli Stefan Lorant’tin ingiltere’de 1938 yilinda piyasaya siirdiigii ve sosyal- politik hayatin nabzini tutan
Picture Post, 20 yillik yayin hayatinda fotojurnalizm i¢in 6ncii bir yaym olmustur. Lorant, bu dergiyle; diplomatik
ve yiksek mevkidekileri fotograflayan FErich Salomon (1886-1944), Bauhaus Ekoliinin 6nde gelen
fotografcilarindan Umbo (1902-1980), spordan modaya farkli alanlarda dinamik c¢alismalariyla iinlenen Martin
Munkacsi (1896-1963) gibi fotograf¢ilarin ¢aligmalarini tanitmistir. Lorant gibi Nazi Almanya’sindan kagmak
zorunda kalan bu fotografcilarin caligmalari, Haywood Magee, Leonard McCombe ve adi Picture Post ile
esanlamli olan Bert Hardy de dahil olmak iizere yeni nesil Ingiliz fotografeilarini etkilemistir (McDonald, 2006,
s. 1267). Bununla birlikte Picture Post ve Life gibi gorsel agirlikli haber dergilerinin yiikselisiyle fotojurnalizm,
1920’lerin ortalarindan 1960’lara kadar en basarili donemini yasamistir. “Bu dénem; spor, toplum ve sug
fotografciliginda olaganiistii ilerlemelere sahne oldu, ¢agin en onemli gatismalarinin fotografin1 ¢eken foto
muhabirleriyse aksiyonla hi¢ olmadigi kadar yakinlastilar” (Smith, 2018, s. 27). Boylelikle foto muhabirlik; savas,
siyaset, spor, kiiltiir ve toplumsal-sosyal sorunlar gibi ¢esitli alanlarda 6nemli bir rol oynamaya baslamistir. Diger
yandan gorsel agirlikli dergilerin yayginlagmasinin sonucu ortaya ¢ikan modern fotojurnalizmin, fotograf
ajanslarinin kurulmasiyla gelismeye devam etmektedir. Bu ajanslardan en 6nemlisi Magnum Fotograf Ajansidir.

Magnum, Ikinci Diinya Savasi’min ardindan, 1947 yilinda, dért 6ncii fotografgi tarafindan kurulmustur. Henri
Cartier-Bresson, Robert Capa, George Rodger (1908-1995) ve David Seymour’un (1911-1956) girisimiyle kurulan
Magnum, farkl kigisel fotografik iisluplara sahip 6nemli fotograf¢ilarin bir araya gelecegi kooperatif mantigryla
stirdiiriilen fotograf ajansidir. Kooperatif modeliyle kurulan ajans, iiyesi olan fotografcilarin, gorev sirasinda
¢ekilen tiim fotograflarinin haklarimi elinde bulunduran dergilerden kurtarma hedefini tasimaktadir (Hacking,
2015, s. 326). Boylelikle Magnum fotografcilari, ¢ektikleri fotograflar1 ajansin argivinde tutmakta ve ¢aligmalar,
telif karsiliginda basin kuruluglari tarafindan kullanilmaktadir. Bunun sonucu olarak Magnum fotografcilar, bu
telif haklarindan edindikleri finansman destegiyle uzun soluklu projelerine daha fazla zaman ayirabilmektedirler.
Diger yandan “Magnum, kurulus ideallerini siirdiiren kendine 6zgili gazeteci, sanatgi, hikdye anlaticilarini ve
diinyanin bazi en iinlii fotografcilarindan olusan bir birlikteligi temsil eder” (4bout Magnum, parag. 2). Bununla
birlikte Magnum fotografeilari; diinyanin kronik sorunlar1 ve insan, kiiltiir ayrica cografyalar1 konu edindikleri
giicli hikayeleriyle, statiikolar1 tanimadan, tarihi ve yasamlar1 degistiren bir vizyon paylasmaktadir. Bu vizyona
sahip farkli iisluplarla ¢alisan fotografcilarin Magnum igin iirettikleri ¢aligmalarda, foto muhabirlik ve sanat
arasinda gidip gelen iligskinin yansimalarini gormek miimkiindiir. Hacking’e (2015) gore,

Yelpazenin bir ucunda Capa’nin kusursuz olmaktan uzak, ‘o an’ orada olmaya dayali iislubu, tam kars1 ugta
ise Cartier-Bresson’un iizerine disiiniilmiis, kontrollii fotograf¢ilik tarzi yer aliyordu. Tiim Magnum
fotografcilarinda ortak olan nokta ise her birinin gektikleri fotograflari, foto muhabirlik gelenegindeki anlati
unsurlarina sadik kalarak yani bir 6ykiiyli meydana getirecek sekilde bir araya getirmesidir (s. 327).

Magnum’un farkli tisluba sahip fotograf¢ilart biinyesinde barindirma politikasi, 1970’ lerde de devam ederek
fotojurnalizmin gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu yillarda Magnum biinyesinde uzun soluklu foto-
roportajlara imza atan bir fotograf¢r da W. Eugene Smith’tir (1918-1978). Amerikali foto muhabir Smith, 1957
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yilinda Magnum’a tam iiye olarak kabul edilmeden once Life gibi 6nemli dergiler igin foto-roportajlar
hazirlamigtir. Bu dénemde Pasifik Savagi’nda (1942-1945) 32 operasyona katilarak bunlari belgelemistir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra ise Kasaba Doktoru (1948), Ispanyol Kasabasi (1951) ve goniillii hekim Albert
Schweitzer’i konu edindigi Merhametli Adam (1954) adli foto-r6portajlari Life’ta yayimlanmustir.

Savas fotografciligindan, donemin {inlii kisileriyle yapmis oldugu roportajlara deyin farkli konular iizerinde ¢alisan
Smith’in Magnum i¢in yapmis oldugu roportajlardan birisi de Minamata’dir. Smith’in ¢cekimlerine 1971 yilinda
basladig1 ve yaklasik 4 yilda tamamladig1 proje; Japonya’nin Minamata Kdyii’nde yasanan gevre felaketiyle
ilgilidir. Bu balik¢1 kasabasinda faaliyet gosteren Chisso Kimya Fabrikasi, metil civa atiklarii kdyilin bulundugu
koya akitmasiyla biiyiik capli ¢cevre felaketinin yasanmasina sebep olmustur. Kimyasal atiklarin besin zincirine
dahil olmasiyla, insan metabolizmasini etkileyen ve Minamata Hastalig1 ad1 verilen bu sendrom, kdyde yasayan
insanlar1 etkisi altina almistir. Smith, 1971 yilinda Minamata’ya ulastiginda bu hastaliktan etkilenen insanlarin
fazla olusundan ve bu hastalia neden olan fabrikanin tazminat 6deme konusundaki isteksizliginden dolay1
etkilenmistir. “Bu haksizligin diinyaya duyurulmasi gerekliydi ve bu dogrultuda bir foto-rportaj igin hazirliklara
baslamistir. Ortami tanimak ve insanlarin giivenini kazanmak i¢in en az dort aya ihtiyaci olmustu” (Yaman, 2019,
parag. 6). Hazirlik asamasindan sonra ¢ekimlere baglayan Smith, 4 y1l boyunca fabrika karsit1 yiiriiytisler, cenaze
torenleri, avlanan balik¢ilar, basin toplantilari, bu felaketin insanlar ve doga iizerindeki fiziksel etkileri ve
Minamata’da giindelik yasant1 gibi farkli alanlarda fotograflar ¢ekerek uzun soluklu bir proje hazirlamistir.

Gorsel 9. Eugene Smith, Tomoko Uemura Banyosunda, 1972

Life’in Haziran 1972 sayisinda yayimlanan Minamata projesini olusturan fotograflardan birisi de Tomoko Uemura
Banyosunda’dir (Bkz. Gorsel 9). Bu fotograf incelendiginde, Minamata hastaligindan dolay1 dogustan anomaliye
sahip Tomoko’nun annesinin kucaginda geleneksel Japon banyosu alirken goriilmektedir. Tek kaynaktan gelen
dogal 151k, karanlik bir ortamda bulunan Tomoko ve annesini aydinlatmaktadir. Fotograftaki 1s1k kullanimi bu
yoniiyle Rembrandt aydinlatmasi’m andirmaktadir. Diger yandan annenin Tomoko’yu sefkat dolu kavrayisi;
Meryem Ana’nin ¢armiha gerilmis Isa’y1 kucaginda tutarken gosteren Pieta adl alegoriyle zdeslesmektedir. Bu
foto-roportajin Japon siyasetinde drnek bir olay oldugunu diisiinen New York Times elestirmenleri bu fotografi,
Endiistriyel Cagin Pieta’s1 olarak adlandirdilar (Holmes, 2009, parag. 3). Bu adlandirmanin kokeninde, bu
fotografla diinya ¢apinda dikkatlerin Minamata’daki trajediye toplanmasina neden olmusu bulunmaktadir. Diger
bir degisle Smith bu c¢aligmasinda, toplumsal icerikli bir konuyu sanat tarihine ait bir esere Oykiinerek
fotograflamistir. Bu yaklagimin temelinde, teknolojik gelismeler perspektifinde fotografin teknik sinirlarini agmasi
bulunmaktadir. Bununla birlikte basta Life dergisi olmak iizere igeriginde barindirdig1 foto-roportajlarla yazar-
okuyucu iliskisini kokten degistiren ve fotojurnalizmi modern ¢ehreye kavusturarak kamuoyu tizerinde etki yaratir
hale gelmesini saglayan gorsel dergiler, 1980°li yillardan baslayarak diisiise gegmeye baslamistir.

Gorsel dergilerin gerileme siirecine girmesiyle, foto muhabirler ¢aligmalarini farkli alanlarda temsil etmeye
baslamaktadirlar. Bu olguyu ortaya koyan akademisyen ve fotograf kuramcisi Andy Grundberg’e gore: Dergi ve
gazetelerde yerini kaybetmeye baglayan fotojurnalizm; 1980’li yillarin sonuna dogru miize ve galerilerde
diizenlenen retrospektif sergilerle ayrica akademide diizenlenen sempozyumlarda biiyiik ilgi uyandirmasiyla eski
g0z alic statiisiini geri kazandigini savunmaktadir. Diger yandan foto-roportaj kitaplarinin yayimlanarak Amerika
Birlesik Devletleri’nde ¢ok satanlar listesine girmesi ve Oliver Stone’un bir foto muhabiri konu edinen Salvador
(1986) filmini ¢ekmesi gibi nedenlerden dolay1 yeni fotojurnalizm’den bahsetmek miimkiindiir. Grundberg’e
(1987) gore,

Fotojurnalizmde; Robert Capa ve W. Eugene Smith gibi koruyucu aziz figiirlerinden miras aldiklar1
gelenekten memnun olmayan, 30’lu ve 40’11 yaslarin basinda yeni bir jenerasyon fotografciyla olabildigince
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taze ve deneysel bir ruh hiikkiim siirmeye basladi. Fotograflarinin hem sosyal hem de kisisel tiirde daha
karisik ve sofistike anlamlar tagimasini istiyorlar. Bu amagla fotograflarinin temsil ettigi baglamlar1 kontrol
etmek istiyorlar (Parag. 4).

Fotojurnalizmde yasanan bu degisimin temelinde yazili basina nazaran daha hizli bilgi iletilmesini saglayan
televizyon yaymciligimin geliserek genis kitlelerce takip edilen bir haber kaynagi haline gelmesi yatmaktadir.
Boylelikle Smith ve Capa gelenegindeki vurucu fotograf kompozisyonlarini yaymlamaya istekli dergi ve gazete
sayisinda azalma yasanarak foto-roportajlarin hem formunda hem de sunum sekillerinde degisim meydana
gelmektedir. Diger yandan yeni fotojurnalizmin ortaya ¢ikmasinda renkli fotografin yayginlasarak sanatsal
calismalarda kullanilmaya baslamas1 yatmaktadir.

Kodak, gelistirdigi 35mm renkli filmi 1936 yilinda piyasaya sunmus olsa da klasik fotojuranlizmin siyah-beyaz
fotografa olan tutkusu, 1970’lerde yikilmaya baglanmistir. “Renkli filmden tamamen farkli bir nedenden 6tiirii
sakimilmisti: O, reklam g¢ekimlerinde ve amatorler tarafindan kullanildi” (Schwendener, 2010, parag. 3). Renkli
fotografa karsi bu bakis acis1, William Eggleston’un (d.1939) 6zellikle 1970’11 yillarda tirettigi caligmalarla renkli
fotografin mesru bir sanatsal ortam olarak taninmasiyla degismeye baslamistir. Bu gelismenin etkisinde Larry
Burrows (1926-1971) ve John Olson Vietnam Savasi’ni Kodakchrome’un sahip oldugu zengin renk skalasiyla
fotograflamistir. Bununla birlikte Grundberg’in bahsetmis oldugu 1980’lerin yeni nesil fotojurnalistlerden Susan
Meiselas, 1981 tarihinde kitap olarak yayinlanan Nikaragua adli foto-réportaji da genis renk skalasina sahip
fotograflardan olusmaktadir.

Magnum fotograf¢ist Meiselas’in 1979 yilinda Nikaragua’da yasanan Sandinista Devrimi’nin 6nce ve sonrasini
konu edinen bu foto-roportajinda yer alan ¢aligsmalardan birisi de Diriamba’da ¢ekmis oldugu Pazar (Bkz. Fotograf
9) adli ¢alismadir. Meiselas’in Pazar adli g¢aligmasi incelendiginde 6n planda elinde plastik ii¢ oyuncak tutan
pazarcinin st agidan fotograflandigi gozlemlenmektedir. Ayrica farkli renklerdeki asker figiirli oyuncaklarin
perspektifinden, yere ¢dmelmis bir cocuk goriilmektedir. Arka planinda pazarda giindelik yasantisina devam eden
insanlarin go6ziiktiigii ¢ocuk, sirtinda yiik dolu ¢uval tutmaktadir. Diger bir deyisle {ist agiyla fotograflanan ¢ocuk,
asker seklindeki oyuncaklarin bir ¢esit baskinligi altinda ezilmektedir. Cocugun oyuncaklara sert bakist da bu
olguyu kuvvetlendirmektedir. Fotografta ¢ocuk ve asker oyuncaklar arasindaki bu iliski, Nikaragua’nin yakin
tarihine bir gondermedir: Sandinista Devrimi 6ncesinde Somaza Ailesi lilkeyi yaklasik 40 yil silah zoruyla
yonetmistir. Farkli bir deyisle Pazar adli galismada; igerisinde yan anlamlar1 barindiran sembolik anlatima
basvurularak konuya dair gergeklik ifade edilmektedir. Diger yandan Meiselas’in Nikarugua’sindaki diger
fotograflar gibi bu fotografi da doygun ve canli renk tonlarina sahiptir.

Meiselas’in Nikaragua adli kitabindaki doygun renklere sahip ¢aligmalari, fotograf camiasinda ses getirerek,
klasik fotojurnalistlerin siyah-beyaz fotografla kurdugu derin bag asilmaya baslanmistir. “Sonug olarak
Meiselas’in kitabinin rahatsiz edici bir etkisi oldu. Fotograflar, sanatsal ¢alismalara 6zellikle de Modern Sanat
Miizesi’nde 5 yil dnce sergilenen William Eggleston’un renkli sanat fotograflarina benziyordu” (Grundberg, 1987,
parag. 8). Meiselas’in, ¢agdas sanat anlayigi etkisindeki renkli ¢aligmalartyla farkli bir boyut kazanan
fotojurnalizm, 1980°1i yillardan itibaren yaganmaya baglanan fotograf teknigindeki dijitallesmeyle doniigiime
ugramustir. Fotograf tekniginde yasanan bu doniigiim, 1990’11 yillarda adindan bahsedilmeye baslanan ve post-
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fotograf olarak adlandirilan doénemin yasanmasini saglayarak, bu siirecte iiretilen fotojurnalist caligmalart
etkilemektedir.

3.3. Post-Fotografta Fotojurnalizm

Amerikal1 elektrik miihendisi Steve Sasson’un 1975 yilinda gelistirdigi ilk dijital fotograf makinesi, 1518a duyarh
kimyasallardan faydalanan fotograf tekniginde yeni bir ¢1gir agilmasina neden olmustur. Bu gelismenin ardindan
Sony, 1981 yilinda Mavica adli dijital fotograf makinesini piyasaya sunmustur. Diisiik ¢oziiniirliige sahip Mavica,
az sayida fotograf cekilmesine olanak tanimasi ve yiiksek fiyatindan dolay: piyasada talep gérmemistir. “Fakat
hareketin ivme kazanmasi su an bildigimiz haliyle, arka yiiziinde LCD ekran olan fotograf makinelerinin
1990’1arda ortaya ¢ikmasiyla gerceklesti. Fotograf makinesi piyasasindaki patlama, modellerin artmastyla 1998
yilina dogru yasand1” (Bajac, 2011, s. 99). Bununla birlikte bilgisayar ve internetin yayginlasmastyla 2000°li
yillarin bagindan itibaren dijital fotograf makineleri, analog karsisinda kendini kabul ettirmeye baslamistir. Glimiis
nitrat tuzlarin yerini nano teknolojiyle tiretilmis 1518a duyarl elektronik birimlere birakt1g1 bu donemde fotograf,
sayisallasarak varligini bilgisayar ortaminda siirdiiren bir medya haline gelmektedir. “Dijital fotograf, analogdan
farkl olarak, bir biitlin olarak gosterilecek siirekli tonlarin ilk duragan kaydina ya da karanlik odada didiklenmeye
degil, baglant1 kurabilen, aktarabilen, yeniden baglamlanabilen ve {iiretilen goriinenin kesitli ve her tiirli sekle
girebilir kayitlarin1 yaratmaya dayanir” (Ritchin, 2012, s. 139). Bu degisim amatér ve profesyonel fotograf
geleneginde dnemli bir degisikligin de yaganmasina sebep olmaktadir. Karanlik oda siirecine tabii tutulmaksizin
cekilen dijital fotograf, internet vasitastyla anlik olarak iletilebilir ya da paylasilabilir hale gelmektedir. Ozellikle
foto muhabirler i¢in 6nemli bir avantaj saglayan bu hiz, fotografin televizyon kargisindaki dezavantajini da ortadan
kaldirmaktadir.

Dijital devrim, fotografin dogasini sadece teknik anlamda degistirmekle sinirli kalmamaktadir: “Dijitalin ortaya
ctkmasi ile dogrulama gereksinimi prensibinden ayrilan ve otoritesini kaybeden fotografcilik, giiniimiizde
gergeklikle olan iligkisini yeniden gézden gegirmek durumunda kalmistir” (Bajac, 2011, s. 115). Bununla birlikte
Saglamtimur’a (2016) gore, Diinyada var olan bir seyleri dogrulamak gibi bir karakteristie sahip olan
fotografciligin, artik bu 6zelligi yansitmadig: alanina post-fotografeilik denmektedir (s. 652). Diger bir deyisle
dijitallesmeyle fotograf, siirlarmin yikilarak genisledigi ve kendine 6zgii estetik anlayisin gelistigi yeni bir
doneme girmektedir.

Fotografta dijitalleymenin basladigi1 1990’11 yillarda adindan bahsedilmeye baslanan post-fotografcilik, “temelinde
bilgisayar, internet, fotografcilik, sanat ve teknolojinin bulundugu, fotografciligi bigim ve igerik baglaminda
yapisal olarak degistiren bir yaklasim olarak degerlendirilmistir (Saglamtimur, 2016, s. 649). ilk &rneklerine
1980°1i yillarin baglarinda Nancy Burson ve Jeffrey Shaw gibi fotograf sanatcilarmin ¢aligmalarinda rastlanan
post-fotograf, fotografin nesnel gerceklikle kurdugu bag: derinden etkilemektedir. Shore’a (2014) gore,

Bu fikir, fotografciligin her seyden once bir taniklik ortami oldugu, diinyaya kendiliginden etkileyici bir
pencere oldugu ve dncelikle ‘gerceklik’ olarak adlandirdigimiz seyi kaydetme ile ilgili oldugu konusunda
srar ediyor. 21. ylizyilin entelektiiel ve teknolojik ortaminda, daha &nceki jenerasyon fotografcilarin
ekmegine yag siiren nesnel ger¢eklik kavramu, siirekli olarak test edilmektedir; ger¢ek ve kurgu arasindaki
ayrimi olusturan sinir durmadan bulaniklagmaktadir. Genel olarak, bugiinlerde fotografciliktan beklemeniz
gereken son sey nesnel gergeklikte (s. 8).

Post-fotografik donemde fotografta gergek ve kurgu arasindaki ayrimin gittikge bulanik hale gelmesi, 6zellikle
kendisini sanatsal ¢aligmalarda gostermektedir. Bununla birlikte ilk olarak 1980°li yillarda sanatsal ¢alismalarda
post-fotografik drneklere rastlanmasina karsin, bu yeni donemin estetik yaklasimlarinin fotojurnalizmi etkilemesi
2010’11 yillarda gerceklesmektedir. Diger yandan post-fotografin gercek ve kurgu arasindaki keskin siirlari
bulaniklastiran estetik yaklagimi nesnel gercekligi merkezine alan fotojurnalizmde tartismalara yol agmaktadir. Bu
tartismalara onciiliik eden fotograf¢i, Micheal Wolf tur (1954-2019).

Almanya dogumlu Wolf, Stern dergisi i¢in foto muhabirlik yaparak bagladig1 kariyerini, 8 yil calistiktan sonra
noktalayarak kisisel caligmalarmma odaklanmistir. Bu donem igerisinde Google Sokak Goriiniimii’nden
faydalanarak tirettigi serilerden birisi de Sokak Goriiniimleri adli projesinin igerisinde yer alan Bir Dizi Talihsiz
Olay’dir. “Foto muhabir (ya da sanat fotograf¢isina doniisen) Micheal Wolf, bilgisayar ekranindan ¢ektigi Google
Sokak Goriiniimii fotograflarindan olusan Bir Dizi Talihsiz Olay adli serisiyle 2011 Diinya Basin Fotografi
odiillerinde tartigmalt bir sekilde onur 6diilii kazandi” (Shore, 2014, s. 8). Sanatginin sanal gergeklik igerisinde
diinyanin g¢esitli sehirlerini bilgisayar basinda gezmesine olanak tamiyan Google Sokak Goriiniimii’nden
faydalanarak olusturdugu bu serisinde yer alan ¢aligmalardan birisi de Araba Yangini’dir (Bkz. Gorsel 11).
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Gorsel 11. Micheal Wolf, Araba Yangini, 2011

Bu ¢alisma; haber niteligi tasiyan bir olay1 yani yanmakta olan bir minibiisii konu edinmektedir. Fotojurnalist
nitelige sahip bu ¢alismada asil odaklamlmas1 gereken nokta ise fotografin teknik ve bigimsel dzellikleridir. 11k
bakista fotografta biiyiik ve 1zgarali pikseler dikkat ¢cekmektedir. Piksellerin bu yapist Wolf un fotografi, Google
Sokak Goriiniimii’nde karsilastig1 goriintiileri bilgisayar ekraninda ¢gekmesinden kaynaklanmaktadir. Diger yandan
¢alismanin konusu olan ger¢ek olay, Google Sokak Goriiniimii ekibi tarafindan bagka bir zaman diliminde
¢ekilmistir. Boylelikle, basin fotografciligi agisindan prestije sahip bir kurum tarafindan onur 6diilii kazanan
projesi igerisinde yer alan bu ¢alismasiyla Wolf, nesnel ve fiziksel gergeklige dayali fotojurnalist yaklagimi sanal
gerceklikte temsil edilen mekan ve olaylara tagimaktadir. Bu yaklagim dijital teknolojiyle fotografta yasanan
bicimsel ve iceriksel degisimin, fotojurnalizmdeki karsiligidir. Post-fotojurnalizm olarak adlandirilan bu yaklagim,
fotojurnalizmin gergeklikle kurdugu bagin farkli tekniklerle sorgulanmasina yol agmaktadir. Bu tekniklerden biri
de genel goriisler cercevesinde fotojurnalizmin etik degerlerine aykir1 kabul edilen dijital manipiilasyondur.

Fotografin dogast; her ne kadar nesnel gerceklilige dayali olsa da teknik miidahalelerle manipiilasyona agiktir.
Dijital teknolojiyle sayisal tabanli programlar bu teknik miidahaleleri, analoga kiyasla daha milkemmel hale
getirmektedir. Dijital manipiilasyonun miitkemmeliyet¢i bigimi, ger¢ek olanla manipiile edilmis olan arasindaki
ayrimi zorlagtirmaktadir. “Teknolojik gelismeler icerisinde 6zellikle dijital fotografcilik teknolojilerinin fotograf
sanatina dnemli bir yer teskil etmesiyle, fotografin dig diinyanin gergekligini yansitmasi inanci doniisiime ugrar,
aslinda var olmayan yapay bir diinyadan hareket edilerek goriintii {iretildigi ve gergege bir son verilerek, gercekten
daha gercek olusturuldugu fikri yaygmlik kazanir” (Saglamtimur, 2011, s. 163). Bununla birlikte dijital
manipiilasyona daha ¢ok sanatsal caligmalarda yer verilse de post-fotografik donemle birlikte fotojurnalist
calismalarda da bagvurulan bir yontemdir.

Yang Yi, Cin’de milyonlarca insanin hayatini etkileyen bir trajediyi dijital manipiilasyondan faydalanarak anlatma
yoluna gitmektedir. Yi’nin Kékiinden Kopartmak adin1 verdigi bu proje; Cin hiikiimetinin, {ilkenin enerji iiretimini
artirmak amaciyla Yangtze Nehri’nde yaptig1 U¢ Dar Gegit Baraji’yla ilgilidir. Bu biiyiik mithendislik {iriinii, nehir
boyunca onlarca kasaba ve sehri sular altinda birakarak, milyonlarca insani dogup biiyiidiigii topraklardan
taginmasina sebep olmustur. Yi, bu trajedi gergeklesmeden 6nce Kaixian Eyaleti’nde yasayanlari deniz gozliigiiyle
fotograflamaktadir. Bu proje igerisinde yer alan Kdkiinden Kopartmak — 19 (Bkz. Gorsel 12) ¢alismada da deniz
gozliigh takmis bir sokak saticis1 goziikmektedir. Arka planda Kaixian’in siluetinin goziiktiigli bu fotograf,
nostaljik bir etki yaratmak amaciyla sepya tonlardadir: “Memleketi Kaixian’a yaklagmakta olan sel baskisindan
ilham alan Yang Yi’nin katkis1 Kékiinden Kopartmak projesi, belirgin bir sekilde nostaljik ve hatta bagka bir
diinyaya ait kaliteye sahip” (Shore, 2014, s. 234). Diger yandan caligmada yer alan 6zne, snorkelinden hava
kabarcig1 ¢ikartmakta ve fotografin 6zellikle alt kisminda da dalga yansimalari goriilmektedir. Yi, kullandigi bu
dijital efektlerle fotografa su altinda ¢ekilmis havasi vermektedir. Sanat¢1 bunun i¢in heniiz sular altinda kalmamis
Kaixian’da ¢ekmis oldugu fotograflar1 daha 6nce bir su tankinda ¢ektigi hava baloncuklari ve su yansimalarini
dijital manipiilasyondan faydalanarak birlestirmektedir. Yi’nin klasik fotojurnalist yaklasimlarin aksine
fotomontajla olusturdugu ¢aligma, nesnel gergeklikten ziyade 6znel bir gerceklik barndirmaktadir. Diger yandan
bu calismada her ne kadar dijital manipiilasyona basvurulsa da Ug Dar Gegit Baraji’nin yol acacagi toplumsal
etkiler izleyiciye aktarilmaktadir.
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Gorsel 12. Yang Yi, Kokiinden Kopartmak — 19,2007

Uretmis oldugu calismalarla post-fotojurnalizmle iliskilendirilen diger bir fotograf¢1 da Cristina De Middel’dir.
Middel, 2011°de ¢ekimlerine bagladigi Afronotlar (The Afronauts) adli projesinin konusunu; 1960’11 yillarda
Afrika tilkesi Zambiya’nin uzay arastirmalar1 olusturmaktadir. Basta ABD’nin 1940’11 yillardan baslayarak 60’1
yillara uzanan ABD’nin garip deneylerine odaklanan Middel, tarihteki en ¢ilgin denemelerden birisinin
Zambia’nin uzay programi oldugunu kesfeder. Zambiya’da 1960’11 y1illarda fen bilgisi 6gretmeni Edward Makuka
Nkoloso’nun (1919-1989) baglattig1 resmi olamayan uzay programi yarida kalmistir. Uzay programi hakkinda
herhangi bir goriintiiniin olmadigini fark eden Middle bu konu hakkinda fotograf projesi olusturmaya karar verir.
Fotograf ¢ekimlerinin Alicante (Ispanya), Mayorka, Italya ve ABD gibi yerlerde gerceklestigi projede, Afrika
modasini yansitacak sahte astronot kiyafetleri giyen farkli 6zneler modellik yapmaktadir. Bununla birlikte proje
hakkinda Middle sunlar1 s6ylemektedir:

Afronotlar ayn1 zamanda Afrika'ya farkli bir bakis acis1 kazandirdi. Afrika’nin imaji, klasik medyanin
kitaya yaklagsmasi nedeniyle gergekten zarar gérmiistiir. Afrika, somiirgeciligin korkung bir pazarlama
kampanyasinin kurbanidir. Afrika hakkinda iyi bir haber yok. Iste bu yiizden Afionautlar gibi bir hikaye
¢ok carpict, ¢iinkii Afrikalilarin hayalleri hakkinda konusuyor (Shore, 2014, s. 242).

Middle’in gergek ve kurgusal arasinda olan Afronotlar projesine ait fotograflarindan birisi de Zko Iko’dur (Bkz.
Gorsel 13). Bu ¢alisma incelendigi takdirde kare formatta oldugu ve eski fotograflara atifta bulunacak sekilde
kenar kisimlarinin yumusak kenarli oldugu gézlemlenmektedir. Renkli ¢ekilmis bu fotografta, geleneksel Afrika
kiyafetleri igerisinde basinda astronot basligi tasiyan bir 6zne bulunmaktadir. Cekimlerinin Afrika iilkesi disinda
bir yerde 2011 yilinda gerceklestirilen ko ko, bu yonleriyle, 1960’11 yillardaki Zambiya'nin gayri resmi uzay
programini kurgusal bir gerceklikte temsil etmektedir. Middel konu hakkinda: “Foto muhabirligin tanimina geri
donerseniz, tamamen imajlarla bir hikaye anlatmakla ilgili oldugu goriiriiz ve bu durumda 1960’larda gergeklesen
bir hikaye anlatiyorum. Konu hakkinda goriintii yoktu bu yiizden bu goriintiileri olusturmak zorunda kaldim”
(Shore, 2014, s. 242) demektedir. Diger bir deyisle Middel, her ne kadar ge¢mise ait bir olay1 kurgulayarak yeniden
canlandirmis olsa da farkl: bir iislupla hikdyeyi anlatma yoluna gitmektedir.

Gorsel 13. Cristina De Middel, Tko Tko, 2011

Sayfa 242



Onur Tatar
Teknik Gelismeler Perspektifinde Baslangicindan Post-Fotografa Fotojurnalizmde Gergekligin Temsiline Olan Yaklagimlar
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 229-245 - DOI: 10.32547/ataunigsed.670867

21. ylizyilin baglarinda dijital doniisiim etkisindeki fotojurnalizm igerisinde gelistirilen gergekligin temsili;
fotografin gergeklik ve kurgusal arasindaki keskin sinirin erimesiyle ortaya ¢ikan yaklasimlardir. Diger yandan
post-fotojurnalizm adi verilen bu donem igerisinde; Martina Bacigalupo Gulu Gergek Sanat Stiidyosu adl
serisinde, fotograf stiidyosundan edindigi buluntu fotograf’lardan Gulu toplumuna sosyolojik farkl bir bakis agist
kazandirmaktadir. Bununla birlikte Richard Mosse ise kizilotesi film kullanarak Kongo’daki siyasi ¢alkantilari
fotograflamistir. Diger bir deyisle Wolf, Yi ve Middel’de oldugu gibi post-fotojurnalizm igerisinde caligmalar
iireten Bacigalupo ve Mosse de kullandiklar1 farkli fotografik tekniklerle, ifade bicimlerine getirdikleri yenilikler
baglaminda fotojurnalizm kavraminin yeniden sekillenmesini saglamaktadirlar.

4. Sonug¢

Gergekligi oldugu gibi yansitma 6zelligiyle diger imaj iiretim yontemlerinden ayrilan fotograf, icat olmasimndan
itibaren toplumsal olaylarin belgelenmesi igin kullanilan bir aragtir. Fotografin icat oldugu déonemde kullanilan
dagerotip ve 1slak kolodyum gibi tekniklerin yetersizlikleri, fotograf¢ilarin toplumsal olaylar1 belgelerken konulara
olan yaklasimlarini sinirlandirmaktadir. Bu olguya 6rnek olarak; Fransa’da 1848 yilindaki is¢i ayaklanmalarim
dagerotiple belgeleyen Eugene Thibault’un General Lamoriciere 'nin Birliklerinin Saldirisindan Sonra Rue Saint-
Maur-Popincourt’daki Barikat adli ¢alismasi incelendiginde, bu teknik yetersizlikler sonucu konu ve detaylara
uzak kalindig1 saptanmaktadir. Diger yandan O’Sullivan’in, Amerika I¢ Savasi’nda 1slak kolodyum teknigiyle
tirettigi Oliimiin Hasati adli calismasinda, olayin kendisinden ziyade sonuglarina odaklamilarak somut bir yaklasim
gelistirildigi gozlemlenmektedir. Bu olgular, fotojurnalizmin baglangi¢c evresindeki fotograf¢ilarin toplumsal
olaylarin temsil ettigi gercekligi aktarmak i¢in kullandiklar1 yaklasimlarin, ilk fotografik imaj tiretim tekniklerinin
sinirlhiliklariyla sekillendigini gostermektedir. Diger yandan bu donemdeki basin-yayin teknolojilerindeki
yetersizlik, fotografin gazete ve dergilerde yaymlanmasina uygun degildir. Bu teknik sinirliliklar, 19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda yasanan teknik gelismelerle asilmistir.

19. ylizyilin sonlarinda fotografin gazete ve dergilerde yayinlanabilir hale gelmesi ve 20. ylizyilin baglarinda elde
tagmabilen 35mm fotograf makinelerinin gelistirilmesi, fotojurnalizmin Oniindeki teknik sinirliliklar1 ortadan
kaldirmistir. 35mm film kullanan fotograf makinelerinin hafifligi, fotografciya yiiksek hareket kabiliyeti
saglamaktadir. Diger yandan bu fotograf makinesi; kullandigi rulo filmle pesi sira onlarca karenin seri sekilde
¢ekilebilmesine ve degistirilebilir lense sahip olmasiyla da farkli ag1 ya da uzakliklardan kadraj yapilmasina olanak
tanimaktadir. Dorothea Lange, Leica’nin bu o6zelliklerinden faydalanarak Gdgmen Anne adli galismasinda
konunun gercekligini en kuvvetli sekilde anlatacak kadraji yakalama firsatt bulmustur. Diger yandan
fotojurnalizm, fotografta yaganan bu teknik gelismeler ve 1930°lu yillarda Vu, Life ve Picture Post gibi gorsel
agirlikli haber dergilerinin yayinlanmaya baslamasiyla modern seklini alarak kurumsallasmaktadir.

Gorsel agirlikli haber dergileri ve Magnum Fotograf Ajansi gibi kurumlarin biinyesindeki fotografcilar tarafindan
sekillenen modern fotojurnalizm igerisinde incelenen Henri Cartier-Bresson’un Trafalgar Meydan: adli
¢alismasinda; olgunun kendisinden ziyade analize odaklanildig1 gézlemlenmektedir. Ayrica Eugene Smith’in
ozdeslesen Tomoko Uemura Banyosunda adli g¢alismasinda sanat tarihinde Onemli bir yere sahip
Michelangelo’nun Pieta adli heykeline ykiiniilmektedir. Diger bir deyigle teknolojik gelismeler sonucunda
fotografin teknik sinirlarinin agilmasiyla, gergekligin temsiline olan yaklasimlar degismekte ve farkli iisluplar
ortaya ¢ikmaktadir.

Televizyonun yayginlagsmasiyla gorsel agirlikli haber dergilerin gerileme siirecine girdigi 1970°li yillarda,
fotojurnalist caligmalara olan ihtiya¢ azalmaktadir. Buna karsin fotojurnalizm, miize ve galerilerde sergilenen
ayrica akademik cevrelerin ilgisini ¢eken bir alan haline gelerek yeni bir ¢ehreye kavusmaktadir. Fotojurnalizmin
biiriindiigli yeni c¢ehre, klasik yaklagimlardan memnun olmayan yeni nesil fotografgilar tarafindan
sekillenmektedir. Yeni fotojurnalizm olarak tanimlanan bu yaklagimin ortaya ¢ikmasinda, amator fotografeilikla
iliskilendirilen renkli fotografin mesru bir sanatsal iiretim olarak kabul edilmeye baslanarak, klasik fotojurnalizmin
siyah-beyaz filme olan saplantili tutkusunu sona erdirmesi bulunmaktadir. Yeni fotojurnalizm yaklasiminin
temsilcilerinden Susan Meiselas, genis renk yelpazesine sahip renkli filmle belgeledigi Nikaragua’da yasanan
siyasi ¢ekismeleri konu edinen Pazar adli caligmasinda; yan anlamlar barindiran sembolik anlatima basvurularak
konuya dair gergekligin ifade edildigi gézlemlenmektedir. Diger yandan fotograf teknigi, 20. yiizyilin sonlarinda
dijitallesmeyle doniisiime ugramaktadir.

Isiga duyarl kimyasallar, yerini piksellere birakmasiyla gergeklesen dijital devrim; fotografin dogasini teknik
anlamda doniistiirdigi gibi igerik ve bicimini de etkilemektedir. Bu zaman diliminde gergek ve kurgusal
arasindaki ayrimin bulanik hale gelmesiyle post-fotografik dénemden bahsedilmeye baslanmistir. Bu olgu
fotojurnalizmi derinden etkilemektedir: Objektifini fiziksel gercekligin diinyasina yonelten foto muhabir artik
sanal mekanlardaki olaylara yonelmektedir. Post-fotojurnalizm cercevesinde ele alinan bu olguya, Micheal
Wolfun Araba Yangin: adli galismasinda da rastlanmaktadir.

Post-fotojurnalizmde goézlemlenen gercek ve kurgusal arasindaki ayrim, ¢aligmalarda dijital manipiilasyonun
tercih edilmesiyle daha da bulanik hale gelmektedir. Yang Yi Kokiinden Kopartmak — 19 adli ¢alismasinda; sular
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altinda kalacak Kaixian Eyaleti’nin halkini, sular altindaymis gibi gdstermek igin dijital manipiilasyondan
faydalanmaktadir. Yi’nin ger¢eklesmemis bir olayi, fotografik dille daha iyi ifade edebilmek igin dijital
manipiilasyondan faydalanmasi, klasik fotojurnalist yaklasimin nesnel gergeklikle kurdugu bagin yikilmasina
ornek niteligindedir.

Post-fotojurnalizmle iligkilendirilen diger bir fotograf¢i Cristina De Middel ise 2011 yilinda ¢ektigi Tko Iko adli
calismasinda, Zambiya’nin 1960’11 yillarda gergeklestirdigi uzay programini yerel Afrika kiyafetleri giyen
astronotlarla yeniden canlandirmaktadir. Bdylelikle post-fotojurnalizmde, dijital manipiilasyonda oldugu gibi
gegmise ait bir olayin yeniden kurgulanmasiyla, fotograftaki gergek ve kurgusal olan arasindaki ayrim
bulaniklagmaktadir. Boylelikle, baslangicindan post-fotografa fotojurnalizmde gergekligin temsiline olan ifade
yaklagimlarinin, donemsel olarak fotografta yasanan teknik geligme ve doniistimler etkisi altinda sekillendigi
gozlemlenmektedir.

Post-fotojurnalizm ¢ergevesinde gergek ve kurgusal olan arasindaki ayrimin bulaniklagmasi, 6zellikle klasik
fotojurnalizm diiglincesi perspektifinden tartismali bir olgu olsa da gergeklikle olan bag tam anlamiyla
kopmamaktadir. Bunun aksine post-fotojurnalizmde kullanilan ifade bigimleri, fotografa yeni bir dil yetisi
kazandirmaktadir. Diger yandan, bazi durumlarda post-fotojurnalizmde kullanilan dijital manipiilasyon
tekniklerinin, fotografin gergeklikle olan iliskisini tam anlamiyla ortadan kaldirmasi da miimkiindiir. Bu durumda,
fotojurnalizmin etik degerleri yikilarak, kamuoyunu yanls bilgilendirebilen fotograflar ortaya g¢ikabilecektir.
Bunun 6niine gegmek adina, dijital manipiilasyonla {iretilen fotojurnalist bir calismanin gerceklikle kurdugu bag,
etik cercevedeki sinirliliklarla muhafaza edilmesi gerekmektedir.
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