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Mizah Kuramlar1 Baglaminda incelenmesi*
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0z

Tiirk Sinemasi’'nda biiyiik seyirci kitlelerine ulasan filmlerin 6nemli bir kismini
glildiiri tiriindeki filmler olusturmaktadir. 2000 sonrasinda tiretilen bu filmlerde
yapimcilarin seyirciye limpen olarak adlandirilabilecek tiplerin anlatisin1 sunmay tercih
ettigi goriilmektedir. Arastirmanin amaci, Marx'in toplumsal bir grubu tanimlamak
amaciyla ortaya attigl limpen kavrami lizerinden olusturulan mizahin, yerli giildiri
sinemasindaki yansimasini incelemektir. Arastirmada amagh o6rneklem yo6ntemi
dogrultusunda hem ana hem de yardimci kahramanlari liimpen tipler olan Genis Aile:
Yapistir (2015) ve Genis Aile 2: Her Tiirlii (2016) filmleri se¢ilmis, bu filmler anlati analizi
yontemiyle incelenmistir. Filmlerdeki liimpen tipler iizerinden yapilan ¢éziimlemeler,
liimpenligin filmlerin anlatilarinda bir mizah unsuru olarak kullanildigina isaret etmekte,
limpen tiplerin ise mizahin Ustiinliik, Uyumsuzluk ve Rahatlama Kuramlar1 aracihigiyla
kurgulandig1 gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Liimpen, Mizah, Mizah Kuramlari, Giildiird, Tirk Sinemasi.

Lumpen Flat Characters in Turkish Comedy: An Analysis of the Genis Aile Film
Series According to Theories of Humor

Abstract

Comedies occupy a significant place among Turkish films that reach a large
audience. Considering those produced after 2000, one may not that film makers have
favored the narratives of people with characteristics best described as “lumpen.” This
article examines the humor created through Marx’s concept of “lumpen,” the term he used
to identify this social group. The film series Genis Aile: Yapistir (2015) and Genis Aile 2: Her
Tiirlii (2016) are selected for the purposive sampling method, because they feature
primary and secondary characters who are both lumpen and flat. It is also pointed out
that the analyzed characters are consistent with Superiority, Incongruity and Relief
theories of humor. Findings of the analysis show that lumpenism is used as an important
element of humor in the narratives of the sampled films.

Ozgiin Arastirma Makalesi (Original Research Article)

Gelis/Received: 25.03.2020

Kabul/Accepted: 14.12.2020

DOI: https://dx.doi.org/10.17336/igusbd.706872

* Bu calisma, birinci yazarin 2018 yilinda Yasar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Dr. Ogr.
Uyesi Uriin YILDIRAN ONK’iin damigmanhginda tamamladif1 “Son Dénem Yerli Komedi Filmlerinde
Bir Mizah Unsuru Olarak Liimpenlik” isimli yayimlanmamuis yiiksek lisans tezinden hazirlanmigtir.
#* Ars. Gor., Istanbul Gelisim Universitesi, iktisadi, idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, istanbul,
Tiirkiye. E-posta: eturkavci@gelisim.edu.tr ORCID https://orcid.org/0000-0001-5264-8552

sx Dr, Ogr. Uyesi, Yasar Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Izmir, Tiirkiye.

E-posta: urun.onk@yasar.edu.tr ORCID https://orcid.org/0000-0001-6325-9958

-103 -


https://dx.doi.org/10.17336/igusbd.706872
mailto:eturkavci@gelisim.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-5264-8552
mailto:urun.onk@yasar.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6325-9958

Erdem Tiirkavci, Uriin Yildiran Onk, “Tiirk Giildiirii Sinemasinda Liimpen Tipler: Genis Aile Serisinin Mizah
Kuramlari Baglaminda incelenmesi”, istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (1), Nisan 2022
ss. 103-122.

Keywords: Lumpen, Humor, Humor Theories, Comedy, Turkish Cinema.

1. Giris

Sinema tarihinde belirli tiirlerin popiilerligi donemsel olsa da giildiirti, liretim ve
izlenirlik a¢isindan sinemanin ortaya c¢ikisindan giiniimiize dek hem diinya sinemasinda
hem Tiirk Sinemasr'nda popiilerligini korumustur. Oyle ki Tiirk Sinema tarihinin en cok
izlenen ilk yirmi bes filminin on yedi tanesini giildiirii filmleri olusturur (Box Office,
2019). Boylesi bir etkilesimin oldugu ortamda giildiiri filmleri pek ¢ok inceleme alani
sunmaktadir. Ornegin, son dénem Tiirk Giildiirii Sinemasrna bakildiginda film
yapimcilarinin seyirciye agirlikli olarak limpen olarak adlandirilabilecek tiplerin
anlatisin1 sunmayi tercih ettigi goriilmektedir. Kavram; siifsiz, apolitik gibi anlamlarina
ek olarak akilli veya iyi egitimli olmayan; gorgiisiiz; cahil; serseri; ayaktakimi; tickagiter;
yozlasmis vb. anlamlarda birine kars kiictiltiicii s6z, hakaret olarak yaygin bir bicimde
hem medyada hem de giinliik yasantida kullanilmaktadir. Ancak literatiir taramasinda
sinirli sayida yerli kaynaga rastlanmig, bu da arastirmanin ortaya ¢ikmasindaki itici gii¢
olmustur. Arastirmanin amaci, Marx'in toplumsal bir grubu tanimlamak amaciyla ortaya
attigl lumpen kavrami iizerinden olusturulan mizahin, Genis Aile serisi araciligiyla son
donem yerli giildiri sinemasindaki yansimasini incelemektir. Arastirmanin temel savi ise
yerli giildiirii filmlerinde liimpenligin mizahin Ustiinliik, Uyumsuzluk ve Rahatlama
Kuramlari araciligiyla bir mizah unsuru olarak kullanilmasidir. Zira kiigtiltiicii anlamina
karsiik liimpenlik, yerli giildiirii sinemasinda sadece komiklik unsuru olarak ele
alinmaktadir. Hatta kavram iizerinden toplumsal bir elestiri getirilmedigi gibi limpenlik
bu yolla yeniden iiretilmektedir.

2. Mizah Kuramlari

Kiilttir tarihinde felsefe ve bilimle ilgilenen bir¢ok diisliniir mizah1 kuramsal
acidan ele alan ¢alismalar yapmistir. Mizahla ilgili degisik kuramlar 6ne siiriilmesine
karsin yeterli ve genel bir mizah kuraminin varligindan s6z edilememektedir. Morreall’a
gore genel bir mizah kurami olusturmadaki gii¢liigiin sebebi, insanoglunun ¢ok degisik
durumlarda giilmesi ve biitiin bu giilme durumlarini kapsayacak tek bir tanima varmanin
olanaksizhigidir (1997, s.3-6). Martin’e goére de mizah kuramlarinin bir¢ogu, gii¢lii bir
kuramda olmasi1 gereken ozellikleri tam anlamiyla barindirmamaktadir. Bu yiizden
arastirma yaparken tek bir kuram iizerine odaklanmaktansa farklh kuramlardan
yararlanmak en faydali yaklasim olacaktir (2006, s.54-56).

Aristoteles, Platon, Sokrates ve Cicero’yla baslayan mizahin sorgulanmasi
gerektigi diistincesi 6zellikle 19. ytizyildan itibaren bir disiplin ve kuram c¢ergevesinde
uygulanmaya baglamistir. Descartes, Hobbes, Bain, Kant, Schopenhauer, Freud, Spencer,
Piaget ve Lauter gibi pek ¢ok ismin mizahla ilgili calismalar1 bulunmaktadir (Eker, 2014,
s.135-145). Mizah kuramlari, insanlarin belirli seyleri neden komik bulduklarini
aciklarken mizahin smiflandirmasinda da yardimci olmaktadir. Mizah kuramlary;
Ustiinlitk Kurami, Uyumsuzluk Kurami ve Rahatlama Kuramu olarak ii¢ temel cercevede
ele alinmaktadir.

2.1. Ustiinliik Kurami

Ustiinliik Kuramy, ilk olarak Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya konan en eski
ve en yaygin kullanilan mizah kuramidir. Ustiinliik Kurami, bir kisinin giiliinecek bir
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davranmis gosterdiginde karsi tarafta ortaya ¢ikan dUstiinliik duygusu {izerine
temellendirilmistir. Platon’a gore bagkalar1 kétii duruma diistiigiinde agriy1 ve zevki bir
arada duyariz ve gii¢siiz kisilerdeki cehalete giileriz (aktaran Giiler & Giiler, 2010, s.241).
Giilme eyleminde dikkat, kisinin kusuru tizerine odaklanir. Kisiyi giiliin¢ kilan seylerden
biri de kisinin kendi giiliin¢liigiinden haberdar olmamasidir. Giiliing kisi, kendisini
gercekte oldugundan daha hos, varlikli, erdemli ya da daha akilli sanan kisidir. insanlar,
giiliing kisilere bu yiizden giiler ve bu durumdan zevk alirlar (Morreall, 1997, s.8).

Bu kuram daha sonralar1 mizah {lizerine ¢alisan pek ¢ok diisiiniir tarafindan
gelistirilmistir. Bu disiiniirlerin basinda gelen Thomas Hobbes, “Gililme tutkusu
baskalarinin zayifligiyla ya da gecmisteki kendi zayifigimizla yapilan karsilastirma
sonucu kendimizdeki {Ustlnliiglin birden anlasilmasindan dogan ani bir zafer
duygusundan baska bir sey degildir” demistir (aktaran Koestler, 1997, s.40). Paulos ise
kendini tistiin gérme ve baskasinin kétii durumda olmasindan zevk alma duygusunun
mizahin degisik tiirlerinde etkin oldugunu kabul ederken bu duygunun sadece igreng
olarak adlandirdig1 etnik ve benzeri konularla ilgili sakalarda yer tuttugunu ifade eder
(1996, s.8). Morreall’a gére bu kuramdan ¢ikarilacak sonug, tistiinliik duygulariyla ilgisi
olmayan hem mizahi hem de mizahi olmayan ¢esitli durumlar var oldugundan bu kuramin
kapsamli bir mizah kurami olamayacagidir (1997, s.23).

2.2. Uyumsuzluk Kurami

Uyumsuzluk Kurami, Aristoteles’in insanlarin belli bir beklenti icindeyken
beklenmedik baska bir sonugla karsilasmasinin giilme eylemini ortaya c¢ikardigi
diistincesine dayanmaktadir. Giilme ile uyumsuzluk arasinda baglanti yapan ilk distiniir
Aristoteles’tir (Eker, 2014, s.137-138). Morreall, Aristoteles’in, uyumsuzlugu bir giilme
kaynagi olarak kabul ederek dinleyiciler arasinda belli bir beklenti yaratip sonra da onlar1
beklenmedik bir seyle vurmanin bir konusmaci i¢in iyi bir giildiirme yolu olarak
gordiigiini soylemektedir. Telaffuz degisikligi ya da s6zciik oyununa dayali fikralari buna
ornek olarak gosterir (Morreall, 1997, s.25).

Uyumsuzluk Kurami’'nin en ¢ok bilinen kuramcilar1 Kant ve Schopenhauer’dir
(Yardimei, 2010, s.22). Paulos Kant'in, giilme eylemini bir siirpriz, beklenmedik bir
aykirilik, gergin bir bekleyisin aniden higlige donlismesinden dogan etki olarak
acikladigini belirtmektedir (1997, s.9). Schopenhauer’in goriisleri ise Kant'in zihinsel
tepkinin hice doniisme fikrine karsi ¢ikmasiyla ¢akisir. Schopenhauer, beklentilerin
yikilip hice doniismedigini yalnizca olay1 sona erdirerek yapilan agiklamanin duruma
uygun olmamasi sonucunda giilme eyleminin gerceklestigini diigliniir (aktaran Eker,
2014, 5.138).

Sonucu beklenenden farkli algilama ve saskinlik neticesinde ortaya ¢ikan giilme,
baslangi¢ ve sonug arasindaki aykiriliga, uyumsuzluga verilen bir tepkidir (Eker, 2014,
s.138). Buna karsin basta Morreall olmak iizere pek ¢ok arastirmaci giilmenin sadece
uyumsuzluga karsi verilen bir tepki oldugu agiklamasini evrensel bir dogru olarak kabul
etmeyerek Uyumsuzluk Kurami’'nin genel bir mizah kurami olarak kabul edilemeyecegini
ifade eder (1997, s.40).

2.3. Rahatlama Kurami

Rahatlama Kurami, sikintidan kurtularak rahata, huzura kavusma ag¢isindan
Ustiinlik ve Uyumsuzluk Kuramlar ile aym anlayisi paylasir ancak temelde
organizmadaki sikistirilmis ve bastirilmis enerjinin bosaltilmasi esasina dayanmaktadir.
Tehlikeli ya da 1stirap verici herhangi bir durumun ortadan kalkmasiyla duyulan huzur, o
olayin kisiye verebilecegi zararin bertaraf edilmesi anlamina geldiginden rahatlama hissi
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olusturur. Bu durumda, kontrol altinda tutulan diisiinceden, rahatsiz edici durumdan ve
bunlarin geriliminden kurtulma s6z konusudur (Eker, 2014, s.143). Rahatlama
Kurami'nda rahatlama yasayan taraf glilmeye malzeme olan; baska bir deyisle giiliinen
kisi degil; izleyici konumundaki giilen kisidir.

Rahatlama Kurami, kaynaklarda Uyarilma Kurami ya da Psikanalitik Kuram olarak
da gegmektedir. Herbert Spencer’in giilmeyi ruhsal enerjinin mekanik enerjiye dontismesi
olarak degerlendirmesinden etkilenen Freud, mizahtan haz duymanin bilingli ve bilin¢disi
kaynaklarini ele almakta, esprilerin teknigini, amacini, toplumsal islevlerini ve bunlari
dinleyenlerin roliinii incelemektedir. Freud’a gore gililme, bastirllmis olan duygu ve
diisiincelerimizi serbest birakma olanagi vermekte ve rahatlama duygusu yaratmaktadir
(1998, s.298). Rahatlama Kuramr'yla ilgili belirtilen goriislerin ortak noktasi, giilme
eylemine fizyolojik bakis acisiyla yaklasilmasiyla birlikte rahatlama yasayan tarafin
giilmeye malzeme olan kisi degil izleyici konumundaki kisi olmasidir.

3. Limpen Kavram ve Yerli Giildiiriilerde Liimpenlik
3.1. Liimpen Kavrami

Limpen kavrami ilk olarak Karl Marx’in Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i (1852)
adll eserinde toplumsal bir sinifi tanimlamak amaciyla “limpen-proletarya” seklinde
kullanilmistir. Marx, bu eserinde 1848’den 1851’e kadar Fransa’da gerceklesen devrimci
olaylar1 anlatmaktadir. Bonapartei diktatorliige gotiiren siireci ve smf catismalarini
irdelemis; sinif, proleter devrim, devlet, proletarya diktatorliigi kuramlarin gelistirmistir
(Marx & Engels, 2003). Liimpen kavraminin ortaya ¢ikisindaki etmenleri anlamak i¢in
basta Marx olmak iizere farkli arastirmacilar araciligiyla dncelikle “sinif” ve “siif bilinci”
kavramlarinin agiklanmasi gerekmektedir. Zira Marx liimpen-proletarya kavramini, ithaf
ettigi kisilerin sahip olmadigimi iddia ettigi sinif ve sinif bilinci kavramlar1 lizerinden
aciklamaktadir.

Sinif kuraminin dnciisii Karl Marx'tir ancak bu kuramin ayrintilar1 ¢cogunlukla
Marxist diisiintirler tarafindan formiile edilmistir. Sinif Kurami alaninda iki temel
yaklasim, bu iki ana yaklasimin icinde ise birgok ara versiyon vardir. Sinif Kurami'nin iki
alt kuramsal yaklasimini Marxist Sinif Kurami ve Weberci Sinif Kurami olusturmaktadir
(Arslan, 2004, s.127).

Marx, sinif tanimini iiretim iligkileri icinde tretim araclar1 miilkiyeti ekseninde
yaparak iki temel siniftan bahsetmektedir: Burjuvalar ve proleterler ya da kapitalistler ve
ticretli emekciler. Marx ve Engels, kapitalizmin temel iki sinifin1 burjuvazi ve proletarya
olarak belirlerken bu iki sinifin tanimlarini da net bir sekilde yapmislardir: “Burjuvazi ile
kastettigimiz iiretim araglarinin sahipleri olan ve iicretli emekgiyi ¢alistiran kapitalist
sinifidir. Proletarya ile kastettigimiz hicbir iiretim aracina sahip olmamalar: ytiziinden
yasayabilmek ic¢in is giiclinii satmak zorunda olan modern ticretli emekgiler smifidir.”
(2018, 5.52).

Weberci Sinif Kurami’'nin en 6nde gelen ismi ve kurucusu Weber’e gore sinif, ortak
pazar konumlarina sahip bireylerin olusturdugu tanimlanabilir sosyal gruplardir. Bu
tanimda sinif olgusu, miilk (sahiplik) ve pazar konumu temelinde sekillenir. Weber’in
aktarimiyla; “Bir grup insanin yasam olanaklarinin belli bir nedensel 6gesi ortak ise, bu
6geyi, mal sahibi olmak ve gelir saglamak gibi salt ekonomik ¢ikarlar temsil ediyorsa, bu
0ge, meta ve isglicii piyasalarinin kosullarinda temsil ediliyorsa smiftan soz edilebilir.”
(2004, 5.269).

“Sinif bilinci” konusu ise bazi sosyologlarca sinif analizinin sosyo-psikolojik tarafi
olarak da kabul edilmektedir. Bazi glinlimiiz Marxistleri, sinif bilinci kavramini
aciklamada Mills’in belirlemis oldugu ii¢ temel etmeni kullanirlar. Bu etmenler; bireyin
kendi sinifinin ilgi ve ¢ikarlari ile sinifsal kimliginin farkinda olmasi; kendi sinifi ile 6teki

-106 -



Erdem Tiirkavci, Uriin Yildiran Onk, “Tiirk Giildiirii Sinemasinda Liimpen Tipler: Genis Aile Serisinin Mizah
Kuramlari Baglaminda incelenmesi”, istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (1), Nisan 2022
ss. 103-122.

siniflar arasindaki ¢ikar ¢atismasinin farkinda olmasi ve sinifsal hedefleri ile ¢ikarlari
gerceklestirmek icin siyasi miicadele icinde yer almada goniillii olmasidir (aktaran Arslan,
2004, s.134-135). Belek, Kapitalizmde Sinif kitabinda “..smf bir gercekliktir. Bu
gercekligin icinde, kendini tanima, karsit sinif karsisinda var olma ve miicadeleye girme
boyutlariyla politiklesme potansiyeli siirekli vardir.” ifadesini kullanarak konunun politik
tarafina da deginmistir (2013,s.60).

Marx’a gore sinif bilincine sahip olmadigi icin hi¢bir sinifa dahil olmayan ve dahil
olmayr da Kkendi istegiyle bilingli bir sekilde reddeden bu insanlardan soyle
bahsetmektedir: “... Ozgiir insanlarla kéleler arasinda yer alan plebyenler hicbir zaman
Lumpenproletarya’nin iistiinde bir duruma erisemediler.” (Marx & Engels,2003,s.68).
Limpen kavrami, toplumsal bir grubu tanimlamak i¢in kullanilmasina karsin bu grup
homojen bir yapiya sahip degildir (Temelkuran, 2008, s.1-2). Marx, liimpenproletaryadan
su sekilde bahseder:

... Bir yardimsever dernek kurmak bahanesi ile Paris ltimpen-
proletaryasi gizli kollar halinde érgiitlendirilmisti, dernegin kendisi
bonapartg¢i bir general tarafindan ydnetilmek iizere, her bir kolun
basina bonapart¢t ajanlar konulmustu. Gegimlerinin ve hatta
kékenlerinin nereden geldigi siipheli, yikima ugramis ‘kibar
diiskiinler’ yaninda, burjuvazinin kokusmus seriivencileri ve
dékiintiileri yaninda, bu dernekte, basibos serseriler, yol verilmis
askerler, zindandan ¢ikmis forsalar, stirgiin kackini kiirek
mahkumlari, hirsizlar, sarlatanlar, lazzaroniler, yankesiciler, gézden
stirmeyi c¢ceken hokkabazlar, kumarbazlar, pezevenkler, genelev
isletenler, hamallar, issiz yazarlar, org c¢alicilari, pacavracilar,
bileyciler, kalaycilar, dilenciler, kisacasi, Fransizlarin ‘boheme’
dedikleri bu ne oldugu belirsiz, ¢tiriimiis, kararsiz tiim yigin vardi
(Marx, 2003, 5.63).1

Limpen, Almanca’da “bez pargasy; pacavra, palaspare” anlamina gelirken
(Steuerwald, 1998, s.367) TDK kavram i¢in “ayaktakim1”, “sinifsiz”, “Gorgustizliikleri veya
bilgisizlikleri dolayisiyla toplum i¢inde asag1 durumda olan kisiler.”, “Toplum i¢inde belli
bir sinifa girmeyen” taniminda bulunmustur (TDK, 2019). Marxizm Ansiklopedisi
Terimler Sozliigi ise, liimpen-proletarya kavramini “endiistri merkezlerinin niifusunun
bir béliimiinii olusturan toplumdan dislanmis, yozlagmis, gecekonduda yasayan ¢alisanlar
ya da ayaktakimi; cete” olarak agiklamistir. Sézliige gore limpen kavrami ayni zamanda
sosyal statiisiinii yitirmis, yozlasmis, dilenciler, fahiseler, gangsterler, haraggilar,
dolandiricilar, kiiciik su¢ isleyen insanlar, serseriler, kronik issizler i¢in de
kullanilmaktadir. Baslangigta kelime anlami olarak “pagavra”, “yer bezi” anlamina gelen
limpen kavrami zamanla “ayak takimi”, “lg¢kagitc1”, “dolandiric1” gibi birine karsi
kullanilan kii¢tiltiicii s6z halini almistir (Marxist Internet Archive, 2019).

Marx'in Almanca baski eserlerinde kavram, “tehlikeli sinif, toplumsal tortu” olarak
da nitelendirilmektedir: “Tehlikeli sinif, toplumsal tortu, eski toplumun en alt tabakalar1
tarafindan firlatihp atilmis oldugu yerde ciiriiyen bu y1gin, surada burada, bir proleter

1 Marx'in lumpen-proletaryay: tanimlarken kullandigi kavram, Fransizca’da “Derbeder”;
“Derbederler takim1.” seklinde aciklanmaktadir (Sarag, 1985, s.164). Bohem sozciigii kiigiiltiict,
asagilayici bir soz olarak kullanilsa da gliniimiizde kullanilan Tiirkge karsiliginda benzer bir durum
bulunmamaktadir. Aksine, sdzciliglin sanat ¢evresiyle olan iliskisine vurgu yapildig1 goriilmektedir.
TDK’'nin tanimina gore ise bohem “Yariini diisiinmeden giinii giiniine tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan edebiyat ve sanat ¢evresinden (kimse veya topluluk)” anlamina gelmektedir (TDK, 2019).
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devrim ile, hareketin igine siiriiklenebilir; ne var ki, kendi yasam kogsullar1 onu daha ¢ok
gerici entrikalarin parali aleti olmaya hazirlar.” (2003, s.111).

Limpen kavrami, Marx ve Marxist ¢izgiyi devam ettirenler tarafindan kigtltiicii
ve asagilayici anlamda kullanilirken her zaman alt tabakayi anlatan bir kavram olmustur.
1951 yilinda iinlii Amerikali sosyolog Mills beyaz yakal ve yiiksek maasli, bask: altinda
ama neseli memurlar hakkinda yazincaya dek kavramla ilgili olumsuz algi devam etmistir.
1972’de ekonomist Andre Gunder Frank Latin Amerika’'nin az gelismislik politikasinin
evrimini konu aldig1 kitabinda “liimpen burjuva” kavramini ortaya atar. Frank, liimpen
burjuva kavramini Latin Amerika’daki hammadde iireticisi ve ihracatgisi olan sinifsal yapi
icin kullanmistir (1995, s.10). Frank'in Avrupali kolonyalist iist sinifin is birligi yaptig
Latin Amerika’nin aristokrasisi i¢cin kullandig1 liimpen burjuva, geldigi yeri bilmeyen ve
sinif bilincinden yoksun bir ara siniftir. Ancak Frank, limpen burjuva kavramini orta sinif
(avukatlar, teknisyenler) ve iist sif (isbirlik¢i sanayiciler, toprak sahipleri) i¢in de
kullanmaktadir. Kavram bu tarihten itibaren uluslararasi arenada smif bilinci olmayan
anlaminda kullanilmaya baslanmistir (1995,s.5-20; Temelkuran, 2008, s.3).2

Limpen kavramina katki saglayan her bir disiiniir, liimpenligin farkli bir
ozelligine dikkat ¢ekmektedir. Bu isimlerden Buchanan, Marx’in limpen kavramini
inceledigi arastirmasinda limpen-proletarya kavraminin toplumdaki marjinal
unsurlardan fazlasini kapsadigini ve kavramin sosyo-Kkiiltiirel niteliklere sahip ekonomik
ve politik bilesenlerden olustugunu ifade eder. Buchanan, liimpenligin ulusun uygarlik
derecesine gore degisebilecegini ancak liimpenlerin “pislik karakter’inden
vazgegmeyeceginin altini gizer (2004, s.2). Marxist yazar ve siyaset¢ci Amilcar Cabral,
liimpen kavramini her ikisini de déclassé (diisiik sinifl) olarak niteledigi iki kategoriye
ayirmaktadir. Cabral’a gore birinci kategori dilenci, fahise vb. kisilerden olusurken ikinci
kategori ise kirsaldan gelmis ama ¢alismayan kisilerden olusmaktadir (Cabral, 1964).
Frantz Fanon, liimpen kavramini iiretim araclar1 ve kapitalist toplumun kurumlariyla
glivenli bir iliskiye sahip olmayan ya da kazanilmis haklar1 olmayan kisiler olarak
aciklamaktadir (aktaran Kilgore, 2013,5.357). Ancak Worsley, Fanon'un goriislerini
yorumladigi ¢calismasinda devrimci harekete en yakin olan sinifin, cogunlukla kaybedecek
higbir seyleri olmadig i¢cin liimpen-proletarya ile koyli sinifi oldugunu iddia etmektedir
(Worsley, 1972, s.207). Liimpenligin kendine ait bir dili oldugunu belirten Levent Tiilek
ise Liimpen SézItigti adh kitabinda yerlesik bir jargon olarak ifade ettigi argonun, koklii ve
yazinsal bir deger kazanmis, edebi yerlesik bir degeri olan bir dil oldugu i¢in liimpen
dilinden ¢ok ayr1 bir dil oldugunu ifade ettikten sonra liimpen dili i¢in sunlar1 séylemistir:

... 80’li yillarda artan ve Ozal déneminde doruga citkan umutsuz,
politikasiz, gecmissiz ve geleceksiz kitlenin, giinii yasayan, késeyi dénmek
isteyen, kirla kent arasina sikisip kalmis insanlarin kodladigi bir dil bu
(Tiilek, 2014, 5.5-6).

Tiilek’in kitabinda gegen sézciiklere bakildiginda sézciiklerin anlamlarini agirlikh
olarak erkeklik, cinsellik, tickagitcilik, siddet vb. konulardan aldig1 ve bu sézctiklerin ortiik
anlamlar ifade etmesi agisindan da argo ve/veya kiifiiriin yerine gectigi goriilmektedir.
Inan Temelkuran ise arastirmasinda Marx ve Engels’in liimpen kavrami icin yaptigi
tanimlamanin giintimiizdeki karsiliginin anlasilmasi i¢in kavrami “yeni limpen” kavrami
izerinden ele alir. Temelkuran, “yeni limpen” kavramin “erkeklik”, “milliyetcilik”, “din
ve muhafazakarhk”,  “taraftarlik, hemsehrilik, aile baglarni” kavramlariyla

2TDK, liimpen burjuva i¢in “liimpen kentsoylu simif” karsiligin1 vermekte ve bu kavrami “Kentsoylu
sinifinin en diisiik gelirli kismina verilen ad” seklinde agiklamaktadir (TDK, 2019).
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iliskilendirmektedir (2008, s.11-17). Liimpen kavraminin giinimiizdeki kullanimi su
sekilde 6zetlenebilir:

1. Limpen, homojen yapida olmayan toplumsal bir grubu tanimlamak
amaciyla kullanilan bir kavramdir.

2.  Toplumun en alt katmanini olusturdugu ifade edilen liimpen Kisiler
sinifsizdir.

3. Limpen, sinif bilincine sahip degildir.

4.  Liumpen, herhangi bir sinifa dahil degildir.

5.  Limpen, herhangi bir sinifa dahil olmay1 kendi istegiyle bilincli bir sekilde
reddetmektedir.

6.  Liimpen, sermaye sahibi ya da is¢i sinifindan bir birey degildir.

7. Limpen kisi kendini tanima, karsit sinif karsisinda var olma ve miicadeleye
girme boyutlariyla politiklesme potansiyeli tasimadigi i¢in apolitiktir.

8.  Limpen kisi ya da topluluklarin argo ve kiifiirle benzerlik gésteren, anlamin
ortiik bir bicimde oldugu ve anlamini agirlikl olarak erkeklik, cinsellik, siddet, tickagiteilik
vb. icerikli konulardan alan bir “limpen dili” bulunmaktadir.

9. Limpen kavraminin ortaya ¢iktig1 hali ile gliniimiizdeki anlami arasinda
radikal bir degisiklik bulunmamaktadir. Kavram siifsiz, apolitik gibi anlamlara ek olarak
glinlimiizde akilli veya iyi egitimli olmayan; gorgiisiiz; cahil; serseri; ayaktakimi;
tickagitel; yozlagsmis vb. anlamlarda birine karsi kiigiiltiicti s6z, hakaret olarak kullanilan
popiiler bir kavram halini almistir.

3.2. Giildiiriilerde Liimpenlik

Giildird filmlerinin limpenligi bir mizah unsuru olarak nasil kullandigin
aciklamak icin oOncelikle filmlerdeki kahraman olgusuna bakilmalidir. Kahramanlar
karakter ya da tip olma dzellikleriyle konumlanirlar. Karakterler ¢ok boyutly, tipler ise
tek boyutludur. Tip, tek bir belirgin 6zelligiyle ortaya konulurken karakter ¢ok cesitli
yonleriyle islenir. Karakter anlati igerisinde stirekli bir degisim ve gelisim gostermesine
karsin tip, anlati boyunca ayni kalir ve belirli 6zellikleri korur (Aslan, 2007, s.38-39).

Yagiz'in aktarimiyla tip, toplumda ortaklik gosteren dzelliklerin abartili bir sekilde
vurgulanarak kolay anlasilir bir halde sunulmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Tipte birey degil
toplum 6n plandadir. Tip, kolektiviteyi temsil eder ve herkes onda kendinden bir seyler
bulur. Ayrintilara girmeden ana hatlariyla genel toplumsal 6zellikler verilir. Bu 6zellikler
abartilarak ve Kkarikatiirize edilerek seyirciye sunulur (Yagiz, 2006, s.20). Sinemada
karakter ve tip tercihleri, seyircinin bilin¢ diizeyi ve senarist, ydnetmen ve yapimcinin
seyirciyi temel alarak hareket etmesi sonucunda belirlenmektedir (Bayrak, 2014, s.120).
Biilent Oran, konunun Tiirk Giildiirii Sinemast’yla olan kismiyla ilgili sunlar1 séylemistir:
“Yapimcilarimizin kafasindaki tek ve asla degismez diisiince, filmlerinin iyi is yapmasiydu.
.. Komedilerde ‘karakter’ yaratmak yerine, tiplemelerle yetindik. .. kiiltiir olarak orta ve
daha asag1 siiflarin zevkleri dikkate alinmak zorundaydi.” (Oran, 1995, 5.74-76).

Tip giildiiriisiinin hakim oldugu Tirk Giildiirii Sinemasi’'nda liimpenlik de
filmlerde ¢ogunlukla tipler iizerinden temsil edilmektedir. Film yapimcilari, anlatida
liimpen olarak tanimlanabilecek bir kahraman yaratirken tip yaratmanin yapisina uygun
bir sekilde kahramana tek boyutlu bir imaj ¢izmektedir. Bu bilingli tercihte, Oran’in
ifadesiyle paralel olarak yerli giildiirii filmlerinin orta ve daha asag1 siniflarin zevklerine
hitap etme ¢abasi ile seyircinin liimpen tipleri daha kolay anlamasinin ve onlarla 6zdesim
kurmasinin amaglanmasi bulunmaktadir.

Sinema tarihindeki ilk giildiirii filmleri c¢esitli sakarliklari, 1slanma, kovalamaca,
ayagi kayip diisme gibi beklenmedik giiliitleri (gag) temel alan “savruklama” ve adini sirk
palyagolarinin izleyicileri alkisa davet i¢in saklattif1 tahta sopalardan alan “vuruslama”
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(slapstick) ad1 verilen tarzda yapimlardi (Makal, 2017, s.26). Bu dénemin ardindan 1920’li
yillarda Buster Keaton, Harold Lloyd ve Charlie Chaplin gibi isimler, giildiirtilerin yalnizca
giildiirmeyi degil bir sey soylemeyi de amaclayan giildiriler halini almasini saglamistir
(Abisel, 2003, s.125-126). Ornegin bu dénemde Harold Lloyd, Abisel'in ifadesiyle
canlandirdigl karakterlerinin sirklerden kalma “serseri-palyago”luguna son vererek
oykiiniin 6nemini kanitlarken Chaplin ise serseri karakteriyle oyunlarinda aldatmacaya
dayali gorsel sakalar kullandiktan sonra toplumsal taslamalariyla giildiiriiniin bir tiir
olarak ciddiye alinip saygi duyulmasini saglamistir (Abisel, 2003, s.127,135). Film
yapimcilarinin tercihi ve dénemin kosullar1 dogrultusunda giildiirii sinemasi tarihinin
baslangicindan itibaren liimpen davranislar sergileyen bu tipler aracilifiyla limpenlik,
gerek eglencelik bir arac¢ gerekse hiciv malzemesi olarak kullanilmistir.

Giildird sinemasinda toplumun en alt katmanini olusturan liimpen bireylerin
yaygin bir bicimde kullanilmasi ise seyircinin liimpen bireyler iizerinde rahatlikla
tistiinliik kurabilmesiyle iliskilendirilebilir. Mizahin Ustiinliik Kuramr'yla olan iliskisi
disinda liimpenlik, Uyumsuzluk ve Rahatlama Kuramlari agisindan da verimli bir
arastirma alani sunmaktadir. Kendisinin “toplumsal tortu” niteliginde olmadigini
diisiinen seyirci, anlatilarda bu nitelikteki kahramanlarin toplumla uyumsuz
davranislarina giilerek onlar iizerinden rahatlama yasamaktadir.

3.3. Yerli Giildiiriilerde Liimpenlik

Tip giildirtsiiniin hakim oldugu yerli giildiirii sinemasinda mizah unsuru olarak
kullanilan limpenlik, tipler lizerinden temsil edilmistir. Yerli giildiiriilerde liimpenligin
nasil mizah unsuru olarak kullanildigini anlamak i¢in 6nce yerli giildiiriilerin beslendigi
kaynaklara bakilmalidir. Tiirk Giildiirii Sinemasi’ndaki mizah anlayisinda agirlikli olarak
geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiirlerinden Meddahlik, Karagdz, Ortaoyunu ve Tuluat
Tiyatrosu ile Tirk Kiiltiir ve Sanat Tarihi'nde giilmece unsuru yaratan Keloglan Masallar1
ve Nasreddin Hoca Fikralar etkilidir (Hidiroglu, 2002, s.50-62). Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu tiirleri, Keloglan Masallari, Nasreddin Hoca Fikralari ile yerli gtildiirii filmleri,
yapilarinin tip lizerine kurulu olmasinin yan sira, dykiileme ve giildiirme ydntemleri
bakimindan da benzerlik gostermektedir (Hidiroglu, 2002, s.65-72). Bununla birlikte,
benzer bir bagin dil konusunda da varhigini stirdiirdiigiinii séylemek miimkiindiir.
Ornegin, ii¢ yiizii askin senaryonun yazari olan Biilent Oran, yerli giildiirii filmlerinde
tiplere diyalog yazimina; Tuluat Tiyatrosu, Karag6z ve Ortaoyunu gibi tiirler ile Nasreddin
Hoca Fikralar1 ve Keloglan Masallari’'nin kaynaklik ettigini vurgular (1995, s.75). Yerli
giildiirti sinemasi tarihi igerisinde tiplerin agik sagik; baska bir deyisle argo ve kiiftir yiiklii
bir dil kullandig;; bunun da tiplerin ve iizerinden kurulan mizahin en 6énemli
ozelliklerinden biri oldugu goriilmektedir. Bayram’a gére Turist Omer érneginde tipin
kullandig1 argo, ayni zamanda kentsoylu ¢cevreyle uzlasamayan, sorunsal iligkiler icindeki,
o cevreye aykiri diisebilecek Turist Omer’in &tekilik konumunu gizlemesine yardimc
olmaktadir. Zira argo, temelde toplumun geri kalaninin anlayamadigl sozciiklerle
konusmak, kendini ortiik bicimde ifade etme ve gizlenme cabasini géstermektedir.
Bununla birlikte argo s6zciiklerin alt metninde orta ve iist sinifa karsilik kiiclimseme, alay
etme, saldirma, meydan okuma egilimi de vardir (1999, s.10-11).

Son donem giildiiri filmlerinde ise liimpen tiplerin argo araciligiyla gizlenme ya
da kendini ortiik bir bicimde ifade etme gibi bir ¢abasi bulunmamaktadir. Aksine,
2000’lerin maganda liimpen tipi Recep Ivedik érneginde oldugu gibi argonun sinirlar
asilarak kiifiir yiiklii liimpen dilin bayagilik derecesine ulastig1; orta ve iist sinifa duyulan
ofkenin, meydan okumanin, alayin ya da saldirinin 6rtiik bir bicimde degil; belirgin ve
“cesur” bir bicimde gerceklestigi gozlemlenmektedir.
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Tiirk Giildiirii Sinemasi’'nda éne ¢ikan liimpen tipler, Ozgii¢’iin “1960’h yillarn ii¢
biiyiikleri” olarak adlandirdigi Cilali ibo, Adanali Tayfur ve Turist Omer tipleridir.3 Cilal
ibo, Adanali Tayfur ve Turist Omer filmleri, Ozgii¢’iin ifadesiyle popiilist bir “halk
sinemasi, halk giildiiriisii dizileri"ni olustursa da smifsal celigkileri yansitmaktan ve
toplumsal taslama filmleri olmaktan uzak kalmistir (1995, s.67-70). Cilal ibo tipi icin
Evren, “sevimli liimpen” tanimini kullanmaktadir (2014, s.198). Adanali Tayfur tipi, Ne
Seker Sey (1962) filminin bir sahnesinde kullandig1 “Yesseee!” adli uyduruk bir deyimden
kaynaklanmaktadir. Serengil, bu filmde halkla, o6zellikle de liimpen seyirciyle
kucaklagmast agisindan ilk asamayi gerceklestirmistir (Ozgiic, 1995, 5.61).

Turist Omer tipi ise Helal Olsun Abi (1963) filmiyle ortaya ¢ikmistir. Bayram, tip
icin “... lumpen, isi giicii olmayan, giinliik hayatta saatlik islerle kazandigiyla idare eden,
calismaktan pek hoslanmayan, vasifsiz, parasiz ve aylak bir tiptir’ yorumunda
bulunmustur (2018, 5.41-42). Onaran, Turist Omer ve Adanali Tayfur tipleri icin “... her
iki tip de toplumdaki yeri ve sinifi belirsiz iki ‘liimpen’ (avare)’i canlandiriyordu.” ifadesini
kullanmaktadir (1994, s.184). Tiplerin farkli yonlerinin de bulundugunu ifade eden
Scognamillo’ya gére Cilali ibo, sokaktaki adamin marjinali iken Turist Omer biraz daha
kozmopolit bir tiptir. Ancak her iki tip de zeka sahibi, kiiltiirlii ve zengin olmayan kurnaz
tiplerdir (aktaran Sunal, 2001, s.151).

Tirk Guldiird Sinemasi’'nin 1980 ile 1990 arasinda, mizahin sadece eglendirme
isleviyle ¢ekilen filmlerin yerini mizahin elestirel yoniinden de beslenen filmler almigtir.
Bu dénemdeki sinemacilar, filmlerinde mizahin elestiri ve muhalefet etme 6zelliklerinden
yararlandigl gibi mizahin “sosyal tarihin kod ve mesajlarini tasima” islevini de yerine
getirebilmistir. Bu dénemde Banker Bilo (1980), Almanya’ya is¢i olarak gitme vaadiyle
Maho (Sener Sen) tarafindan dolandirilan Bilo’nun (ilyas Salman) anlatis1 {izerinden
1980°li yillardaki bankerler olayini hicveder. Dolap Beygiri (1982) filmi ise diiriist ve
riisvete karsi oldugu icin memurluktan atilan ve akrabasi Yakup (Sener Sen) tarafindan
dolandirilan Ali'nin anlatis1 izerinden dénemin toplum yapisini gozler ontine serer. Dolap
Beygirindeki Yakup ile Banker Bilo’daki Maho, sehirde tutunmak i¢in ¢6zimi
dolandiricilik ve bankerlikte bulmus, ne sehirli ne koylii, Orta'nin da ifade ettigi gibi
sinifsiz (2005, s.104) birer limpendir. Muhsin Kanadikirik (Sener Sen) ile sohret olup
sinif atlamak isteyen Ali Nazik'in (Ugur Yiicel) arabesk miizik furyasi icinde tiirkii albiimi
¢ikarmaya calismasini konu edinen Muhsin Bey (1987) filminin limpen tipi Ali Nazik'tir.
Temelkuran, Muhsin Bey filminin liimpenden bayagiya gecisi anlattigini ifade eder (2008,
s.29). 90’1h yillarin dikkat ¢eken filmlerinden Her Sey Cok Giizel Olacak (1998) filminin
liimpen tipi ise Cem Yilmaz'in canlandirdigr Altan’dir. Tek amaci bar agarak iginde
bulundugu durumdan “yirtmak” olan Altan'in limpenligi anlatida utanmaz ve “gocuksu
erkek” 6zellikleriyle biitiinlestirilerek mizah unsuru olarak kullanilmistir.

3 Anlatilarda kahramanlarin liimpen olarak adlandirilabilmesi i¢in kahramanin hem herhangi bir
sinifa mensup olmamasi hem de is sahibi olmamasi gerekmektedir. Bu baglamda, koylu
kahramanlarin anlatisini sunan filmler kapsam disinda birakilmistir. Zira, “koyliilik”, toplumsal bir
sinif olarak degerlendirilmektedir. Benzer bir durum “Saban filmleri” icin de gecerlidir. Ornegin
Bayram, Saban filmlerinin Tiirk toplumunun, kurumlarinin, tarihinin kdye bakisini, kirsal olanla
iliskilerini kavramlastiran bir miti ilettigini ifade ederken (1995, s.101) Saban tipi, anlatilarda kimi
zaman liimpen davranislar sergilese de koylii sinifindan ve/veya meslek sahibi olan bir tip olarak
kurgulandifi i¢in arastirma kapsaminin disinda birakilmistir. Benzer bir durum, Tiirk Sinemasi’'nda
énemli bir yere sahip olan Zeki Alasya — Metin Akpinar ikilisi ile {lyas Salman’in oynadiklari birgok
film icin de gegerlidir.
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3.4. Yerli Giildiiriilerde 2000 Sonrasi Liimpen Tipler

2000’li yillar, Tirkiye'nin siyasi ve ekonomik anlamda 6nemli degisimler yasadigy,
bu degisimlerin de pek ¢ok toplumsal dinamigi harekete gecirdigi, dontistirdiagi bir
dénem olmustur. Bu dénemde yoksullugun ve issizligin arttign (DISK-AR, 2020, s.3),
ylkselen milliyetci ve muhafazakar sdylemler dogrultusunda toplumsal kutuplasmanin
keskinlestigi (Onk, 2011, s.58-76) bir ortamda tahammiilsiizliigiin ve siddetin* cesitli
bicimlerde aciga ciktig1 goriilmektedir. Ote yandan hosgériilii davranmanin, bilgili ve
kiltirli olmanin asagilandigl, cahilliin sempatik bulundugu hatta zaman zaman
ylceltildigi bir siire¢ yasanmaktadir. Sinema da dahil olmak {izere kiiltiir ve sanat
triinlerine ayrilan resmi biitgelerin azaltilmas1 (Kurumlarin Biitcelerinde Dikkat, 2019)
gibi ekonomik kisitlamalarin yani sira, sanatgilarin yaratici ve elestirel iiriinler ortaya
koymalarinin 6nii yasal olarak da kesilmektedir (Aydemir, 2016). Boyle bir ortamda
yalnizca ekonomik veriler lizerinden bir okumayla gelistigi iddia edilen Tiirk Sinemasi ise
yurtdisindan bol édiillerin alindig1 ve sektérel anlamda da gise hasilatinin yiikseldigi bir
dénem yasamaktadir. Bir yandan yénetmen sinemasinin egemen oldugu iiretim yapisi
icinde c¢esitli Usluplarin olusmaya basladigi ‘Yeni Tiirk Sinemas’’ bi¢iminde
kavramsallastirilan bu yeni donem iginde ticari sinemanin da kayda deger bir ekonomik
biiylime gosterdigi gozlenmektedir (Suner, 2006, s.33). Ancak gildiirii 6zelinde,
yonetmen sinemasinin elestirel ve yaratici yoniinden yoksun, yukarida anilan toplumsal
siiregler géz 6ntine alindiginda sadece giildiirmeye ve eglendirmeye odakl bir kacis
sinemas1 gorinimii c¢izdigi ortadadir.> Toplumu iyilestirici yoniyle ‘giildiiriirken
diistindiiren’ giildiirt filmleri, bugiin Tiirk Gildiiri Sinemasi icinde ¢ok az yapim sansi
bulmaktadir. Icerik olarak zayif, karakter yerine tip {izerine kurulu sulu giildiirii
tarzindaki filmlerin tamamina yakininin eglendirme isleviyle gekildigi goriilmektedir.
Giines ve Baylan bu dénemdeki yerli gildiirii filmleri icin “... ‘apolitize’ olmus ‘liimpen’
genclige ve beraberinde, kar amaciyla miimkiin olan en genis kitleye ulasmay1 hedefleyen,
‘suya sabuna dokunmayan’ ve elestirellikten uzak mizah anlayisi hakimdir” ifadesini
kullanmistir (2016, s.332).

2000 sonrasi donemde gosterime giren ve anlatilarindaki ana ve yardimci
kahramanlari limpen olan filmler arasinda Vizontele (2001) G.0.R.A. (2004), Organize
Isler (2005), Maskeli Besler: Intikam Pesinde (2005), Recep Ivedik (2008), Kolpacino
(2009), Calgt Cengi (2011), Ali Kundilli (2016), Sinyalciler (2017) ve Aile Arasinda (2017)
sayilabilir. Vizontele filmindeki Fikri tipi ile G.O.R.A. filmindeki Arif, Ali Kundilli filmindeki
Ali Kundilli, Sinyalciler filmindeki Cengiz, Kadir ve Nevzat tipleri ve Kolpacino filmindeki
Ozgiir, Tayfun ve Sabri tipleri filmlerin anlatisinda sehirli liimpen olarak kurgulanirken
Calgr Cengi filmindeki Salih ve Giirkan tipleri ile Aile Arasinda filmindeki Neco tipi ise
anlatida bohem liimpen olarak kurgulanmistir. Recep ivedik tipi ise dev ciissesi, agir1 killi
yapisi, kalin ses tonu ve toplumla uyumsuz davranislariyla filmin anlatisinda “maganda
liimpen” bir tip olarak kurgulanmistir. Suga bulasmis tiplerin anlatisini sunan filmlerden
Organize Isler filminin birincil limpen tipi Asim Noyan ve énderligindeki liimpen cete
tiyeleri, anlatida istanbul’'un karanlik tarafini temsil etmeleriyle diger liimpen tiplerden
farklilik gosterir. Bununla birlikte, 6ksiiz ve yetim olarak biiytiiyen bes ¢ocukluk arkadasin
eriskinlik dénemlerindeki suca bulasmis yasamlarini konu alan Maskeli Besler: Intikam

4 Konunun gesitli yonleriyle ele alindig1 bir calisma i¢in Kiling ve Tuncer’in ‘Tiirkiye’de Fiziksel
Siddet Egiliminin Sebepleri ve Analizi’ baslikl arastirmasina bakilabilir (Kiling ve Tuncer, 2016).

5 Box Office Tiirkiye'nin yerli filmler gise siralamasindaki ilk on filmden altis1 (Recep Ivedik 5,
Recep Ivedik 4, Diigiin Dernek, Diigiin Dernek 2: Siinnet, Aile Arasinda, Arif V 216) giildiiri tiiriinde
olmasina karsin bunlarin higbirinde hicve dayali bir anlati bulunmamaktadir (Box Office, 2020).
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Pesinde filminin liimpen tipleri de “kader kurbami” olarak kurgulanmalariyla diger
filmlerden ayrilir.

4. Yontem

Arastirmada ydntem olarak nitel analiz tiirlerinden anlati analizi yontemi tercih
edilmistir. Ryan ve Lenos anlatiy1 “0ykli zamani i¢cinde gecen pek ¢ok olaydan 6nemli
olanlar segerek ve bunlari belirli ve ilgi ¢ekici bir bigimde baglayarak oyki anlatmak”
sozleriyle tanimlamaktadirlar (2012, s.143). Anlati analizi ise “Bir anlatidaki anlatici,
anlatinin yapisi, anlatidaki karakterler ve bunlarin olusturulmasi, anlati kodlar1 ve
metaforlari, anlatinin tiirg, izleyicisi/dinleyicisi/okuyucusu gibi 6gelerin bir ya da birden
fazlasinin analiz edilmesi ile gerceklestirilen niteliksel bir arastirma yontemidir” (aktaran
Paftali, 2013, s.53). Tutarl anlatilarda, karakterlerin ¢esitli davranislar sergilerken iyi
sebepleri vardir. Bu agidan Anlati Kurami’'nda anlatidaki kisilerin kim oldugu, islevi, ne
yaptigl, neden yaptig1 ve eylemlerinin sonuclarinin ne oldugu sorularina yanit aranir
(aktaran Sardagi & Yilmaz, 2017, s. 91).

Son doénem yerli giildiirii sinemasinda, televizyonda ytiiksek izlenme oranlarina
sahip dizi ve ske¢ programlari ile Youtube, Vine, Instagram vb. aglarda yaratilan popiiler
tiplerin filmlerinin ¢ekildigi gortilmektedir. Bu filmler sinemada da benzer bir karsilik
gorerek yiiksek gise hasilati elde etmekte ve yerli giildiirti sinemasinda hakimiyet kurarak
giilldiirii anlayisina yon vermektedir. Bu arastirmada da amagh o6rneklem yontemi
dogrultusunda, anlatisinda birden fazla limpen tipin bulundugu, yayinlandig1 dénemde
yliksek izlenme oranlarina sahip olmus Genis Aile dizisinden uyarlanan Genis Aile: Yapistir
ve Genis Aile: 2 Her Tiirlii filmleri secilmistir. Zira Genis Aile serisinin sec¢ilmesinde
televizyondan sinemaya uyarlanmis ve bilyiik Kitlelere ulasmis olmasi disinda,
anlatisinda liimpen tipleri kurgularken mizahin Ustiinliik, Uyumsuzluk ve Rahatlama
Kuramlarr'nin tiimiinii kullanmasi da etkili olmustur. Zira bu filmler; liimpenlerin ortak
paydalar1 kadar, birbirinden farkli 6zelliklerine de sahip cesitli kahramanlara yer
vermesiyle son donem yerli komedi filmlerinde liimpenligin bir mizah unsuru olarak
farkli bicimlerde nasil kurgulandigini drneklendirmesi acisindan arastirmaya katki
saglamaktadir. Ote yandan analizde ele alinan kahramanlar, limpenlik tanimlanirken
belirlenen herhangi bir sinifa mensup olmama ve is sahibi olmama olcitlerini de
karsilamaktadir.

Arastirmada Genis Aile serisinde liimpen tiplerin anlatida birincil kahraman mi
yoksa ikincil, tigclinciil kahraman olarak mi1 konumlandirildiklarina; anlatidaki rollerine;
beklentilerine; fiziki goriiniis, giyim, dil 6zelliklerine, gecim kaynaklarina; aile iligkilerine
bakilmistir. Yukarida liimpenlikle ilgili siralanan maddeler dogrultusunda limpen
tiplerin herhangi bir sinifa dahil olma ya da siif atlama arzusu i¢inde olup olmadiklari,
anlati sonunda degisim gecirip gecirmedikleri ve liimpenligin sonunda cezalandirilmakta
mi yoksa odiillendirilmekte mi oldugu da arastirilmistir. Liimpen tiplerin hangi mizah
kuramlari (Ustiinliik, Uyumsuzluk ve Rahatlama Kurami) araciligiyla mizah unsuru olarak
kullanildig1 sorusuna da yanit aranmistir. Bu baglamda filmlerin olay 6rgiisiinii takiben
yapilan analizler anlati analizi ydntemi ¢ercevesinde alt1 baslikta toplanmistir.

5. Genis Aile Serisindeki Liimpen Tiplerin Analizi
5.1. Filmlerin Olay Orgiisii

Genis Aile: Yapistir filminde Cevahir, babaannesinin ameliyati i¢cin sakladigi elli bes
bin lirasini bir atin yarista kazanmasi i¢in 6zel bir ilaca harcar. Diismani Bilal ise iki yiiz
elli bes bin lira harcadig1 ayri bir ilagla atin yarisi kaybetmesine sebep olur. Ailesinin
gercegi 0grenmesi lizerine camiye giderek tovbe eden Cevahir, camide dirilen bir 6liiden
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Ayvalik'ta bir definenin oldugunu ve haritasim1 evinde sakladigini dgrenir. Cevahir,
Ayvalik yolunda tamistigi Cagla’nin yardimiyla Kutsal Kase oldugu anlasilan defineyi
bulur. Aslinda mafya i¢in ¢alisan Cagla, Cevahir ve arkadaslarii oyuna getirerek Kutsal
Kase’yi mafyaya verir. Bundan pismanlik duyunca da, Cevahir ve arkadaslariyla birlikte
mafyadan Kutsal Kase’yi almaya calisir. Mafyayla ¢ikan arbede sirasinda polis, Cevahir ve
Bilal'in mafyay1 ¢okertmeye calistifini zanneder. Sonunda Kutsal Kase, miizeye giderken
Cevahir polisten aldig1 yiiz bin liralik édiille istanbul’a déniip babaannesinin ameliyat
masrafini karsilar.

Genis Aile 2: Her Tiirlii filminde Cevahir, arkadaslar:1 Ulvi, Kiitiik ve kardesi Zekai
ile Pagaci isimli mafya liderinin kumarhanesinden hileyle dort yiiz bin dolar kazanir.
Paray1 kaptiran kahramanlar, Pacac’nin adamlar1 tarafindan yakalanirlar. Pagaci,
kahramanlara iki giin silire taniyarak rehin tuttugu Zekai'nin sevgilisi Piril't para
karsihiginda geri verecegini soyler. Pacaci, kahramanlara Kibris'taki bir kumarhaneyi
dolandirmalar i¢in sermaye verir. Kahramanlar, Bilal ve Ulvi’yle birlikte kumarhaneyi
dolandirarak bir bugcuk milyon dolar kazanirlar ancak paray1 o gece harcarlar. Cevahir ve
Bilal, dolandirdiklari kumarhane sahibinin kizi Sebnem’e gergekleri anlatarak ondan para
isterler. Kahramanlar, Pagact’'nin teknesini basip Piril't kurtarirlar ve Pacgaci’y1 polise
teslim ederler. Anlati sonunda alti limpen tip, kumarhaneyi dolandirdiklar1 ortaya
¢ikmadig icin kumarhane sahibinden ve polisten kurtulurlar.

5.2. Anlatidaki Liimpen Tiplerin Anlat1 Kahramani Olarak Konumlari

Genis Aile: Yapistir (2015) filminin limpen tipleri Cevabhir, Ulvi, Bilal ve Miifit'tir.
2009-2011 arasinda Star TV ve Kanal D’de yayinlanan Genis Aile isimli diziden uyarlanan
filmde, seyircinin tipleri daha 6nce televizyondan tanidig1 diisiincesiyle tanitmaya gerek
duyulmadigr goriiliir. Genis Aile: Yapistir filminde Cevahir ve Bilal anlatinin birincil
kahramanlari iken Ulvi ve Miifit anlatinin ikincil kahramanlari olarak konumlanmaktadir.
Cevahir ve Bilal'in miittefikleri konumunda olan tipler, sadece anlatinin birincil
kahramanlarina destek olmak ve iki diisman arasindaki ¢atismaya katki saglamak igin
vardir. Genis Aile 2: Her Tiirlii (2016) filminde ise serinin ilk filmindeki dort limpen tipe
ek olarak Zekai, Kiitiik ve Pagaci isimli ii¢ liimpen tip daha bulunmaktadir. Bu tipler de
anlatinin  ikincil kahramanlar1 ve Cevahir ile Bilal'in miittefikleri olarak
konumlanmaktadir.

5.3. Anlatidaki Liimpen Tiplerin Sinif Konumlari

Serinin ilk filmindeki dort limpen tip de issiz olmalarinin yanisira herhangi bir
sinifa mensup gériinmemektedir. Ornegin, Cevahir kendisinden “Okey masasindan issiz.”;
“Bizde her yol var, ne is olsa yapariz.” seklinde bahseder. Buna karsin tiplerden Bilal,
gorgiisiiz bir zengin olarak diger tiplerden ayrilir. Gelir kaynag: belirtilmeyen tipin
gorgiistizliigii anlatida pek ¢ok defa giilme malzemesi edilir. Dost, diisman ayirt etmeden
herkesin masraflarini karsilayarak hava atmayi seven tip, polise riisvet teklif edecek
kadar ileri giden, her sorununu parayla agsmaya ¢alisan biridir. Anlatida ailesine dair bilgi
verilen tek tip Cevahir'dir. Serinin ilk filminde anlatinin biiyiik bir bélimi Ayvalik’'ta
gecmesine Karsin tipin Istanbul’da ailesiyle birlikte yasadig1 ve kendisine ailesinin baktig
anlasilmaktadir. Tip, ilk filmde babaannesinin ameliyat parasini kendi deyimiyle at
yarisina yapistirsa da ailesinden biiytik bir tepki gdrmez. Zira ailesi i¢in tip, “atilsa atilmaz,
satilsa satilmaz”, ne yapsa affedilecek olan, bas belasi ama iyi kalpli bir evlattir. Tipin
anlatidaki amaci, babaannesinin ameliyat parasini bulmak ve hayirsiz islere tévbe ederek
umreye gitmektir. Tip, camiye gidip dua ettigi sahnede amacindan su sekilde
bahsetmektedir: “Ya Rabbel alemin, neden ben!.. Neden kolay para hep aklimi celiyor?
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Basmasi kolay olan parayi cebe indirmek neden bu kadar zor ya Rabbel alemin!.. Beni bu
hastaliktan kurtar yarabbi!.. En kisa zamanda umreye gidip seytan taslayacagim yarabbi!”.
Buna karsin tipin bu durumun hemen ardindan yasa disi definecilige kalkismasi,
degismek adina bir miicadele igcinde olmadigini gdstermektedir.

Serinin ikinci filminde de tiim liimpen tipler issiz ve simifsizdir. Zekai, limpen
tipler arasindaki en geng kisidir. Zekai, TV dizisinde lise 6grencisini canlandirmasina
karsin tipin filmde egitim ya da meslek durumuna dair bir bilgi verilmemektedir. Tipin
anlatidaki amac1 agabeyi Cevahir gibi kisa yoldan kdseyi déonmektir. Tip bu yiizden
anlatinin basinda kendi yontemi olan saat ¢evirme numarasiyla kumarhanede hile
yaparak zengin olmaya ¢alismaktadir. Bu noktada tiim liimpen tipler gibi tipin bu 6zelligi,
sinif atlama arzusundan ziyade salt zengin olma bi¢ciminde kurgulandigindan limpen
kavramindaki smif bilinci olmama durumuyla értiismektedir. Kiitiik, anlatida Cevabhir,
Zekai ve Ulvi'nin miittefiki olmakla birlikte kisa yoldan kdéseyi donmeyi amaglamasiyla
diger liimpen tiplerle benzerlik gostermektedir. Tiplerden Pagaci ise anlatidaki mafya
lideridir. Tipin isminin “pagac1” olmasi ve liimpen tipleri “pagalarini almak”la tehdit
etmesi meslegiyle uyumluluk gosterse de tip, alisilagelmis mafya liderlerinden farklidir.

5.4. Anlatidaki Liimpen Tiplerin Fiziksel Ozellikleri

Serideki tiim limpen tipler erkek olmakla birlikte tipler, “cirkin” fiziksel
goriiniisleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, tiplerin bulunduklari ortamlarla (otel, dinler arasi
toplant1 vb.) ¢cogu zaman uyumsuzluk gosteren 6zensiz ve dikkat ceken giyim bicimleri de
‘sehirli limpen’ imajlariyla ortiismektedir. Ancak tiplerin sehirli liimpen imaji, Sener
Sen’in Maho ya da Yakup tipinde oldugu gibi tipin kirsalla kent arasinda sikistigini agiga
vurmaktan ziyade, tiplerin sehirde dogup biiylimesine karsin sehre uyum
saglayamadiklarini gostermektedir.

Tiplerden Cevahir, Ulvi, Pacac1 ve Kiitiik, karikatiirize edilmis sakalsiz, ‘biyikl
erkek’ imajina sahipken Bilal'in siyah renkte giydigi tisort ve takim elbiseler ile kirli sakal
birakmis imajj, filmin anlatisinda koétii tip olarak konumlanmasiyla 6rtiismektedir. Serinin
ikinci filminde yer alan ve anlatinin kotii tipi olan Pagacr’nin sahip oldugu imaj ise kotii tip
stereotipinden uzaktir. Pacaci’'nin ayni zamanda meslegiyle de uyumsuzluk gdsteren
ozelliklerinden; farkli renklerde takim elbiseler giymesi, konusma yapmadan dnce
yardimcisindan fon miizigi istemesi, konusmalarinin arasinda siirler okuyup sarkilar
soyleyerek dans etmesi lizerinden giilme saglanmaya ¢alisilmaktadir.

5.5. Anlatidaki Liimpen Tiplerin Limpen Dil Kullanimi

Her iki filmde tiplerin liimpenlikleri kullandiklar1 dil {izerinden de
okunabilmektedir. Ornegin, serinin ilk filminde sikca kullanilan “yapistirmak” sézciigii,
TiileK’in Liimpen Sézliigii kitabinda “Cinsel iliskiye girmek. Kars1 cinsi tavlamak. Ozellikle
bir gecelik iliskiler i¢cin kullanilir” seklinde tanimlanmistir (2014, s.132). Tiplerden Ulvi
ise, sinif ayirt etmeksizin her siniftan bireylere “hacim” seklinde hitap eder. Halihazirda
Tiilek, limpenlerin “hacim” s6zciigiinii sadece dostlarina degil herkese sdyleyebilecegini
ifade eder (2014, s.54). Anlatinin birincil liimpen tipi Cevahir, kendisini “Ben Cevahir
Girisci. Atlangog Cevahir de derler. Yani soylemesi ayip her seyde ¢ok iyiyimdir. Incredible
bir adamim. lyilere yardim ederim, kontér karsiligi kétiileri déverim!.” seklinde
tanitirken babaannesinin bu tip i¢in kullandig1 “gavur stimbiilii” nitelemesi bile liimpen
bir dil kullanimina 6rnektir. Anlatida Cevahir’in Ulvi i¢in kurdugu tesbih yiiklii, anlamsiz
climleler ise Bergson'un ifadesiyle “6ylesine, sirf eglence olsun diye” (2014,s.70) diye de
kullanilabilecek olan séz giildiiriisiine uygun ciimlelerdir. Ornegin, Cevahir’in camide dua
ederken Ulvi'nin “Cevo, fazla abdestin var mi hac1” s6ziine karsilik “Fazla abdest mi olur,
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ii¢ kere agzina ii¢ kere burnuna dalarim simdi havai Ulvi!” tepkisi ile “Cenazeye c¢eyrek
altin takan Ulvi!”, “Sorgu meleginden joker hakki isteyen Ulvi!”, “Mahserde kaptan orta
kap1 diye bagiran Ulvi!” seklindeki ifadeleri anlatidaki “6ylesine, sirf eglence olsun diye”
yazilmis soz giildiirtisiine 6rnek diyaloglardir.

Anlatinin tiim birincil ve ikincil tiplerinin gerek birbirleri arasinda gerekse macera
sirasinda karsilastiklar1 siradan insanlara kimi zaman 6rtiik ve dolayli bir bicimde kimi
zamansa ac¢ik bir sekilde cinsel iliski konulu s6z oyunlar1 ve sakalar yaptiklari
gorilmektedir. Bununla birlikte, her iki filmde de anlatida giilme eyleminin ortaya
¢ikmasini saglamak/kolaylastirmak icin liimpen tiplerin kaba davranislarina maruz kalan
kisilerin gercek hayatla uyumsuz, edilgen tepkiler verdigi goériilmektedir. Ornegin, serinin
ilk filminde Cevahir ve Bilal'in aracina otostop yaparak binen Cagla, yol boyunca tiplerin
bel alt1 sakalarina maruz kalmasina karsin herhangi bir tepki géstermez. Benzer sekilde
serinin ikinci filminde Sebnem, 6zellikle Cevahir ve Bilal'in cinsellik imali sakalarina ve
sululuklarina herhangi bir karsilik vermez.

5.6. Anlatidaki Liitmpen Tiplerin Anlati Sonundaki Durumu

Serinin ilk filminde anlatinin sonunda polis, yasa dis1 define avcilifi yapan
Cevahir’in mafyanin ¢okertilmesine yardim ettigini diisiinerek onu kahraman ilan eder ve
odiillendirir. Babaannesinin ameliyat parasini at yarisina “yapistirmasina” karsin 6ziinde
iyi bir insan olan Cevahir’in paray edinmesi anlatimin sonunda rahatlama yaratir. Ustelik
Cevahir, ameliyattan kalan parayla babaannesine hac seyahati ayarlayarak ailesinin de
kahramani olur. Aile olmanin 6neminin vurgulandig1 anlatida sonug olarak, liimpenligin
sadece bir mizah unsuru olarak kullamildig1 gériiliir. Oyle ki Cagla, yeni bir define
haritasiyla Cevahir ve Bilal’e gider. Anlatinin basinda camiye giderek hayirsiz islere tovbe
eden Cevahir’in yeni bir define arayisina ¢ikmay1 kabul etmesiyle herhangi bir degisim
yasamadigl goruliir. Hatta, liimpenligin sadece mizah unsuru olarak kaldigi anlatida
limpenlik cezalandirilmadig gibi yeni kahramanlik iimitleriyle 6dillendirilmistir.

Genis Aile 2: Her Tiirlii filminde ortaya ¢ikan rahatlama duygusu da serinin ilk
filmindeki yapiyla benzerlik tasimaktadir. Anlatida “6ziinde iyi insan” olarak
konumlandirilan alti limpen tipin Piril't Pagaci’nin elinden kurtarmasi, rahatlama
duygusunun ortaya cikmasina neden olur. Oyle ki limpen tiplerin dolandirdiklar
kumarhanenin sahibinin kizi Sebnem dabhi, tiplerin “6ziinde iyi insan” olmalarina kayitsiz
kalamadig1 i¢in onlara yardim etmis; kumarhanenin sahibi de tipler yiiziinden kaybettigi
bir buguk milyon dolarin hesabini onlardan sormamistir. Sonug olarak, bu filmde de
limpenligin sadece mizah unsuru olarak kullanildigi, limpenligin anlati sonunda
cezalandirilmadig gibi 6diillendirildigi gérilmistiir. Zira her iki filmde su¢a bulasan
limpen tipler herhangi bir yasal yaptirimla karsilasmamis, hatta mafyadan da
kurtulmuslardir. ilk filmde tiplere verilen para édiild, ikincisinde ise tiplerin Piril’1
kurtararak kahraman olmalari birer ddiillendirme bi¢imi olarak okunabilir.

5.7. Anlatidaki Liimpen Tipler Uzerinden Kurulan Mizah

Filmlerin ikisinde de ortaya ¢ikan giilme eylemi mizahin Uyumsuzluk, Ustiinliik ve
Rahatlama Kuramlari’'nin tiimiiyle a¢iklanabilmektedir. Anlatinin skeglerden olustugu ilk
filmde dort liimpen tipin bulunduklar1 ortamla uyumsuz olan davranislar1 pek ¢cok
sahnede giilme malzemesi haline gelmektedir. Ornegin serinin ilk filminde dért tip,
defineyi ¢cikarma sirasinda baslarina koétii bir sey gelmemesi icin define tizerindeki papaz
biiyiisiinli bozmalar1 gerektigini 6grenirler ve bunun iizerine Ayvalik’taki bir kiliseye
giderler. O gece kilisede dinler arasi diyalog toplantisi vardir. Tipler, toplantida taskinlik
cikararak ortama uyumsuz davraniglar sergiler. Ulvi'nin vaftiz suyundan i¢mesi,
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Budistlerle inek eti yeme kavgasi yapmasi ve Cevahir’in papaza fitre ve zekat vermeye
kalkmasi vb. trikler iizerinden giilme saglanmaya c¢alisir. Bunun disinda Cevahir ve
Bilal'in Cagla’yla define i¢in plan yaptiklari sahnede fular takarak entelektiiel davranma
¢abalar tiplerin entelektiiellikten ne kadar uzak oldugunun altinm1 ¢izmektedir. Serinin
ikinci filminde de benzer sekilde, alti limpen tipin konakladiklar1 liks otelde ve
katildiklar1 diigin toreninde gorgii kurallarini higce sayarak taskin davranislar
sergilemesi, cinsellik icerikli diyaloglara girip bedensel sakalar yapmasi gibi durumlarla
tiplerin bulunduklar1 mekanla olan uyumsuzluklari {izerinden giilme saglanmaya
calisilmaktadir.

Filmlerde anlaty, skegler araciligiyla kesintiye ugratilmaktadir. Ornegin, serinin ilk
filminde yolculuk esnasinda Cevahir ile Ulvi, Bilal ve Miifit'in kullandig1 araca torpil atar.
Miifit, Cevahir’in kucagina diisen torpili agziyla etkisiz haline getirirken yoldaki polisler
tarafindan durdurulur. Polislerin Cevahir ve Miifit'i iliskiye girdiklerini sandig1 sahnenin
benzeri Calgi Cengi filminde de yer almaktadir. Bu agidan ana kahramani heterosekstiel
olan giildiirii anlatilarinda giilme eylemini ortaya ¢ikarmak i¢in kahramanlarin escinsel
zannedilmelerinin basvurulan bir triikk oldugu goriilmektedir. Bu ve benzeri yanlis
anlasilma ftzerine kurulu triikkler ayni zamanda seyircinin tip iizerinde {stiinliik
kurmasina neden olmaktadir. Bunun disinda serinin ilk filminde kisa boylu ve zayif olan
Ulvi'nin Ayvalik'ta sisman yabanci bir turistle iliski yasamasi, Cevahir ve Ulvi'nin
yanlishikla icinde uyusturucu olan kekten yemesi ve ayr saldirisina ugradiklarini
sanmalari, camide o6li yikamalari, Bilal'in kéy diigliniinde gelinin odasinda mahsur
kalmasi, Cevahir ve Bilal'in otel koridorlarinda yar1 ciplak kavga etmeleri anlatida
hikayenin ana kurgusundan bagimsiz, ske¢ seklinde verilen sahnelerdendir.

Serinin ikinci filminde tiplerin yanhgshkla agr1 kesici yerine uyusturucu
kullandiktan sonra Cevahir ve Ulvi'nin ormanda; Bilal ve Miifit'in denizin ortasinda bir
botta; Zekai'nin ise diiglinden kacirdig1 bir gelinin yaninda uyanmalari; Cevahir ve
Ulvi'nin Pir1l’'1 kurtarma planina ara vererek glires miisabakasina katilmalari anlatinin ana
kurgusundan bagimsiz ske¢ seklinde verilen sahnelerindendir. Tiplerin mafyadan
kurtulmaya calistiklar1 sirada aniden namaz kilmak icin kibleye durup dua okumaya
baslamalari, tiplerin bir buguk milyon dolar1 bir gecede nasil harcadiklariyla ilgili
haberlerin Kibris gazetelerinde “Milyonluk araba cayir cayir yanarken selfie”,
“Striptizciler paralarini alip isi birakt1”, “Yiiz elli bin liralik kepazelik”, “Yiiz elli bin dolarlik
acayip kacis”, “Kopiik partisinde paralar akland1”, “Ayiy1 parayla doldurdular seklindeki
mansetlerle gosterilmesi ise anlatida seyircinin tipler iizerinde iistiinliilk kurmasina yol
acan sahneleri olusturur.

Serideki dért lilmpen tip icin de aile kutsal bir kavramdir. Oyle ki Bilal, serinin ilk
filminde aile olmanin baska bir sey oldugunu sdyleyerek ezeli diisman1 Cevahir’in
babaannesinin ameliyat masrafini karsilamak istemistir. Buna karsin Cevahir, gururuna
yediremedigi icin Bilal'in yardim teklifini reddetmistir. Ayni durum serinin devam
filminde de goriilmektedir. Bilal, mahallelerinde yasayan Piril'in cani s6z konusu
oldugunda diismanlig1 kenara birakarak Cevahir’le ortak hareket etmektedir. Zira, her iki
filmde de dort tip, liimpen olmalarina ve yasa disi islere karigsmalarina karsin Maskeli
Besler: Intikam Peginde, Calgi Cengi filmindeki tipler gibi “6ziinde iyi olan” Kisiler olarak
konumlandirilmigtir.  Ornegin, serinin ilk filmi Genis Aile: Yapistirda Cevahir'in
babaannesinin ameliyat parasi i¢in ¢abaladiginm1 goéren Cagla'nin Cevahir'e “Sen
goriindigin gibi biri degilsin, ¢ok iyi bir insansin” s6zii bu diisiinceyi desteklemektedir.
Anlatinin Rahatlama Kuramr’yla ilgili olan kismi da bu noktada gerceklesmektedir.
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6. Sonug ve Tartisma

Tirk Gildird Sinemasr’'nda tarihsel siirecte liimpen tipler sinirh sayida iken
2000’ler itibariyle filmlerdeki liimpen tiplerin sayis1 artmistir. Liimpenlik, komedinin
amacina uygun olarak, yapimcilarin filmler araciligiyla seyirciye toplumsal elestiri
sunmasina olanak saglayabilecek bir olgu olmasina karsin son dénem yerli giildiri
filmlerinin ¢ogunda bdyle bir durum goériilmemektedir. Zira Tiirk Giildiirii Sinemasi’'nin
ozellikle 80’li yillarinda, darbe sonucu ortaya c¢ikan baskici ortamda dahi hiciv veya
taslama tiirtinde birgok giildirii filmi iiretilmis iken 2000’lerin giildiirii sinemasinda
doénemin sosyo-politik atmosferinin bir ¢iktisi olarak otosansiir boyutuna ulasan iiretim
yapisl, elestirel tiirde giildiiriilerin iiretilmesinde engel olusturmustur. Arastirmanin
konusunu olusturan, anlatilarinda mizah unsuru olarak liimpen tiplerin bulundugu
giildiirii filmleri de dahil bu olusum, Yeni Tiirk Sinemasi’nin bir pargasi haline gelmistir.
Yeni Tiirk Sinemasi’'nin gerek film yapimcilar1 ve dagitimcilar1 gerekse seyirci nezdinde
“sanat filmi” (ya da yonetmen sinemas1) ve agirhig giildiiriilerden olusan “gise filmi”
(ticari film, popiiler film) gibi birbirinden farkh anlamlar tasidig1 gériilmektedir. Oyle ki
bu dénemde televizyon ve sosyal medya iceriklerinin sinema filmlerinin ¢ekilmesi, film
yapimcilari tarafindan ticari kaygilarla hareket edildigi diislincesini kanitlar niteliktedir.
Televizyon ve sosyal medyadaki iceriklere, bu mecralarin ulastif1 genis kitleye ve bu
kitlenin kiiltiirel aliskanligina uyumlanma c¢abas1 ise Yeni Tiirk Sinemasi’'ndaki yeni
giildiirii anlayisini olusturmaya baglamigtir. Ornekler goéstermektedir ki televizyon ve
sosyal medyadan sinemaya gegcis, giildiirii filmlerine nitelikli bir ¢esitlilik kazandirmadig:
gibi birbirine benzeyen, sulu giildiirii tirtindeki tiretim anlayisini beslemektedir. Boylece
film yapim siirecindeki ticari kaygilar, mizahin muhalefet etme 6zelliginin
yansitilamamasina neden oldugu gibi, filmlerin genel kitlenin kolay anlamasi ve tiiketmesi
amaciyla anlati biitiinliigiinden yoksun; skeclerle 6riilii olmasina, her tiirlii fiziksel ve
cinsel sakalara, igrenclige, argo ve Kkiifiir yiiklii liimpen diline basvurmasina neden
olmaktadir.

Marx, lumpen sinifindan “tehlikeli sinif, toplumsal tortu” seklinde bahsetmekte
ancak Tirkiye'deki film yapimcilar1 anlatilarda bu simifi bir mizah unsuru olarak
kullanarak aslinda limpenligi masumlastirmakta ve onu yeniden {retmektedir.
Liumpenligin sinifsiz, apolitik gibi anlamlarina ek olarak akilli veya iyi egitimli olmayan;
gorgiistiz; cahil; serseri; ayaktakimi; tckagitcy; yozlasmis vb. anlamlar barindirmasi,
seyircinin anlatidaki tip lizerinde ister istemez Ustlinliik kurmasina ve kendisinin dyle
olmadigimn diisiindiigli i¢in rahatlama yasamasina yol agmaktadir. Anlati sonunda
liimpenlige dair bir ¢ézlimiin getirilmemesi ya da limpen tipin olumlu anlamda bir
degisime ugramamasi da onu sadece bir mizahi unsur olarak kullanilmis olmaktan éteye
gecirmemektedir. Filmlerdeki tiplerin liimpenliklerine karsin “6ziinde iyi insan” seklinde
konumlandirilmasi ve limpen yasam bigimine kendi bilingli tercihleriyle degil, “kaderin
oyunu” sonucunda maruz kalmasi ise seyircinin tiplerle 6zdesim kurmasimi
kolaylastirmaktadir. Ancak sosyal normlara uymayan limpen tiplerin uyumsuz
davraniglar gostermesine karsin “0ziinde iyi insan” seklinde konumlandirilmasi,
Tiirkiye’de 2000 sonrasi toplumsal anlamda yasanan kutuplasmalardan uzaklagmak i¢in
gildirii araciigiyla saglanmaya ¢alisilan yetersiz ve ¢arpik bir yol olarak
degerlendirilebilir.

2000’lerin yerli giildiirii sinemasinda gosterime giren filmlerdeki liimpen tipler ile
seyirci arasinda birbirinden ayri1 ele alinamayacak yakinlikta bir iliski, bir bag
bulunmaktadir. Bu diisiinceyi Genis Aile serisinde oldugu gibi filmlerin serilerinin
cekilmesi ve gise rekorlar1 kirmasi desteklemektedir. S6z konusu gildiri filmleri
oldugunda giilme eylemini kolay yoldan saglamak amaciyla anlatilardaki tipler ¢ogu
zaman karikatlirlestirilerek otekilestirilmektedir. Ancak, giildiirii dahil tiim anlatilarin,
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ortaya ¢iktigl toplumlar hakkinda bilgi verdigi ya da toplumsal siireclerin anlatilara
kaynaklik ettigi yadsinamaz bir gercektir. Bu donemde gosterime giren ve anlatisinda en
az bir limpen tipin bulundugu filmlerde seyircinin limpen tiplerde kendisini buldugunu
ya da filmlerin ortaya ¢iktiklar1 toplumdan (ya da toplumdaki bireylerden) ilham aldigim
sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak belirtmek gerekir ki bu etkilesimin sinemaya
aktariminda izlenecek yol film yapimcilarinin tercihi dahilindedir. Oyle ki liimpenlik
kavrami, bu tercih dogrultusunda biling diizeyine erisememis toplumlar i¢cin eglencelik
bir tiiketim kaynagi olarak egemenlerin ¢ikarlarina hizmet edebilir veya nitelikli bir
toplumu olusturmada ayna islevi de gorebilir. Ancak son donem yerli giildiri
sinemasinda arastirma biitiinline dahil edilen film 6rnekleri de gosteriyor ki film
yapimcilari tercih hakkini elestirel olmak yerine egemen ideolojiyi yeniden iiretmekten
yana kullanmaktadir.

KAYNAKCA

ABISEL, N. (2003). Sessiz sinema. Istanbul: Om Yaynevi.

ARSLAN, A. (2004). Temel sorunlar1 ve agilimlart ile sinif teorisi, sinif bilinci ve
orta siniflar. Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 2, 126-143.

ASLAN, P. (2007). 90 sonrasi Tiirk sinemasinda tip karakter ikilemi
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi, izmir.

AYDEMIR, $. (13.12.2016). Sinemada sanstirtin tirlii tirlii halleri. Erisim tarihi:
03.07.2020, http://www.siyahbant.org/sinemada-sansurun-turlu-turlu-halleri/

BAYRAK, T. (2014) Sinemada karakter olgusu: bir karakter oyuncusu olarak Sadri
Alsik. The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication, 4 (2), 105-122.

BAYRAM, N. (1995). 80’lerin ve 90’larin kahramani: Kemal Sunal. Giildiken Mizah
Kiiltiir Dergisi, 8,101-103.

BAYRAM, N. (1999). Varlikh ve egemen olmayan bir aylak: Turist Omer. fletisim
Kuram ve Arastirma Dergisi, 2, 7-18.

BAYRAM, N. (2018). Ortiik alaydan adepsiz ihlale: Tiirk sinemasinin yeni
soytarisl. S. R. Oztiirk ve H. Akbulut (Ed.), Perdeyi Aralamak iginde ss. 39-57. Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari.

BELEK, 1. (2013). Kapitalizmde sinif. Istanbul: Yazilama Yayinevi.

BERGSON, H. (2014). Giilme. (D. Getinkasap, Gev.) Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari.

Box Office. (2020). Yerli Filmler - Seyirci Rekorlari. Erisim tarihi: 03.06.2020,
https://boxofficeturkiye.com/filmler/yerli-filmler

Box Office. (2019). Tiim Zamanlar. Erisim tarihi: 05.01.2019,
https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar?tm=1989tr

BUCHANAN, P. G. (2004). That the lumpen should rule: vulgar capitalism in the
post industrial age. The Jornal of American Culture, 23 (4), 1-14.

CABRAL, A. (1964). Brief analysis of the social structure in Guine. Revolution in
Guinea, s.46-61 Erisim tarihi: 28.11.2019,
https://www.marxists.org/subject/africa/cabral/1964/bassg.htm

EKER, G. 0. (2014). insan, kiiltiir, mizah. Ankara: Grafiker Yayinlari.

EVREN, B. (2014). Tiirkiye’de sinemanin baslangici. S. A. Celik (Ed.), Sinemada
Bir Asiriginde s. 1-10. Istanbul: Altin Portakal Uluslararasi Film Festivali Yayinlari.

FRANK, A. G. (1995). Liimpen burjuvazi liimpen gelisim (A. Yilmaz, Cev.) Istanbul:
Gokkusagi Yayinlari.

FREUD, S. (1998). Espriler ve bilingdist ile iliskileri (E. Kapkin, Cev.) istanbul: Payel
Yayinevi.

-119 -


http://www.siyahbant.org/sinemada-sansurun-turlu-turlu-halleri/
https://boxofficeturkiye.com/filmler/yerli-filmler
https://boxofficeturkiye.com/tum-zamanlar?tm=1989tr
https://www.marxists.org/subject/africa/cabral/1964/bassg.htm

Erdem Tiirkavci, Uriin Yildiran Onk, “Tiirk Giildiirii Sinemasinda Liimpen Tipler: Genis Aile Serisinin Mizah
Kuramlari Baglaminda incelenmesi”, istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (1), Nisan 2022
ss. 103-122.

GULER, C., GULER, B. U. (2010). Mizah, giilme ve giilme bilimi. Ankara: Yazit
Yayincilik.

GUNES, S. S., BAYLAN, D. Y. (2016). Degisen toplumsal yapinin film iceriklerine
yansimasi: Kibar Feyzo ve Recep Ivedik filmlerinin Greimas’in eyleyenler érnekcesine
gore ¢ozliimlenmesi. Global Media Journal, 6, 332-354.

HIDIROGLU, i. (2002). Ertem Egilmez sinemasi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). Ankara Universitesi, Ankara.

KILGORE, J. (2013). Mass incarceration and working class interests: which side
are the unions on?. United Association for Labor Education, 37 (4), 356-372.

KILING, H., TUNCER, D. (2016). Tiirkiye’de fiziksel siddet egiliminin sebepleri ve
analizi (Sabanc1 Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Arastirma Projesi) Erisim
tarihi: 03.07.2020, http://myweb.sabanciuniv.edu/bac/files/2013/10/T%C3%BCrkiyede-
Fiziksel-%C5%9Eiddet-E%C4%9Filiminin-Sebepleri-ve-Analizi final.pdf

KOESTLER, A. (1997). Mizah yaratma eylemi (S. Kabakgioglu, 0. Kabakgioglu,
Cev.) Istanbul: iris Yaymcilik.

Kurumlarin Biitgelerinde Dikkat Ceken Kesintiler, (11.10.2019). Erisim tarihi:
03.07.2020, https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-
ceken-kesintiler-

5383849 /#:~:text=K%C3%9CLT % C3%9ICR%20VE%20TUR%C4%B0ZM %20BAKANLI%C4
%9EI1&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20v%C4%B11%C4%B1%20%
C3%Bé6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL've%20indirildi

MAKAL, 0. (2017). Yénetmenleri ve filmleriyle giilmenin sinemasl. istanbul:
Hayalpereset Yayinevi.

MARTIN, R. A. (2006). The psychology of humor: an integrative approach.
California: Elsevier Academic Press.

MARX, K. (2003). Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i (S. Belli, Cev.) Ankara: Eris
Yayinlari.

MARX, K., ENGELS, F. (2003). Marx - Engels secme yapitlar I (A. Kardam, S. Bellj,
M. Ardos, K. Somer, Cev.) Ankara: Eris Yayinlari.

MARX, K., ENGELS, F. (2018). Komiinist manifesto (T. Bora, Cev.) istanbul: iletisim
Yayinlari.

MARXISTS INTERNET ARCHIVE. (2019). Lumpen-proletarya. Erisim tarihi:
15.01.2019, https://www.marxists.org/glossary/terms/l/u.htm

MORREALL, J. (1997). Giilmeyi ciddiye almak (K. Aysevener, Cev.) Istanbul: iris
Yayincilik.

ONARAN, A. §. (1994). Tiirk sinemast I. cilt. Ankara: Kitle Yayinlar1.

ORAN, E (1995). Biilent Oran’la ile Tiirk sinemasinda komedi tlizerine. Giil Diken
Mizah Kiiltiirt Dergisi, 8, 74-80.

ORTA, N. (2005). Tiirkiye'de yasanan siyasal olaylar ve Tiirk sinemasina
yansimalari (1980-2004) (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Selcuk Universitesi,
Konya.

0ZGUC, A. (1995). Tiirk sinemasinda giildiirii filmleri. Giildiken Mizah Kiiltiir
Dergisi, 8,57-71.

PAFTALL E. (2013). Yakin dénem Tiirk sinemasinda engellilerin temsili
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi, Eskisehir.

PAULOS, J. A. (1996). Matematik ve mizah (A. Kovanlkaya, Cev) istanbul: Sarmal
Yayinevi.

RYAN, M., LENOS M. (2012). Film ¢éztimlemesine giris anlati sinemasinda teknik ve
anlam (E. S. Onat, Cev.) Ankara: De Ki Basim Yayin.

SARAC, T. (1985). Boheme. Fransizca-Tiirkce sézliik (ss. 164). Istanbul: Adam
Yayinlari.

-120 -


http://myweb.sabanciuniv.edu/bac/files/2013/10/T%C3%BCrkiyede-Fiziksel-%C5%9Eiddet-E%C4%9Filiminin-Sebepleri-ve-Analizi_final.pdf
http://myweb.sabanciuniv.edu/bac/files/2013/10/T%C3%BCrkiyede-Fiziksel-%C5%9Eiddet-E%C4%9Filiminin-Sebepleri-ve-Analizi_final.pdf
https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-ceken-kesintiler-5383849/#:~:text=K%C3%9CLT%C3%9CR%20VE%20TUR%C4%B0ZM%20BAKANLI%C4%9EI&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20y%C4%B1l%C4%B1%20%C3%B6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL'ye%20indirildi
https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-ceken-kesintiler-5383849/#:~:text=K%C3%9CLT%C3%9CR%20VE%20TUR%C4%B0ZM%20BAKANLI%C4%9EI&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20y%C4%B1l%C4%B1%20%C3%B6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL'ye%20indirildi
https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-ceken-kesintiler-5383849/#:~:text=K%C3%9CLT%C3%9CR%20VE%20TUR%C4%B0ZM%20BAKANLI%C4%9EI&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20y%C4%B1l%C4%B1%20%C3%B6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL'ye%20indirildi
https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-ceken-kesintiler-5383849/#:~:text=K%C3%9CLT%C3%9CR%20VE%20TUR%C4%B0ZM%20BAKANLI%C4%9EI&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20y%C4%B1l%C4%B1%20%C3%B6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL'ye%20indirildi
https://www.sozcu.com.tr/2019/ekonomi/kurumlarin-butcelerinde-dikkat-ceken-kesintiler-5383849/#:~:text=K%C3%9CLT%C3%9CR%20VE%20TUR%C4%B0ZM%20BAKANLI%C4%9EI&text=Bakanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n%202019%20y%C4%B1l%C4%B1%20%C3%B6denek%20tavan%C4%B1,175%20bin%20TL'ye%20indirildi
https://www.marxists.org/glossary/terms/l/u.htm

Erdem Tiirkavci, Uriin Yildiran Onk, “Tiirk Giildiirii Sinemasinda Liimpen Tipler: Genis Aile Serisinin Mizah
Kuramlari Baglaminda incelenmesi”, istanbul Gelisim Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (1), Nisan 2022
ss. 103-122.

STEUERWALD, K. (1998). Liimpen. Almanca Tiirkge sézliik (ss. 367). Istanbul:
Nova Print Basimevi.

SUNAL, A. (2001). TV ve sinemada Kemal Sunal giildiiriisii. istanbul: Om Yayinevi.

SUNER, A. (2006). Hayalet Ev (1. Baski). Istanbul: Metis Yayinlari.

SARDAGI, E., YILMAZ, A. (2017). Anlat1 kurami ve reklamda kullanimu: anlati
analizi cercevesinde bir inceleme. Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi 4 (2),
88-133.

Tiirk Dil Kurumu (TDK). (2019). Bohem, Liimpen, Liimpen Burjuva Erisim tarihi:
10.01.2019, https://sozluk.gov.tr/

Tiirkiye Devrimci isci Sendikalar1 Konfederasyonu Arastirma Merkezi (DISK-AR).
(20.03.2020). Issizlik ve istihdamin gériiniimii 2019 yillik rapor. Erisim tarihi: 03.07.2020,
http://disk.org.tr/wp-content/uploads/2020/03/DISK-AR-2019-Y%C4%B111%C4%B1k-
Istihdam-Issizlik-Raporu-docx.pdf

TEMELKURAN, 1. (2008). Liimpen davranis bicimleri ve siddete yénelisi.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Marmara Universitesi, istanbul.

TULEK, L. (2014) Liimpen sézliigii. Istanbul: Sel Yaymcilik.

UGUR, O. (Yénetmen). (2015). Genis Aile: Yapistir. Tiirkiye: Barakuda Film

Production.

UGUR, O. (Yénetmen). (2016). Genis Aile 2: Her Tiirlii. Tiirkiye: Barakuda Film
Production.

WEBER, M. (2004). Sosyoloji yazilar1 (T. Varla, Gev.) istanbul: iletisim Yayincilik.

WORSLEY, P. (1972). Frantz Fanon and the ‘lumpenproletariat’. Socialist Register,
9,193-230.

YAGIZ, N. (2006). 1975 dénemi Tiirk Sinemasinda karakter ve tipler: tiirk
sinemasinin tiirk toplumuna bakisi (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi). Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

YARDIMC], 1. (2010). Mizah kavrami ve sanattaki yeri. Usak Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 3/2, 1-41.

YILDIRAN ONK, U. (2011). Milenyum sonras Tiirk televizyonlarinda olusan dizi
kiiltiirti ve toplumsal temsil sorunu (Yayinlanmamis Doktora Tezi). Dokuz Eyliil
Universitesi, Izmir.

Summary

Comedy films occupy a significant place among Turkish film industry that reach a
large audience. In comedy films produced after 2000, it is seen that filmmakers present the
audience with a narrative of characters that can be called lumpen. The concept of lumpen
was first used as a “lumpen-proletariat” to describe a social class in Karl Marx’s book The
18th Brumaire of Louis Bonaparte (1852) (Marx and Engels, 2003). The concept of lumpen,
which Marx calls “social sediment” is used only as a comedy element in the Turkish comedy
cinema, despite the degrading meaning of the concept. The aim of this research is to analyze
the reflection of humor created through the concept of lumpen in Turkish comedy cinema. A
limited number of sources were found in the literature review and this situation was effective
in the emergence of the research.

The research consists of three sections. In the first section, the humor theories
explained in three basic frameworks are mentioned. These humor theories are Superiority,
Incongruity and Relief theory. In the second section called The Concept of Lumpen and
Lumpenism in Turkish Comedy Films, the concept of lumpen used by Marx was first
explained. The concept of lumpen is explained with related concepts such as class, class
consciousness. After giving detailed information about the concept of lumpen, the
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lumpenism is summarized as nine items. In this part, it is emphasized that the concept of
lumpen defines classless, class-conscious, apolitical people and lumpen people have a lumpen
language that is similar to slang and swearing. It is stated that the concept of lumpen is a
popular concept used as an insulting word (unintelligent, not well educated, ignorant, rogue,
mob, corrupt) and also there is no radical change between the original form of the lumpen
concept and its current meaning. In the continuation of the second section, how lumpen flat
characters are fictionalized in comedy films and the relationship between lumpenism and
humor theories are analyzed. In the next subtitle, the source of the sense of humor in Turkish
comedy films and various examples of Turkish films with lumpen flat characters are
included. This subtitle is ending with the subdivision describing the social structure of Turkey
in the 2000s and film examples presenting the narrative of lumpen flat characters in this
period.

In the third section of the research, there is an analysis of humor based on lumpen
flat characters in the Genis Aile film series through narrative analysis method. In the
research, films were selected in accordance with the sampling method. These films were
chosen Genis Aile: Yapistir (2015) and Genis Aile 2: Her Tiirlii (2016), both main and
secondary of which were lumpen flat characters. Analyzes made through lumpen flat
characters in films show that lumpenism is used as a humor element in the narratives of
films and the lumpen flat characters are fictionalized in films through the Superiority,
Incongruity and Relief theories. In the conclusion section of the research, Turkish comedy
cinema was assessed based on the analyzed in the first and second section. In this section, it
has been emphasized that the number of lumpen flat characters in films has increased in the
history of Turkish comedy cinema as of 2000. Also, it has been emphasized that comedy films
do not have a holistic narrative structure but consist of sketches and comedy films that the
concept of lumpen was innocent and reproduced.
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