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Turklerin glindelik yasaminda ve kiltirinde tabiat ve cicek sevgisi dnemli bir yer tutmaktadir. Bu sevgi ge¢cmisten
gliniimiize farkli alanlardaki Tirk sanat dallarina esin kaynagi olabilmektedir. Usluplastiriimis veya tabiattan alinmis
halleriyle cicek motifleri, Tlrk sanatinin her déneminde énemini korumustur. Glinimuzde de sevilerek zarafetle kul-
lanilmaya devam etmektedir. Bu cicek motiflerinden biri olan lale, Osmanli donemi sanatinda siklikla kullaniimis, hatta
Selguklular déneminden baslayarak Anadolu Turk sanatinin bas taci ciceklerinden biri olmustur. Tlrk kdltGrdndn
onemli bir parcasi haline gelen lale, bircok sanat dalinda oldugu gibi seramik sanatinda da ytzyillar boyu géz éniine
konan saglam yapisi ve motif zenginligi ile sanatcilar icin genis bir kullanim yelpazesi olusturmus ve vazgecilmez bir
0de haline gelmistir. Tirk seramiginde dini ve sosyal gldilerle ylzyillardir 6n planda tutulmus olan lale buglin de
geleneksel sanatlarla, modern seramik sanatini bir arada tutmak isteyen seramikcilerin 6zgtn calismalarinda gordl-
mektedir.

Bu calisma, lalenin tarihsel serliveni ve kiltlrimizdeki yerinden kisaca bahsederek, lale motifinin seramik sa-
natinda kullanimi Gizerine énemli eserler ortaya koyan sanatcilardan biri olan Zehra Cobanli’'nin “Lale Zamani” adl
yerlestirme (enstalasyon) calismasi drnek olarak incelenmistir. Bu baglamda yerlestirme sanatini seramik sanatina
kazandiran énde gelen isimlerden biri olan sanatcinin yasam 6ykistne deginilmis, ayni zamanda sanati ve sanat an-
layisi, kendisi ile yapilan sdylesiden belirttikleri de gbz dnlne alinarak ¢ézimlemeye calisiimistir.

Anahtar kelimeler: Lale, Cokluk icinde Birlik, Osmanli, Tirk Seramik Sanati, Zehra Cobanli, Yerlestirme Sanati
(Enstalasyon)

Abstract

The love of nature and flowers is considered as an important element in Turkish daily life and culture. This love has
inspired many realms of art in various aspects from past to present in Turkish artistic experience. The floral motifs,
stylized or taken from nature, have maintained their importance in every period of Turkish art and continue to be used
elegantly today. One of these floral motifs is surely tulip, which was used frequently in Ottoman art, and even became
one of the crown flowers of Anatolian Turkish art starting from Seljuk period. The tulip has created a wide range of usa-
ges and became an indispensable element for the artists with its robust structure and motif richness in ceramic art for
centuries. The tulip, which has beenin the forefront in Turkish ceramics for centuries for religious and social reasons, is
stillseeninthe original works of ceramicists whoaimto synthesize Turkish traditionaland modern ceramicarttogether.

In this study, Zehra Cobanli's installation work called “Tulip Time" is examined as an example to reflect unity in
multiplicity. The installation is one of the artist’s important works on the use of tulip motif in ceramic art by briefly
mentioning the historical adventure of tulip and its place in our culture. In this context, the life story of the artist,
who is one of the leading names who introduced the installation to ceramic art in Turkey, is also mentioned by
referring to her conception of art based on the interview was made with her before the formulation of this article.

Key words: Tulip, Unity in Multiplicity, Ottoman, Turkish Ceramic Art, Zehra Cobanli, The Art of Installation

GSFSANATDERGISI 123



GiRiS

Tdrk kdltdr ve yasaminda 6nemli bir unsur sayilan ta-
biat ve cicek sevgisi, gecmisten giinimduze farkli alanlar-
daki sanat dallarina ilham kaynagi olmaktadir. Tabiattan
alinmis, esinlenilmis halleriyle gicek motifleri, Tlrk sana-
tinin her déneminde 6nemini korumustur ve giiniimdzde
de sevilerek zarafetle kullaniimaya devam etmektedir.
Bu cicek motiflerinden biri olan lale, Osmanli dénemi
sanatinda siklikla kullaniimis, hatta Selcuklular donemin-
den baslayarak Anadolu Tlrk sanatinin bas taci edilmis
ciceklerinden biri olmustur.

Koken itibariyle Farsca bir kelime olan lale, “cok yillik"
(yasami uzun siiren), soganli ve otsu bir bitkidir. Cicekle-
ri bir sap Uzerinde bir tane olmakla birlikte cicek 6rtlsu
alti parcall, serbest, kirmizi, sari veya beyaz renkli olabil-
mektedir. Her bir parcanin dip kisminda genellikle esmer
renkli bir leke gorilmektedir. Asil vataninin Orta Asya
oldugu distnlen lale, esasinda yabani bir bitkidir. Trki-
ye'de on bes kadar tlrd bulunan bu bitkinin yaklasik bes
bin ¢cesidi bahcelerde sus bitkisi olarak yetistiriimektedir.
(Baytop vd., 2003:79).

Tirk islam sanatinin giilen yiizlerinden biri olan lale,
16. ylzyihn ilk yarisindan sonra Tlrk bezeme sanatlarin-
da 6nemli bir yer tutar. Sadece gizel sanatlara 6zgl de-
gil ayni zamanda edebi eserlere, kumas ve takilara, kul-
lanim egyalarina ve hatta bazi dini sembollere de konu
olmustur. Lalenin ana vatanin Orta Asya oldugu yaygin
bir gorustlr. Besir Ayvazoglu lalenin Tlrkistan'in bozkir-
larinda yabani bir cicek olarak ortaya cikip, Bulgar Tark-
leriyle idil boyuna, Timurogullari ile Hint'e, Selcuklularla
iran'a ve nihayet Anadolu'ya geldigini ifade etmektedir
(Gékyay, 1990: 30). insanlar dénem ddénem lale figiiriine
farkli de@erler yUlklemisler ve yasadiklari zamanin sos-
yo-kultlrel 6zelliklerine gére ayri anlamlar katmislardir.
Lale sevgisinin Ozellikle Osmanh Devleti'nin duraklama
ve bocalama doneminde gosterisli bir cicekle kendisini
gO6sterirken insanlarda bir tutku haline gelmesi sosyolo-
jik acidan dederlendirilmesi gereken bir konudur. Halk
ve saray cevresinin bu cicede karsl besledigi sevginin
kaynadl, o donemdeki ic ve dis durumlardan ve yasanan
sikintilardan kaynaklandigi distinilmektedir. Avrupa'da-
ki topraklarini kaybetmeye baslayan Osmanl Devleti'nin
Avusturya ve muttefiki Venedik'le imzalanan Pasarofca
Antlasmasi'nin ardindan girdigi uzun baris donemi, ‘Lale
Devri' adiyla anilmaktadir. Saray cevresi ve halkinin bu-
naldi§i savas ortamindan bir nebze de olsa glizel ortam-
lara girme istekleri dogrultusunda bahcelerin, saraylarin
ve kasirlarin lalelerle donatilmasi bu déneme ismini ver-
mistir.

Lale sadece imparatorlugun duraklama doéneminde
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dedil, Osmanli'nin bitiin donemlerinde gdzdeligini ve bi-
ricikligini korumustur. Anadolu'ya Turklerle birlikte gelen
lale, Selcuklu Dénemi'nden itibaren Tirk halkinin bege-
nisini kazanmis ve yizyillar boyunca Ulke kdltdrindeki
onemini korumustur. Lalenin diger ciceklerden siyrilip
Tark ruhuna bu denli islemesinin sebebi, gdze hitap et-
mesi disinda yetistirildigi donemle de ilgilidir. Gerek sekli
gerek ismiyle lalenin Tirk isldm siisleme sanatinda stili-
ze, yari stilize ve natiralist olarak islenisi karsimiza sik-
likla ¢ikar. Bu yaklasim bicimi Osmanlilarin tezyinata ve
sanata verdigi dnemi de ortaya koymaktadir.

16. ylzyilin ilk yarisinda kullanilmaya baslanan lale
motifi, g6z alici kirmizi rengiyle beraber Turk cini sisle-
melerinde gorilmeye baslanmis ve slsleme de kompo-
zisyon gizelli§ini arttiran bir unsur olarak islenisi yaygin
olarak kullaniimistir. Cini tezyinatinda lale motifinin renk
ve desen cesitliligi bakimindan en zengin 6rneklerinin bu-
lundugu mimari eserler; Ristem Pasa Cami, Sokullu Meh-
met Pasa Cami, Sultanahmet Cami'si ve Haseki Hlrrem
Sultan Tlrbesi sayilabilir. 17. ylzyil boyunca ¢ini sanatin-
da lale motifinden yarim asir énceki zengin cesit ve de-
sen glizelliginden yavas yavas uzaklasiimis, 18. ylizyilda
ise 6nemini kaybetmistir (Derman, 2003: 81).
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Resim 1: istanbul'daki Riistem Pasa Camisi'nde bulunan lale desenli ¢ini pano.

Glndmiz seramik sanatinda da lale figlrinin kulla-
nimi ¢esitli sanatcilar tarafindan kendi 6zgln dilleriyle
yorumlanmaktadir. Lale, cagdas seramik sanatimizin
glindemine Uc¢ boyutlu bir form olarak “Modern Lale Va-
zolari Sergisi” ile girerek geleneksel sanatlarimizin vaz-
gecilmez bir motifi halini almistir. Ginimizde seramik
sanatiyla ugrasan bazi sanatcilar tarafindan da ilgi ce-
kici bulunmus ve farkli sanat¢i yorumlariyla eserlerinde
hayat bulmustur. Zehra Cobanh lale motifinin seramik
sanatinda kullanimi Gzerine dnemli eserler ortaya koyan
sanatcilardan biridir.
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Resim 2: Zehra Cobanli'nin lale figlrinden cikisli yaptigi duvar calismalarindan biri.
Resim 3: Cobanli'nin laleyi t¢ boyutlu bir form olarak yorumladigi eseri.

Resim 4: Sanatcinin gamurun kendi mat dokusu tzerine firca ile uyguladigi lale
motifi.

Serami§e 6mrini adamis bir sanatci olarak Zehra Co-
banli, kendine has Uslubuyla, klasik Tirk desenleriyle mo-
dern cizgileri sentezleyebilmenin vermis oldugu olanak-
lari camura zarif bir iscilikle isleyen ve degismekte olan
cagin getirdigi kavramsal yontem ve yenilikleri uygulama
cesaretiyle Turk seramik sanatinda ismini duyuran énde
gelen sanatcilarimizdandir. Eserin niteliginin ve konusu-
nun kendisi icin cok 6nemli bir husus oldugunu sdyleyen
sanatgl, yapti§i coklu diizenlemelerle iliskili olarak yer-
lestirme dilini ve ¢cercevesini olusturan kavramin, Anado-
lu kdltdrinde var olan deyislerin, deyimlerin ya da 6zlu
s6zlerin ve manevi yasama ait gondermelerin olusturdu-
gunu belirtmektedir. Olusturulan kompozisyonun birgok
0ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi ile esere anlam ka-
tacagini disiinen sanatcl, ayni zamanda tekrar ilkesinin
de eserde anlatiimak istenen temayi zenginlestirdigini
ve gliclendirdigini ifade etmektedir. iste tam bu nokta-
da, “Lale Zamani” adl yerlestirme calismasindaki ayni
formun farklh boyutlardaki tekrarlariyla, eserin bittnine
derin bir mistik anlatim dili kattigini disinmektedir. Ta-
savvufi yonden Yice Yaratici'nin lale cicedi ile sembolize
edildigi bilinmektedir. Bu cercevede, Unli tasavvuf sairi
Yunus Emre'nin “Gelin tanis olalim, isi kolay kilalim™ s6-
ziinden hareketle, sanatc¢i bu calismanin birlikte olmayi,
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birbirimizi ve yaradani sevmeyi ve paylasmayi vurguladi-
gini sdylemektedir.

Sanatc¢inin bu calismasini incelemeye ge¢cmeden dnce
kisaca 6zgec¢misi hakkinda bilgi vermek, sanatinin dogasi
ve esin kaynaklarinin anlasiimasina yardimci olabilir.

Zehra Cobanl

1958 vyilinda dogdu. istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu Seramik Bdlimi'nden 1981 yilinda mezun
olan Zehra Cobanl, Atatiirk Egitim Fakiltesi Resim-is
Egitimi B6limi'nde arastirma gorevlisi olarak calisma-
ya baslamistir. 1989 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdiltesi'nde 6gretim Uyesi olarak goreve bas-
lamis, sanatini insa etmis, yurt icinde ve yurt disinda ¢e-
sitli 6ddller kazanmis, kisisel ve karma sayisiz sergi agcmis
Ulkemizi Avustralya, Japonya, Finlandiya, Amerika, Misir,
ingiltere, Cin, Kore, Kenya gibi {ilkelerde basariyla tem-
sil etmistir (Bakirci, 2008: 134). 1996 yilinda profesorlik
unvani alan Cobanl, ¢cagdas bir sanat¢i olmanin yaninda
cagdas yoneticilik, akademisyenlik ve egitimcilik anlayi-
slyla Tlrk seramik sanatina bircok katki saglamis, alanin
onde gelen isimlerinden biridir.

Yapitlarinda kendine has renk, bicim ve teknik 6zel-
likleri ile her dénem farkli bir temayi islemeye 6zen
gOsteren Zehra Cobanh'nin hem tarihle hem de kendi
gecmisiyle kurdu@u iliski, calismalarinda izlenmekte ve
gorulmektedir. Mavi ve beyaz eserlerinde en ¢ok kullan-
digi renklerdendir. Bunun baslica nedeni sanatcinin 17.
yizyil iznik ¢inilerine duydugu hayranliktan gelmektedir.
Mavi rengin 6zgurligin, romantizmin, gdkylzinin ve
denizlerin renginin oldugunu dile getiren sanatci, mavi-
nin seramige en cok yakisan renklerden biri oldugunu
sOylemektedir. Kullandigi altin yaldiz Osmanl dénemi sa-
natina bir gonderme olup farklhihgi, 6nemi, kiymeti ifade
eder ve eserlerinde manevi zenginli§i vurgulamaktadir.
Eserlerde kullanilan altin yaldiz, mavi, siyah ve beyaz
renkler yalnizca estetik bir kaygiyla kullaniimamakta,
bu renkler tarihsel birikim ve hafizayla desteklenen bir
glcln semboll olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Dizen ve
geometri ikilisinin birlikteliinden hoslanan sanatcl, ca-
murun elverdigi imkanlar 6lclsinde yuvarlak formlar ile
birlikte sivri kdseleri ve sert formlari da sekillendirmeyi
sevdigini belirtmistir. Ayrica, kendini tekrar etmemeye
de 6zen gosterirken dogayi tarihle bir arada sentezle-
yen, dodaya ait figlrleri sanatla iliskilendirerek, dogal
imgelerin tarihsel bir perspektife yerlestirilmesini ve bir
anlam kazanmasini saglamaktadir (Karaman, 2015: 244).
Sanat elestirmeni Levent Calikoglu, Cobanli'nin eserleri-
ne olan yaklasiminda nesne ve kavramlarla yalin bir iligki
kurdugunu sdylemekte, bunun da sanatcinin kendisi icin
onemli bir unsur oldugunu belirtmektedir. Bir kavrama
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gonderme yaparken kullandi§i malzemenin geleneksel
bir yaninin oldugunun farkindadir. Bu yiizden tercih etti-
gi teknik ve sir dahil seramige iliskin her seyiimgeler ara-
cilifi ile duyumsamaya calismaktadir. Seramigi anlamli
kilmak icin cabalayan sanatci, Urettiklerini sorgulayarak
onlara sahip ¢ikmaktadir.

Zehra Cobanh'nin hentiz 90l yillar da Tirk seramik
sanatiyla tanistirdigi yerlestirme sanati, diinya sanatina
1960’ yillarda, sanatin kavramsal bir boyut kazanmaya
basladigi donemlerde girmistir. Bu donemde evrensel sa-
nat, alternatif sanat akimlari ile kendini ifade edebilecek
yeni yollarin arayisinda kendine ifade alani bulmustur.
“Bu araylis ve yonelislerden biri olan yerlestirme sanati;
malzeme ve teknik sinirlamasi olmayan, bir mekan igin
yaratilan mekansal niteliklerle yeni irdelemeler yapip
kurgular ile kendini ifade eden bir sanat anlayisi olarak
ortaya cikmistir.” (Gezer, 2009: 98).

Yerlestirme ile acik veya kapali mekanlarda cesitli
yerlestirmelerle yapilan dizenlemeler ile sanatcl ifade
etmek istedigi veya vurgulamak istedigi dislinceyi en ilgi
cekici yoldan izleyicisine aktarmayi hedeflemektedir. Ay-
rica sanatin, sinirsiz bir ifade aracina dénisimunde etki-
leyici alternatif bir sunum olarak karsimiza ¢ikar. Fransiz-
ca “installation” kelimesinden dilimize gecen yerlestirme
kavrami; dizeltme, tesisat, déseme ve yerlestirme gibi
ifadelerin karsilididir. Sanatsal bir ifade olarak irdeledigi-
mizde yerlestirme ya da farkli malzemenin beraberindeki
tekniklerle mekansal bosluk ve doluluklarin birbirleriyle
olan iliskisinden dogan bir diizenleme ve yerlestirme di-
yebiliriz. BUtln sanat disiplinlerine konu olan bu kavram,
binlerce yillik ge¢misiyle modernizm sirecine hizla ayak
uydurmay! basaran seramik sanatini da icine almistir.
Seramik yerlestirmeler diger sanat disiplinlerinden farkli
olarak teknik anlamdaki olanaklarini, s6z gelimi pisirim
ve sirlama, hazir nesne cogaltma (kalip) yontemiyle ve
bu olusumlari sasirtici veya alisiimadik kurgularla ortaya
koyabilmistir. (Gezer, 2009: 99).

Zehra Cobanl, yerlestirmeyi yontemsel ve kavramsal
olarak seramik sanatina kazandiran isimlerin basinda yer
alir. Islevsel ve figiiratif calismalarda sanatci icsel varhgi-
nin en 6zgln bigimini disa vurum olarak gerceklestirebi-
lirken; bir birimin strekli tekrariyla olusturdugu kavram-
sal dlizenlemeleriyle glinimuz seramik sanatinda dnemli
bir yer edinmistir.

Lale calismalarina 6drencilik yillarinda yaptigi tabak-
larla baslayan Zehra Cobanli, daha sonra “Mavi Donem”
diye adlandirdigi ‘Zehravimavi' ismini verdigi 6zel mavi
camur, astar ve sirlarla yaptigi seramiklerinde lale moti-
fine yer vermistir. Yaptigi eserlerde laleyi hem form hem
duvarda yapti§i dizenlemelerde gdrmek mimkdnddr.
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“Lale Zamani" adli 999 parcadan olusan ¢oklu diizenle-
mesi, lalenin seramikteki formunu en yalin ve goz alici
ifadesiyle yansitmistir.

Resim 5: Zehra Cobanli, Lale Zamani, 2012, Stoneware, 300 x 300 cm

Lale Zamani'nin, yapim slreci yaklasik bir yil icinde
tamamlanmistir. Bu eserin fikri olustuktan sonra sanat-
cinin attigr ilk adim model asamasi olmustur. Formun
olusumunda yillar dnce bir ebru calismasi tzerine yaptigi
lale cicedinin kendisinden cizdigi deseni kullanmistir.

Tekrar, bir 8genin kendisinin ya da ¢ok yakin 6zellik-
te olanin birden fazla kullaniimasi demektir. Bu dgelerin
birbirine yakin mesafelerde yinelenmesi izleyicide bir
bitunlik algist uyandirir. Tekrarin fiziksel yakinligi des-
tekleyen sekilsel bir devinim oldugunu (Aykurt, 2017,
http://eminaykurt.com/blog/tasarimda-birim-tekrari/)
ve bu alglyl 6n plana cikarip ona daha gicld bir anlam
kattigini distinen Zehra Cobanli, lale formunun 4 farkh
boyuttaki modellerini camurdan sekillendirmistir. Ya-
pilan modellerin algi kaliplarini alan sanat¢i stoneware
'camuru ile kaliplarin icine dékim yaparak calismayi ¢o-
Jaltmistir. Kaliplardan cikan lale formlarinin biskdvi pi-
sirimini 9000C'de yaptiktan sonra yari seffaf bir sir ile
12400C'de sirli pisirimini yapmistir. Sirli pisirimin ardin-
dan mavi renkli ¢ini desenlerini sulu ¢ikartma kaditlarina
aldigi baskisiyla formun ylizeyine aktarmistir. 8000C'de
Uclncl bir pisirimle baskilarin kalici hale gelmesini sagla-
yan sanatcl, farkhliklarimizi anlatmak amaciyla lale form-
larinin bir kisminda altin yaldiz ve mavi sir kullanmistir.
Boylece 999 adet farkl boylardaki laleler diizenlenmeye
hazir hale gelmistir. Bir merkez etrafinda en biylk lale
formundan en kiictiklerine dodru belli bir diizen icerisin-
de dairesel bir hareketle yerlestirilerek sergilenmistir.

1 Stoneware: Genellikle porselen ve kemik porseleni disinda 1150-1200°C arasinda pisirilen iriinlere
verilen bir isimdir. Kayanin kalitesine benzedigi icin stoneware ismini almistir. Uygun sekilde pisirilmis
biinyeler sert, dayanikli, hemen hemen su emmesiz, termal sok direnci yiiksek ve sir ile ok iyi
baghdir.
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Resim 7: Lale Zamani'ndan bir lale formu

2002 vyilinda gerceklestirmis oldugu bu yerlestirme
calismasiyla iliskili olarak lale semboliiniin ve tekrarlama
kavraminin kendisi icin ne ifade ettigi konusunda sunlari
dile getirmistir:

“Dogay! ve cicekleri severim. Lale benim en sevdigim ci-
cektir. Lale ya da ‘laleh'nin zarifligin, asilligin ve askin sem-
bolli oldugu sdylenir. Lale, rengin ve bicimin saflidini aciga
vurmaktadir. Lalelere bakarsak, kalplerini bize actigini gére-
biliriz. Tasavvufta, lale Yaratan'i sembolize eder, clinki ‘Allah’
ayni elif, lam ve ha harfleriyle yazilmistir. Bu harflerin toplami,
Osmanli déneminde kullanilan ebced? hesabindaki 66 sayisi-
na esittir. Bu ¢ harf ayni zamanda, Osmanl Devleti'nin amb-
lemi olan ‘hilal’ kelimesinde de bulunur. Bu nedenle Turkler,
bu U¢ harf arasinda manevi bir bag olduguna inanmaktadir.

Sanatsal kompozisyon, bircok unsur ve prensibin bir-
likte kullaniimasiyla ortaya cikar. Tekrarlama, bir objenin
aynen oldugu gibi kullanildigi hissini glclendirir. Ayni za-
manda bir anlam kazanmasini da saglar. Mevlana Celaled-
din Rumi “Birlik olahm, isleri kolaylastiraim" diyor. Léle
Zamanl, birlikte olmanin, birbirini sevmenin, yaratmanin ve
paylasmanin anlamini ifade etmek istiyor” (Behiery,2017).

2 Ebced: Eski Sami alfabesine gore tertiplenmis, Arapca’ya mahsus sesleri gosteren harfler ilave

edilmis ve bu siraya gére harflere, birden ona sira ile, ondan ylize onar onar, yiizden bine yiizer ylizer
olmak Uzere birer sayi degeri verilmis olan Arap harflerinin dizilis sirasi ve bitind.
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Sanat yasaminda ¢esitli yéntemleri bir dizen ve ahenk
icerisinde kullanarak kendi 6zgin dilini yaratan sanatci,
dénemsel gecislerinde denge unsurunu kaybetmemeye
6zen gostermistir. Bu durum sanat¢inin kendisini yenilik-
lere acik olmanin vermis oldugu zindeligin ve sanat ener-
jisinin de bir gdstergesidir. Mavi Donem'de vermis oldugu
yapitlarinin mavisiyle, beyaziyla, yaldiziyla denemekten
cekinmedigi alternatif sanat arayislariyla ve coklu diizen-
lemelerindeki dodu-bati sentezinin yerel olani modern
evrensel seramik diline donustirebilen Zehra Cobanli
Sanat yasaminda cesitli yontemleri bir dizen ve ahenk
icerisinde kullanarak kendi 6zgin dilini yaratan sanatcgi,
dénemsel gecislerinde denge unsurunu kaybetmemeye
6zen gostermistir. Bu durum sanat¢inin kendisini yenilik-
lere acik olmanin vermis oldugu zindeligin ve sanat ener-
jisinin de bir gdstergesidir. Mavi Donem'de vermis oldugu
yapitlarinin mavisiyle, beyaziyla, yaldiziyla denemekten
cekinmedigi alternatif sanat arayislariyla ve coklu diizen-
lemelerindeki dodu-bati sentezinin yerel olani modern
evrensel seramik diline donustirebilen Zehra Cobanli
icin bu dénem, kendini bulma noktasindaki en zengin si-
rec olarak nitelendirilebilir.

Zehra Cobanli'nin farkli dénemlerde ortaya koydugu
eserleri, birbirinden ayri ve ilintisiz olmanin aksine bir
zincir gibi bir dénemi baska bir déneme baglayan, iliski-
lendiren ve birbirlerini destekleyen anlamli bir gegisin ve
zamansal ifadenin drtnleridir. Sergilerinde belli bir te-
may! merkeze alan sanatci, calistigi yontem ve teknik ile
bu cerceveyi ayni zamanda bos birakmamaktadir. Tema,
yontem ve teknik birlikteligine dikkat cekerken, Hilya
Gezer'in belirttigi gibi, farkl estetik degerleri ve teknik-
leri tanimanin sanatclyi yetkinlige ulastirmada énemli bir
katkida bulundugu gérilmektedir. Ayni zamanda Coban-
[I'nin sanat hayatindaki bu dénemsel yolculuklarin, yara-
ticihginin ve deneyimlerinin olumlu yonde bir zorlanmasi
olarak dederlendirmek mimkindir (Gezer, 2009, s5.99)
ancak bu zorluklarin Ustesinden basariyla geldigi eserle-
rinde géridlmektedir.

Glnlerce, aylarca Uzerinde dusinerek, arastirarak,
calisarak ve cizerek olusturdugu temalari olustururken,
glncel bir sosyal konuyu deyimlerimizle, sézlerimizle
ya da gecmisten ginimize halk arasinda sdylenegelen
hikayelerle yorumlayarak ele aldigini sdyleyen sanatgl,
evrensel olabilmek icin verilen eserlerde yasadigimiz
topraklardan, yerel ve gelenedimize ait ipuclarindan,
kiltirimizden izler tasimasi gerektigine inanmaktadir.
Kisinin kendisini farkl kilan dzelliklerini sanatina aktar-
masinda, 6zgunligini yakalamada bir firsat oldugunu
diisinmektedir. Oz olandan ayrilmadan, gelenegi eskiyi
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kopya etmeden ipuglari ve semboller Gzerinden vermek
istedigimiz mesajlarla 6zginlige ulasmak fikri sanatcinin
bugline kadar izledigi anayoldur. Bu sebeplerle yerelden
sonuca gitmeyi benimseyen sanatcl, eserlerinde yerel iz-
leri, renkleri ve bicimleri kullanmayi kendisine amac edin-
mekte ve bunu basariyla eserlerinde ortaya koymaktadir.

SONUC

Lale, Anadolu Selcuklular Dénemi'nden bu yana ¢ag-
das seramik sanatcilarimiz tarafindan hem form hem de
stsleme motifi olarak farkh cesitlemelerle eserlerinde
yerini bulmaktadir. Lalenin biciminin ve renginin safligini
en glizel sekilde ortaya koyan sanatcilarimizdan Zehra
Cobanli, gecmisten gelene, 6zimize butln sadakatiyle
sahip ¢cikmakta, olusturulan eserin estetik de§er anlayi-
sina sahip olma dirtislyle ve kendi dinyamizla sinirli
kalmayip evrensel olma istegiyle hareket ederek yapitla-
rini gerceklestirmeye devam etmektedir. Zehra Cobanli,
seramikle olan yolculugunun her déneminde farkli bir
arayisin ve arastirmanin basarisini yakalama ve bunu
eserlerinde yansitma gaduasuayle ilerlemektedir. Bir isi se-
verek yapmanin verdigi cosku, heyecan ve sirekli Uret-
me arzusuyla gerceklestirdigi calismalarin nedenselligini
kiltUrel, toplumsal ve bireysel sorgulamalardan uzak
tutmamistir. Ayni zamanda sanatgi, egitimci, yonetici ve
arastirmaci Kisiliklerinin yani sira es ve anne gibi ailevi
rollerin hayata anlam katan glzelliklerini kimi zaman da
getirdigi zorluklarin kendisinde kazandirdi§i tecribeleri,
hayatinin her déneminde dederlendirerek sosyal bir ka-
din olmanin gerekliligini 2000'li yillardan bugiine sanat-
sal calismalarinda da dile getirmistir.

Hayattaki bazi gerceklerin ya da gizelliklerin far-
kinda olabilmek, onlari algilayabilmek esasinda kendimi-
ze kazandirdi§imiz ayricalikli bir degerdir. Farkindalikla-
rin zihinde olusturduklari distnceleri kisinin kendi 6zgin
diliyle aktarabilmesi bireyi sanat¢i yapan 6zelliktir. Dln,
buglin ve yariniyla zamani yakalamak i¢in harcanan caba
sanatciya yeni deneyimlerin baslangicinda ilham verir.
Kelimelerin siirleri, notalarin miizigi sekillendirmesi gibi
Zehra Cobanli'nin da kendi gecmisiyle kurdugu iliskiyi
zamanin getirdigi teknik yeniliklerle camuru sekillendirip
hayata kazandirmasi ve seramikle olan uzun yolculugun-
da sanatsal bir arayis durtlslyle ilerlemesi hi¢ siphesiz
ki onu hem ulusal hem de uluslararasi alanda Turk se-
ramik sanatini basariyla temsil etmis kiymetli sanatcilar-
dan biri yapmaktadir.
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