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Sair, roman yazari, akademisyen, edebiyat tarih¢isi gibi kimliklere sahip
bir Tirk aydin1 olan Ahmet Hamdi Tanpmar’in en 6nemli eserlerinden biri
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’diir. Tanpmar 1961 yilinda basilan romaninda
modernizmi, modern insam1 ve modern toplumu elestirir. Devlet
Tiyatrolari’'nda yonetmen ve oyuncu olarak gérev yapan sanat¢ilarimizdan
Ozgiir Yalim ise bu roman1 2008 yilinda tiyatroya uyarlar ve aym yil Istanbul
Devlet Tiyatrosu’nda yonetir. Bu ¢alismada hem roman hem de oyun metni
iizerine bilgiler verilerek metinler karsilastirilir. Yalim’in  kullandigi
uyarlama yontemleri incelenir ve Yalim’in tercihleri yorumlanir. Caligmada;
Yalim’in uyarlamasinda Tanpmar’in eserine ne olciide sadik kaldiginin
tespiti amaglanir.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Hamdi Tanpimar, Ozgiir Yalim, Saatleri
Ayarlama Enstitiist, tiyatro, uyarlama.

A RESEARCH ON OZGUR YALIM’S TANPINAR ADAPTATION
PLAY “THE TIME REGULATION INSTITUTE”

Abstract

One of the most important works of Ahmet Hamdi Tanpinar, a Turkish
intellectual with poet, novelist, academic and literary historian, is The Time
Regulation Institute. In his novel published in 1961, Tanpnar criticizes
modernism, modern people and modern society. Ozgiir Yalim, one of the
artists who worked as director and actor in the State Theaters, adapted this
novel to the theater in 2008 and directs it at the Istanbul State Theater in the
same year. In this study, information on both novel and play text is given and
compared. Yalim's adaptation methods are examined and Yalim's preferences
are interpreted. In this study; Yalim's adaptation aims to determine the extent
to the extent to which Tanpinar has remained loyal to his work.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpmar, Ozgiir Yalim, The Time Regulation
Institute, theater, adaptation.

1. Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar’in modernizme gegis siirecindeki toplumu ve bu siirecte
bocalayan bireyi ironik bir tislupla elestirdigi roman1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii; 2008 yilinda
Devlet Tiyatrolar1 sanatgilarimizdan Ozgiir Yalim tarafindan tiyatroya uyarlanir. Bu uyarlamayi
bi¢cim Ve igerik yoniinden inceleyen ¢aligmamiz bes béliimden olusur: Girig boliimiini takip
eden ikinci boliimde Yalim ve Tanpmar’in hayatlarindan kisaca bahsedilir. Ugiincii béliimde
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romanin olay akisi 6zetlenir ve romandaki onemli karakterler tizerine bilgiler verilir. Bu 6zet
sayesinde Yalim’in uyarlamasi ile roman arasinda karsilastirma yapilir. Dordiincii boliimde
Yalim’in uyarlamasi ayrintili olarak incelenir ve romanin tiyatro metnine doniistim siirecinde
kullanilan yontemler tespit edilir. Hangi olaylarin ve mekanlarin uyarlamada kullanildigi,
bunlarin ne dlgiide doniistiiriiliip sahne gergekligine uygun hale getirildigi incelenir. Ayrica bu
bolimde Yalim’in oyun Karakterlerine getirdigi yorumlar da agiklanir. Besinci ve son boliimde
ise oyunun ideasi1 (ana fikri), temasi, olaylar, mekanlar1 ve Kkarakterleri {izerine
degerlendirmeler yapilarak Yalim’in, Tanpinar’in eserine ne oranda sadik kaldigi tespit edilir.

2. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ozgiir Yahm

Sair, romanci, hikayeci, diistince adami, deneme yazari, akademisyen, milletvekili ve
edebiyat tarihgisi olarak farkli alanlarda ¢alismalar yapmis verimli bir Tiirk aydini1 olan Ahmet
Hamdi Tanpinar 23 Haziran 1901 yilinda istanbul’da dogar. Egitimine Istanbul’da baslar.
Cocuklugu, memur olan babasinin meslegi yiiziinden Anadolu’nun birgok sehrinde geger. On {i¢
yasinda Musul’da annesini kaybeder. Antalya’daki lise 6greniminin ardindan 1919 yilinda
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne girer.

1923-1932 yillar1 arasinda Anadolu’nun farkl sehirlerinde edebiyat 6gretmenligi yapar.
1933’te Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat tarihi hocaligina getirilir. 1939 yilinda, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'ne Yeni Tiirk Edebiyati profesorii olarak atanir. Maras
milletvekili olarak 1924 yilinda meclise girer. Milletvekilliginin ardindan, 1949 yilinda Istanbul
Universitesi’ndeki kiirsiisiine geri déner. 1953’te baslayan ve alt1 ay siirecek olan Fransa,
Belgika, Hollanda ve Ingiltere gezisine cikar. Oliimiine kadar istanbul Universitesi’ndeki
gorevini stirdiriir. Hayatinin biiyiik ¢ogunlugunu saglik sorunlariyla gegiren Tanpinar, bir kalp
krizi sonucu, 23 Ocak 1962 yilinda, derin izler biraktig1 bu hayata veda eder.

1961 yilinda dogan Ozgiir Yalim 1980 yilinda, Ortadogu Teknik Universitesi’nde
ogrenciyken Ankara Sanat Tiyatrosu’nda amatdr olarak tiyatroyla tamsir. 1982 yilinda Istanbul
Devlet Konservatuvar Tiyatro Béliimii’ne girer. 1986 yillindaki mezuniyetinden sonra Istanbul
Devlet Tiyatrosu’nda ¢alismaya baslar. Yonetmenlik ve dogaglama iizerine cesitli egitim
caligmalarina katilir, pek ¢ok yonetmene asistanlik yapar. Ayn1 zamanda Dostlar Tiyatrosu,
Fikret Hakan Tiyatrosu, Tiyatro Stiidyosu gibi 6zel tiyatrolarda oyuncu ve yonetmen olarak
calisir. 2007 yilinda Afife Jale Tiyatro Odiilleri’nde yilin en basarili yonetmeni ddiiliinii alir.
Yalim halen Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda ¢alismakta ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde oyunculuk egitmenligi yapmaktadir.

3. Bir Roman: Saatleri Ayarlama Enstitiisii

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1953 yilinin sonlarinda yazmaya basladigi ve 1961 yilinda
basilan roman1 Saatleri Ayarlama Enstitiisii (S.A.E.); eski ile yeninin, dogu ile batinin, felsefe
ile hurafenin, dirtstliik ile yalanin arasma sikisip kalmus bir toplumu anlattigi eserdir.
Tanpinar’in Azra Erhat ile yaptig1 soyleside belirttigi gibi roman; bagskahraman Hayri Irdal’in
“(...) hayatidir, bu hayatin kendi agzindan hikayesidir.” (inci, 2012, s. 96) Roman kisaca,
altmigh yaslarina ermis Hayri Irdal’mn kendini anlatmak icin degil, “sadece sahidi oldugu
birtakim vak’alarin unutulmamasina yardim etmek ve ii¢ hafta dnce hayanim kaybeden aziz
insan Halit Ayarci’yr anlatmak ve anmak i¢in yazdigi” anilaridir (Tanpinar, 2009, s. 10).
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Dért boliimden olusan romanin “Biiyiik Umitler” adli ilk béliimiinde Abdiilhamit
doneminde diinyaya gelen Hayri irdal’m yoksulluk igcinde ama bir o kadar da ozgiir gecen
cocukluk yillarim1 okuruz. Smifinin sonuncusu oldugu igin okulu sevmeyen, bol bol gezip eve
gec giden bir ¢ocuktur Hayri. Siinnetinde hediye edilen saat yiiziinden saatlere meraki artmus,
Muvakkit” Nuri Efendi’nin yanma cirak olarak girmistir. Nuri Efendi, Halit Ayarci’nin
deyimiyle tam bir filozoftur; zaman ve saatler konularindaki felsefesinin temelinde saatleri
insanlardan ayirmamas: yatar: “Cenab-1 Hak insan1 kendi suretinde yaratti; insan da saati
kendine benzer icat etti... (...) Saatin kendisi mekan, ylrliyilisii zaman, ayar1 insandir... Bu da
gosterir ki zaman ve mekan insanla mevcuttur!” (Tanpinar, 2009, s. 31)

Nuri Efendi’nin arkadaslar1 olan Aristidi Efendi, Nasit Bey ve Abdiisselam Bey; Seyit
Liitfullah 6nderliginde zengin olma arzusuyla Kayser Andronikus’un kayip hazinelerini ararlar,
simyacilikla ugragirlar. Hayri, bu insanlarin arasinda adeta bir riiya alemi i¢indedir.

1912 yilinda, Hayri on yedi yasindayken Nuri Efendi 6liir. Dikkati ¢abuk dagilan bir
geng olan Hayri, ustasindan bazi siislii ctimleler diginda pek bir sey 6grenmemistir; issiz gegen
giinleri baglar. Yoksul babasiyla tek timitleri zengin ama bencil ve cimri olan Zarife Hala’dir.
Babasmin kardesi olan Zarife bir ara oldigi sanilip gomiilecekken dirilmis(!), Hayri ve
babasina diisman olmus, ‘biitiin varligim bunlara kalacagina hepsini yer bitiririm’ deyip para
sagmaya baslamistir. Bu son umut da bosa ¢ikinca bir siire tulGat tiyatrolarinda galisan Hayri, 1.
Diinya Savasi ¢ikinca askere gider.

“Kiigiik Hakikatler” adli ikinci boliimde dort yil sonrasimi okuruz. Hayri askerden
donmiis, babasini kaybetmistir. Ug ay issiz gezdikten sonra Abdiisselam Bey’le karsilasir.
Abdiisselam Bey Hayri’yi 6nce evine alir sonra evlatligi Emine ile evlendirir. Ciftin ilk
gocuklart hummadan olir ancak ikinci g¢ocuklar1i Zehra yasayacaktir. Emine Ahmet’e
hamileyken Abdiisselam Bey de oliir. Varisler Abdiisselam Bey’in biitiin parasini  ve
Serbet¢ibagi Elmasi’mi ¢aldigr i¢in Hayri’yi mahkemeye verirler. Oysa Abdiisselam Bey yiiklii
bir bor¢ disinda bir sey birakmamigtir. Akrabalarin mahkemedeki yalanlarina kars1 gergekleri
anlatan Hayri; Seyit Liitfullah’tan ve dirilen halasindan bahsedince hakim tarafindan adli tabibe
sevk edilir. Kendisi i¢in rapor diizenleme gorevi verilen Dr. Ramiz’le tanismasi1 boyle olacaktir.
Dr. Ramiz, Hayri’yi haftalarca alikoyar. Nihayet yargic davayi incelemis ve Hayri’nin
birakilmasina karar vermistir. Eginin yanina dénen Hayri, Dr. Ramiz ile de arkadas olmustur.
Emine’nin 6limii her seyi altiist eder. Dr. Ramiz zor durumdaki Hayri’ye yardim ederek
kurdugu Psikanaliz Cemiyeti’ne miidiir yapar. Hayri burada ikinci karisi Pakize ile tamsir,
evlenir. Hayri bu sirada Ispritizma’ Cemiyeti’nde de ¢alismaya baslamus, burada Cemal Bey ve
ilerde asik olacagi Selma Hanim ile tanismustir. Matmazel Afroditi, Nevzat Hanim, Atiye
Hanim’1 da burada tamimustir; bu kisiler ilerde S.A.E kadrosunda bulunacaklardir. Cemal
Bey’den is teklifi alinca bu cemiyetten ayrilip Cemal Bey’in ‘ayak islerini’ yapmaya baslar.
Selma Hanim’a yakinlig1 artinca bu isinden de olur.

“Sabaha Dogru” adli igiincii boliimde Dr. Ramiz Hayri’yi, Halit Ayarci ile tanistirir.
Halit Ayarc1; Hayri’den Nuri Efendi’yi ve felsefesini dinleyince S.A.E. fikrini bulur. Once biiro
acilir; Hayri midiir olarak, Halit Ayarci’nin yegeni Nermin Hanim da katip olarak ise baglar.
Kisa stirede kendini kabul ettiren enstitii yiizlerce galisan1 olan, kontrol memurlariyla sokak

“ Muvakkit: Giinese bakarak namaz vakitlerini bildiren kimse. (TDK, 1998, s. 1598)
"ispritizma: Ruhun Slmedigine inanan, gereginde Gliilerin ruhlartyla iliski kurulabilecegini ileri siiren inanis, ruh
cagirma. (TDK, 1998, s. 1103)
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sokak dolasip insanlarin saatlerindeki ayarsizliklara gore ceza yazan bir kurum haline gelir.
Halit Ayarci’nin ve Hayri’nin biitiin akraba ve dostlari, Zehra da dahil olmak tizere enstitiide ise
baglamislardir ama Hayri’nin dedigi gibi bir “isi vardir ama yapacak is yoktur!” (Tanpinar,
2009, s. 225)

Yillar gecer; enstitii daha biiyiik bir binaya taginmis, personel sayisi artmistir. Hayri,
Seyh Ahmet Zamani adli var olmayan biri hakkinda ilmi(!) bir kitap yazar. Biitiin bu yalanlar
diinyasinda Hayri’nin gercekle tek bagi oglu Ahmet’tir. Onunla iliskisini kuvvetlendirmeye
caligsa da bagarili olamayacaktir. Tanpmar’in kendi adinmi vererek onurlandirdigi bu karakter
kendini -iradesi sayesinde- bu sahte diinyanin diginda tutabilmis, babasinin maddi giiciinii ve
niifuzunu reddedip, devlet sinavlarina girmis, sinavi kazanip babasindan uzaklagmigtir.

Selma Hanim ile Cemal Bey bosaninca Hayri, Selma Hamim’la daha fazla vakit
gecirmeye baslamigtir. Enstitl gittikge biiylimiis Saatleme Bankasi, Zarife Hala’nin
midirligint yaptigi Saat Sevenler Cemiyeti gibi kurumlar olusmustur. Yurt disindan gelen
uzman bu enstitii fikrine hayran kalmis, sonugta Amerika’da alt1 sehirde Saat Sevenler Cemiyeti
kurulmustur.

Romanin son bélimii olan ve “Her Mevsimin Bir Sonu Vardir” adli dérdiincii boliimde
Hayri; enstitii i¢in gereken yeni binanin tasarimini yapar. Ayarci, herkesin hayran kalip takdir
ettigi bu projenin ingaat1 bagladiktan sonra, ¢alisanlar igin de ‘saat evleri’ projesini diisiiniir. Bu
evlerin tasarimii da Hayri’nin yapmasini istese de biitiin ¢alisanlar buna karsi ¢ikarlar. Saati
animsatan yapisiyla enstitli merkezini begenenler kendi evlerinin saglam, dayanikli ve ‘eve
benzer’ olmasini isterler. Halit Ayarct ve enstitii ¢alisanlar1 arasinda yasanan tartisma Halit
Ayarci i¢in kirilma noktasi olacaktir; aylarca enstitiiye ugramaz. Bu donemde enstitiiye gelen
yabanci bir heyet enstitiiniin gereksizligini tespit edince enstitii kapatilir. Hayri Irdal’in 1srar1 ile
Halit Ayarci Ankara’ya gider, tasfiye i¢in daimi bir komisyon kurulmasini saglar. Komisyonda
calisacaklar yine enstitii ¢aliganlar1 olacaktir. Halit Ayarct herkesi kurtarmigtir ama bir araba
kazas1 sonucu gerceklesen oliimiine kadar bir daha Hayri irdal’la ve bu kuruldaki insanlarla
goriigmeyecektir.

4. Bir Uyarlamamn Anatomisi: Saatleri Ayarlama Enstitiisii Oyunu

Devlet Tiyatrolar: repertuvarinda bulunan S.A.E oyunu, Ozgiir Yalim tarafindan
uyarlanmis ve 2008-2009 tiyatro sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir. Oyunun ydnetmenligini de Ozgiir Yalim {istlenmistir. Oyun metni Mitos-Boyut
Yayinlar tarafindan 2008 yilinda yaymnlanmigtir.

Yalim, oyunu iki perdelik bir komedi olarak uyarlamig; oyunun ilk perdesini on, ikinci
perdesini sekiz tabloya bolmiistiir. Boylece oyun episodik bir yap1 kazanmistir. Tanpinar eserini
birinci tekil sahisla, Hayri irdal’in agzindan yazmustir, okuyucu dinleyen konumundadir.
Yalim’in uyarlamasinda ise seyirci Hayri irdal’in hayatini dinleyen degil hayatina taniklik eden
bir konumda bulunur. Simdi bu uyarlama metnini bigim-igerik yoniinden inceleyerek Ozgiir
Yalim’in kullandigi uyarlama yontemini ve uyarlama siirecindeki tercihlerini tespit etmeye
calisalim:

Oyunun ilk perdesi, romanm ikinci bolim dordiincii kisminda yer alan Dr. Ramiz’in
Hayri’yi muayene edip psikanaliz uyguladigi muayenehanede geger. Hayri doktora;
cocuklugundan baglayarak basindan gegen olaylari anlatir. Yalim’in tercihi, bu anlatilar
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sirasinda geriye doniis (flash-back) yontemini kullanmaktir. Bu yontem oyunun “6ykiisii iginde
yer alan, ancak baslangigtaki anlatim zamanina gore daha gerideki bir olayi, dramatik akis ve
olay orgiistinii keserek onlarin arasina yerlestirmeye dayanan bir uygulamadir”. (Basol, 2019, s.
453) Hayri oykiisiinii anlatirken bir anda 1s1k soner, tekrar yandiginda mekan-zaman degismistir
ve seyirciler gecmisi izlemeye baslarlar. Olay tamamlandiginda tekrar muayenehaneye ve
simdiki zamana; doktorla konusma sahnesine doniiliir. Ik perde boyunca devam eden bu kurgu
sayesinde oyun; bir doktorla hastasi arasindaki monoton diyalogdan uzaklasarak ¢ok daha
dinamik-eylemlilik iceren bir yap1 kazanir. Dram sanatinda eylemin 6nemini Hiilya Nutku soyle
belirtir: “Oyun yazma isi, kisileri ve olay1 yansitmaya, onlar1 olay orgiisii iginde kanli canli
bireyler olarak vermeye ve bunu yaparken de eylem i¢inde sunmaya yéneliktir.” (Nutku, 2017,
s. 35)

Birinci perdenin ilk tablosu, Hayri irdal’m muayenehaneye getirilmesi ile baslar. O’nun
neden getirildigini ancak dokuzuncu tabloda 6grenebiliriz -Dr. Ramiz’in Hayri hakkinda bir
rapor hazirlamasi gerekir. Oysa Dr. Ramiz’in akli daha ¢ok Avusturya’da goriip merak sardigi
psikanalizdedir. Hayri’nin; evlerinde bulunan ayakli duvar saati Miibarek’ten insandan bahseder
gibi bahsetmesi Dr. Ramiz’in dikkatini ¢eker. Hayri’den tiim hayatini anlatmasini ister. Boylece
bizler de Hayri’nin 6zgiir gegen ¢ocukluk donemini, siinnetinde hediye edilen saatle baslayan
saat tutkusunu ve Nuri Efendi’nin diikkanina ¢irak olarak girigini 6greniriz.

Bu tablo Dr. Ramiz ve Hayri hakkindaki ilk izlenimlerimizin olustugu sahnedir. Dr.
Ramiz; batidaki egitiminin ardindan iilkeye dondiigiinde hak ettigini diisiindiigii ilgiyi
gérememenin memnuniyetsizligini tasir. Takintihidir. Yalim’in bu karakteri uyarlarken
Tanpinar’in ¢izdigi ¢ergeve i¢inde kaldigini diistiniiyoruz: Dr. Ramiz egitimini 6zimseyememis,
batili bir bilim insanini taklitten Gteye gecememistir. Hayri’yi biitin bir insan olarak
degerlendirmek ve yasadigi somut - esinin hastali, igsizlik gibi - sorunlarini gérmek yerine
sadece gegmisiyle ilgilenir. Hayri ile ilgili yapacagi biitiin analiz ve tespitler hatali olacaktir
ciinkii ylizeysel mesleki bilgilerle derin analizler yapma ¢abasindadir. Bati sanatin1 ve kiiltiiriini
dikkatle inceleyen Tanpinar, romaninda bu taklit¢ilikle alay eder: “Elli senede bir medeniyete
biitiin tarihiyle yetismek kolay m? Isin igine elbet biraz miibalaga girecek!” (Tanpinar, 2009, s.
271) Yalim’in uyarlamasinda kullandig: iislupta da bu alayciligi goriiriiz:

Dr. Ramiz: Avrupa’da, bilhassa Viyana’da, hele hele Almanya’da, psikanaliz, artik
ekmek gibi, su gibi, glindelik bir ihtiyag. Bakin bu psikanalizin agamayacagi kap1
yoktur. Cinayet, hastalik, ihtiras, parasizlik, diismanlik, hiilasa hepsinin ¢6ziimi
psikanalizdedir (Yalim, 20084, s. 62).

Cok daha derinlikli, cok boyutlu bir roman karakteri olan Hayri irdal’mn ise iki temel
ozelliginden bahsetmek gerekir. Birbirleriyle dengede olan bu 6zellikler onun iradesizligi ve
kayitsizligidir. Hayri’nin kayitsizligi “insan islerine uzaktan bakmasi” ile ilgilidir. “Higbir
ihtirasin pesinde degildir, higbir zaman smifinin birincisi, ikincisi hatta yirmincisi olmak
istememistir.” (Tanpinar, 2009, s. 22) Hayri tanistig1 insanlara ve basina gelen olaylara hep bir
mesafe koymustur. Olaylar onun g¢evresinde doénse de 0 bir sekilde tamiktir. Onun tavri bize
Camus’niin “Yabanc1” adli romaninin baskarakterinin; annesinin 6liim haberini aldigindaki
kayitsiz halini animsatir: “Anam &lmiis bugiin. Belki de diin, bilmiyorum. Ihtiyarlar Yurdundan
bir telgraf aldim: Anneniz vefat etti. Yarin kaldirilacak. Saygilar.” Bundan bir sey anlasiimiyor.
Belki de diindii.” (Camus, 2005, s. 11) Emine’yi bir kenara birakirsak Hayri insanlara ne zaman
yaklassa ac1 ¢ekmistir. Oyle Ki “insanoglu insanoglunun cehennemidir” diyecektir. (Tanpinar,
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2009, s. 175) Bu varoluscu yaklagimlarin Sartre’ta da karsilik buldugunu hatirlayalim: “(...)
Demek cehennem bu. Buna asla inanmazdim. Hatirlarsimiz: Kiikiirt, odun yigini, 1zgara... Ah!
Ne giiliing. 1zgaraya gerek yok ki: Cehennem baskalaridir.””” (Sartre, 2009, s. 62)

Hayri aym zamanda iradesizdir. Ilerdeki tablolarda gérecegimiz gibi hayatla ilgili
onemli-onemsiz kararlari1 alamaz. Yalim’in uyarlamasinda Hayri’nin iradesizliginin daha
yogun vurgulandigini goriiyoruz.

Ikinci tablo Nuri Efendi’nin diikkAninda gecen bir geriye doniis sahnesidir: Hayri Irdal
gengtir. Bu tabloda Nuri Efendi’yi, arkadaglarini ve saatler {izerine kurdugu felsefesini taniriz:

Nuri Efendi: (Saate bakarak) Ah! Ah zavalli! Kalp islemiyor artik. Beyinde de ariza
var. (...) O kadar tamir gérmiis Ki, her parcasi ayr1 bir saatten, her vidasi ayr1 bir
memleketten gelme. Ne kadar bize benziyor, tipki bizim hayatimz! (...) Ayar
saniyenin pesinden kosmaktir... Saat, kendiliginden ayar tutmaz. Nasil ki Allah
insani1 birakirsa her sey mahvolur, insan da saati birakmamalidir. Her saate bir insan,
her insana bir saat sarttir (Yalim, 20083, s. 65-66).

Diikkana Abdiisselam Bey, Aristidi Efendi, Nasit Bey ve Seyit Liitfullah gelirler. Bu
insanlar zengin olma hayalleriyle simyacilik ve definecilik yapmaktadirlar. Hayri bu insanlara
pek inanmasa da o6zellikle Seyit Liitfullah’in istegiyle onlara yardim eder.

Ozgiir Yalim bu tabloyu; eskiyi temsil eden iki karakter olan Nuri Efendi ile Seyit
Liitfullah arasindaki karsitlik tizerine kurdugunu sdyleyebiliriz. Her iki karakter de dinine bagli,
muhafazakar insanlardir. Ancak Nuri Efendi iireten, somut diinyas: ile manevi diinyasini
birlestirerek bir felsefe olusturabilmis bir usta iken Seyit Liitfullah hurafeler i¢inde kaybolmus,
bu diinyadan kopmustur. Dahasi, pesinden kosanlar1 da felakete siiriikleyecektir. Tanpinar gibi
Yalim da eskiyi degerlendirmede bakig agisinin 6nemine vurgu yapar. Modernizm, tanzimat,
cumhuriyet, sanayilesme gibi farkli sekillerde adlandirilan yeni; yikici etkisini sadece Seyit
Liitfullah’lar tizerinde degil Nuri Efendi’ler tizerinde de gostermistir.

Ugiincii tablo, ikinci tablonun devami olarak, yine bir geriye doniis sahnesidir. Hayri
Irdal’1 yolda Seyit Liitfullah ve Nasit Bey ile Aristidi Efendi’nin eczanesine giderken goriiriiz.
Eczaneye vardiklarinda Seyit Liitfullah, ‘6te alemden aldig1’ talimatlara uyarak ispirto ocakli bir
diizenek hazirlar. Tablo bu diizenegin patlamasiyla sona erer.

Dordiincii tabloda giiniimiize, muayenehaneye doneriz. Psikanaliz seanslar1 devam
ediyordur. Hayri bir an once doktorun raporunu hazirlamasin1 ve hasta olan esi Emine’nin
yanina déonmek ister:

Hayri irdal: Aman doktor séyleyin neyim var?

Dr. Ramiz: (...) Siz aslinda zeki bir adamsiniz. Buna ragmen miitemadiyen batil
inangl, akildan kopuk insanlarin pesinde dolasiyorsunuz. Neden? Ciinkii beyefendi
Siz babamizi begenmiyorsunuz. (...) aradigmiz baba sefkatini bulamayinca, sirayla
Nuri Efendi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam Bey’e yonelmissiniz. Telasa gerek yok, bu
kompleks, siz baba olunca gegecektir.

Hayri Irdal: Doktor ben evliyim, iki defa da baba oldum.

Dr. Ramiz: O, 6yle olmaz.

* Bu ciimleler Tanpmar’in ¢agdast olan Jean-Paul Sartre’in 1944 yilinda yazdigi “Gizli Oturum’ adli oyunundaki
Garcin adli karakterin replikleridir.
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Hayri irdal: Ne olmaz? Daha ne olacakt1 ki? (...) Ne olursunuz, yalvarirrm Doktor,
elinizi biraz ¢abuk tutun. Karim 6lecek!

Dr. Ramiz: Siz ilmin ortaya koydugu miispet sonuglari tartisarak vakit kaybetmeyin
0 zaman. Devam edin, yol alalim (Yalim, 20083, s. 74-75).

Bu sahne; Dr. Ramiz’in bilimi yorumlayisindaki g¢arpikligin yaninda Dr. Ramiz ile
Hayri arasindaki iletisimsizligi anlatmasi bakimindan da dikkate degerdir. Tanpinar romaninda
“Insan neyi anlatabilir? Insan insana, hangi derdini anlatabilir? Yildizlar birbiriyle konusabilir,
insanla insan konusamaz.” diye yazar (Tanpinar, 2009, s. 109). Hayri oyun boyunca zaten
kimseyle iletisim kuramayacaktir. Karsidaki insan Hayri’nin ciimlelerinde bir menfaat ya da
fayda goriiyorsa Hayri’yi duyacak, aksi halde duymazdan gelecektir. Hayri yasadigi diinyaya
nasil yabanci hissediyorsa ¢evresinde konusulanlart da anlamakta zorlanir. Hayri igin
¢ocuklugunda baglayan bu kisir dongli sonlanmayacaktir. Gergekten diirlistge iletisim
kurabildigi sadece iki insan vardir: Bunlardan ilki, 6limiine kadar evli kalip sevecegi Emine’dir.
Digeri ise oglu Ahmet’tir. Cok o6zel karakterler olsalar da, bu iki karakterin Tanpiar’in
romaninda yogun bigimde yer almadiklarini; bu karakterlere Yalim’m da uyarlamasinda yer
vermedigini goririz.

evlathk
Emine* Abdiisselam Bey —
cocuk
Zehra*  —— Aristidi Efendi =~ ——
es arkadag
cocuk kardes s
Ahmet* —e Baba Zarife Hala = Nagit Bey u—
hala Seyit Liitfullah =~ e
Nuri Efendi
. agk es ask
HAYRIIRDAL Selma Hanim Cemal Bey Nevzat Harum
Dr. Ramiz
Matmazel Afroditi
€3
yegen . .
Halide* gocuk Halit Ayarci = Nermin Harum Semih Bey
Atiye Hanim
Pakize Hamum
Belediye Bagkam
kardes
Kiigtik Baldiz* Bityiik Baldiz (Papatya Hanim) * Uyarlamada yer almayan karakterler.

Sekil 1: Saatleri Ayarlama Enstitiisit Oyun Karakterleri

Hayri, doktorun israriyla hayatin1 anlatmaya devam eder: Eczanedeki patlama sirasinda
Aristidi Efendi ve Seyit Liitfullah 6lmistiir. Tablonun sonunda Nuri Efendi’nin de 6ldigiinii,
Hayri’nin issiz kaldigini, babasi ile tek kurtuluslarinin kendilerinden nefret eden zengin, cimri
ve yash Zarife Hala oldugunu 6greniriz.

Besinci tablo Zarife Hala’nin cenaze toreni sahnesidir. Hayri Irdal’in babasi,
yagmalanmamasi(!) igin cenaze téreninin bitimini beklemeden kardesinin evine gitmistir. Oysa
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hala 6lmemistir; letarjik uykudan uyanir uyanmaz durumu kavrar, tabutun iginde oldugu halde,
cenaze cemaatine, kendisini hemen eve gétiirmelerini emreder.

Bu noktada roman ile uyarlama arasindaki farktan bahsetmek gerekir. Bir diizyaz tiirii
olan roman ile sahnede oynanmak igin yazilan oyun metni arasinda bigimsel farklar vardir.
Roman yazar1 6ykiisii i¢in mekan belirlerken kendini sinirlandirmak zorunda degildir; farkli
ozelliklerde siirsiz sayida mekan kullanabilir. Oysa dram yazari, uyarlama yaparken dahi,
oyunun sahnelenebilmesi igin olaylarin gegecegi mekanlar konusunda tercihler yapmali,
¢oziimler bulmalidir ¢linkii “biitiin olaylar yalnizca belli bir siire iginde degil, ayn1 zamanda da
‘belirli’ bir mekanda geg¢melidir’(Nutku, 2017, s. 111). Ozgiir Yalim, Turgut Ozakman’in
belirttigi gibi “baz1 olaylar1 ayn1 mekana almaya ¢aligmis, mekan sayisin1 da uygun bir sayiya
indirmistir” (Ozakman, 2004, s. 287). Romanda; uyanan Zarife Hala hemen eve gider, Hayri ve
babasini evdeki degerli esyalar1 toplarken yakalar. Uyarlamada ise Zarife Hala; kardesi evden
degerli esyalar1 toplayip yeniden cenaze alanina geldigi anda uyanir. Béylece halanin uyanmasi
ve kardesinin egyalarla yakalamasi ayni mekanda verilmistir. Bunun gibi ¢6ziimler sayesinde
olaylar1 sayisiz mekanda gecen romanin uyarlamasi; ilk perdesi dort, ikinci perdesi bes olmak
tizere dokuz farkli mekanda tamamlanabilmistir.

Tablo 1: Saatleri Ayarlama Enstitiisii Oyunu Olaylar Akis1 ve Oyun Mekanlar

ROMANDAKI
OYUNDAKI MEKANLAR VE OLAYLAR YERI
(Boliim - Kisim)
1. (Muayenehane) Dr. Ramiz, Hayri irdal’a psikanaliz uygular. Hayri 1-HlvelV
TABLO hayatini anlatmaya baslar. 2-1v
2. (Nuri Efendi’nin Diikkan1) Nuri Efendi saat felsefesini anlatir, 1-1
TABLO arkadaslariyla sohbet eder. 1-VI
3. (Sokak ve Eczane) Seyit Liitfullah ve digerleri simya i¢in eczaneye 1-VII
TABLO giderler, ispirto ocakli diizenek patlar.
4. (Muayenehane) Hayri, Dr. Ramiz’e hasta esini, issizligini, Seyit 1-XI|
TABLO Liitfullah’1 ve Nuri Efendi’nin 6liimiinii anlatr.
5. . , .
TABLO (Sokak) Cimri Zarife Hala’nin cenazesi. 1-XI
1.

PERDE 6. (Muayenehane) Hayri, halasinin nasil ‘dirildigini’ ve bonkorlestigini 1-XI
TABLO anlatir. Hayri askere gidip doner, hala igsizdir. 2-1
TABLO (Sokak) Abdiisselam Bey’in evine tasinma ve kiz1 Emine ile evlilik. 1-VI

8 (Muayenehane) Hayri, Dr. Ramiz'e mutlu evliligini anlatir. Bir ige

' girmis, kiz1 Zehra dogmustur. Abdiisselam Bey’in 6liimil {izerine tim 2 - | ve |l
TABLO I . )
akrabalar1 miras i¢in Hayri’yi mahkemeye verirler.

9. (Mahkeme) Hayri irdal’m ‘tuhaf® konusmast iizerine hakim Hayri’yi 2 1lve IV
TABLO adli tibba sevk eder.

10. (Muayenehane) Hakim kararin1 degistirmis, Hayri’nin dava ile iliskisi 2.1V
TABLO  kalmamustir. Hayri serbesttir. Cumhuriyet ilan edilmistir.

1. (Sokak) Hayri irdal intihar etmek iizeredir. Yakalanir. Dr. Ramiz onu 2-VII

2 TABLO Psikanaliz Cemiyeti’ne miidiir yapar.
PERDE . . . .
2 (Psikanaliz Cemiyeti) Agilis konusmalari sirasinda herkes uyur. Hayri 2-VII

TABLO irdal, Pakize Hanim’la tanistp evlenir.
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3. (Kahvehane ve Lokanta) Hayri, Halit Ayarci ile tamgir. Saatleri 1-V
TABLO Ayarlama Enstitiisii (S.A.E.) fikrinin olusur. 3-1vell
TABLO Monolog. Hayri, Halit Ayarci’nin verdigi takim elbiseyi giyer. 1-1

5 (S.A.E.) Enstitii kurulmustur, Hayri miidiir olarak ise baslar. Belediye 3.1

TABLO Bagkani enstitiiyii ziyaret eder ve enstitiiniin yapacag: isleri dinler.

6 (Sokak) Enstitiiniin onuncu yil kutlamalari. Hayri konusma yapar.

TABLO Pakize Hanim gazeteciye roportaj Verir. 3-1v

(S.A.E.) Hayri, baldizinin sarkici olma istegini Ayarci ile konusur.
7. Hala roportajdan rahatsiz olup enstitiiye gelir; Ayarci onu Saat 3.1V
TABLO  Severler Cemiyeti’nin miidiirii yapar. Ankara’dan enstitiiniin
kapatildigi haberi gelir. Ayarc1 Ankara’ya gider.

(Hala’nin Evi) Saat Severler Cemiyeti balosu. Pakize Hanim

enstitiiniin kapatilma haberini verir. Hayri’ye tepkiler. Ayarci gelir ve
enstitiiniin tasfiyesi i¢in bir kurul olusturuldugunu, herkesin ¢alismaya 4 - 11
devam edecegini bildirir. Hayri’nin baldizinin sarkis1 ile oyun

tamamlanir.

8.
TABLO

S.AE.; alayct ve mizahi tarziyla g¢atisacak Olgiide Olim temasiyla doludur. Bir
patlamada Aristidi Efendi 6lmiistiir. Hayri ve Emine’nin ilk ¢ocuklar1 6lmistiir. Nuri Efendi,
Hayri’nin babas1 ve Emine dlmiislerdir. Tayfur Bey; Cemal Bey ve Nevzat Hanim’1 6ldiiriip
intihar eder. Her gesit Oliimiin romana bdyle yayilmasi tesadiif olamaz. Tanpmar: “Modern
hayat 6liim diisiincesinden uzaklagmay1 emreder!” (Tanpinar, 2009, s. 56) diyerek modernizmle
olim disiincesinin ¢atigmasindan bahseder. Artik eskinin ataleti gitmis, yerine dinamizm
gelmistir. Yeni; endistri, tiretim, is, makine gibi kavramlarla kendini gosterir. Biitiin bunlarin
yani yeninin temsilcisi olan Halit Ayarci’nin bir araba kazasinda 6lmesi ise Tanpinar’in ironik
elestirisine verilebilecek 6rneklerden biridir. Belki de Tanpinar, 6liim gerceginin, bir varolus
gercegi oldugunu; toplumsal doniisiimlerin bu gergege bakisimizi degistirse de ortadan
kaldirmayacagin1 vurgulamak ister. Yalim’in uyarlamasinda ise 6liim temasiin sadece iki kez
kullanildigini  gériiyoruz. Ilki; 6liimden ¢ok yasam tutkusunu vurgulayan halamin dirilme
sahnesidir. Yalim bu sahneyi Tanpinar’in mizahi tarzina uygun olarak sahneye uyarlanmustir.
Ikinci sahne ise Emine’nin &liimiinden bahseden Hayri’nin iiziintiisiinii dinledigimiz sahnedir.
Oyunun tiirtine uygun olarak Emine’nin 6limi gegmiste yasanmis bir olay olarak bahsedilir;
sahnede gosterilmez ve etkisi o sahnede tutulur, -diger sahnelere tasinmaz.

Ozgiir Yalim, uyarlamasinda Emine karakterine yer vermez (bkz. Sekil 1), sadece onun
ismini ve 6liim haberini duyariz. Hayri’nin hayatindaki iki kirilma noktasindan biridir bu 6liim.
Diger kirilma noktasi ise ilerde bahsedecegimiz Halit Ayarci ile tanigmasidir.

Altincr tabloda muayenehaneye geri doneriz, psikanaliz devam eder. Hayri; yash ve
kotiirtim halasimin dirildikten sonra merdivenleri kosarak ¢iktigindan, giinlerce giyimiyle ve
saglariyla ugrastigindan, Onceleri ‘parami Yyer korkusuyla’ evlenmedigi Nasit Bey’le
evlendiginden bahseder. Hayri ise askere gitmis, askerdeyken babasini kaybetmis, dort yil sonra
donmiistiir ve yine issizdir.

Yedinci tabloda yine bir geriye dontisle Hayri’yi is ararken goriiriiz. Yolda Abdiisselam
Bey’le karsilagir. Onun 1srarina karsi koyamayip once onun evine tasinmaya ardindan da
evlatligi Emine ile evlenmeye razi olur. Ozgiir Yalim’in Hayri’nin iradesizligi iizerine daha ¢ok
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vurgu yaptigini Soylemistik, bu tabloda oldugu gibi. Gengliginden bu yana c¢evresindeki
insanlarin yonlendirmeleriyle hareket eden Hayri, evlilik kararmni da bir bagkasina birakmuistir.
Ikinci evligi, Cemal Bey’in yaninda ¢alismaya baslamasi, Halit Ayarci’yla iliskisi de bir bakima
Hayri’nin iradesizligini anlatan oykiilerdir. Biitin bu olaylar Hayri’yi mutlu etmis midir?
Hayatindaki bu degisimler sayesinde igsizlikten kurtulmus, Ayarci sayesinde oldukea yiiksek bir
mevkiye gelmis, maddi sorunlarini agarak gocuklarina olanaklar yaratmig, rahata kavusmustur.
Ancak kesinlikle mutlu degildir. Bu hayat1 istemiyordur ancak iradesizligi yiiziinden doniip
gidemez, bu hayat1 birakamaz: Ayarci’nin Hayri’ye soyledigi gibi: “Artik donemezsiniz. Cilinki
higbir seyden vazgegemezsiniz. (...) Kiziniz, oglunuz igin her an kendinizi fedaya hazir
oldugunuza da eminim. Ustelik sohreti (...) seviyorsunuz. Hulasa bir ahtapot gibi sayisiz kollarla
diinyaya yapismigsiniz! Higbir seyden ayrilamazsiniz.” (Tanpinar, 2009, s. 337-338) Oysaki
Hayri’nin oglu Ahmet, Hayri’nin yapamadigini yapacak, bu iradeyi gosterebilecek, bu sahte
yasama sirt ¢cevirebilecektir.

Oyun metnine devam edelim: Sekizinci tabloda muayenehaneye yani simdiki zamana
doniip Hayri’nin Emine ile yaptigi mutlu evliligi dinleriz. Abdiisselam Bey bir arkadas1 aracilig
ile Hayri’ye is bulmustur. Hayri ve Emine i¢in tek sorun Abdiisselam Bey’in onlari hig yalniz
birakmamasidir. Emine’nin deyimiyle evde ‘muhabbet esiri’ olmuslardir. Abdiisselam Bey
biiyiikge bir konakta, genis ailesiyle yasamaya aliskindir. Tanzimatla birlikte toplumsal-kiiltiirel
yasamda biiyiik degisiklikler olmus, genis aileler kiigilmeye baglamistir:

Abdiisselam Bey: (...) Tanzimat modalari, bizim evi, tipki memleket gibi, parca
parca ayirdi. Artik kimse bir arada oturmak istemiyor. Yeni evliler bile, derhal
kendilerine ait bir evleri olsun istiyorlar. ilk evvela, Bosna-Hersek, Bulgaristan,
velhasil Rumeli topraklariyla birlikte, erkek ve kiz kardeslerim, kendilerine ev
actilar, konag terk ettiler. Balkan Harbi’yle, yegenlerle kuzenlerin biiyikk kismi
aileden ciktilar. Derken halalar, teyzeler, dayilar... Sonunda koskoca konakta kala
kala evlathginmizla Emine’yle, ben kaldik (Yalim, 2008a, s. 81).

Tanpmar’in buradaki vurgusu, bu biiyiikk degisimi; nesilden nesile aktarilmasi gereken
kiiltiirel birikimin aktarilmasina engel olan somut bir etken olarak gérmesidir. Tanpinar genel
olarak modernizmin bu devam zincirini koparmasina tepkilidir. Tanpinar’a gore “Tanzimattan
sonraki senelerde kaybettigimiz sey bu devam ve biitiinliik fikridir” (Tanpinar, 2006, s.36).
Hasan Biilent Kahraman’n isaret ettigi gibi “Tanpinar’a gore Tanzimat ‘eskinin yaninda yeniyi
devam ettirme’mistir ve bu nedenle ‘memleketin hayati birdenbire bir miistemleke sehrinin
garip manzarasini’ almigtir” (Sahin, 2006, s. 207). Tanpinar’in imparatorlugun parcalanmasi ile
biiytik ailelerin kiiclilmesi arasinda kurdugu paralelligi, Yalim’in da uyarlamasinda kullandigini
goriiriiz.

Yaslanan Abdiisselam Bey, Hayri ve Emine’nin yeni dogan kizlarina kendi annesinin
admu verir. Herkese borcu olan ve bunamaya baslayan Abdiisselam Bey, ‘annecigim’ diyerek
sevdigi ¢ocuga tiim varligini birakarak oliir.

Dokuzuncu tablo, geriye doniis sahnelerinden biri olan mahkeme sahnesidir.
Abdiisselam Bey’in tiim akrabalari Hayri’yi, Abdiisselam Bey’in servetine ve aile yadigar
elmasa el koydugu gerekgesiyle dava etmislerdir. Oysa ortada ne servet ne de elmas vardir.
Romanda genisce islenen bu elmas konusu Hayri’nin kahvede otururken Abdiisselam Bey’in
servetiyle fazlaca ilgilenenlere yaptigi bir sakadan ibarettir. Yalim, uyarlamasinda; elmastan
daha ¢ok servetin kiigiik bir ¢ocuga birakilmasina ve kiiciik ¢ocuga ‘anne’ denmesine
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odaklanmustir. Hayri mahkemede buna ek olarak Seyit Liitfullah ve ‘Gte dlemden’ bahsedince
hakim tarafindan akli muvazenesinin yerinde olup olmadiginin anlasilmasi igin adli tibba sevk
edilir. Boylece Hayri, Dr. Ramiz’in karsisina getirilmistir. Bu sahnede vurgulanan konu; ihtiyact
oldugunda hig¢ bir akrabasini yaninda bulamayan Abdiisselam Bey’in yalniz kalma korkusu ve
yalnizligr; 6liimiinden sonraysa akrabalarinin ortaya ¢ikip serveti pesinde kosmasidir. Akrabalar
mahkemede yalan soylerler, iftira atarlar, hakaret ederler; kisaca servetten pay almak igin her
seyi yaparlar. Yalim’in mahkeme sahnesini kurgularken, romanindaki akrabalari ironik bir
islupla elestiren Tanpinar’in yaklagimina sadik kaldigini goriiriiz.

Onuncu tabloda yeniden ve son kez Dr. Ramiz’in muayenehanesine doneriz. Hayri
cocuklugundan su ana kadar olan biitiin olaylari anlatmistir. Béylece oyundaki geriye doniis
sahneleri son bulur. Hayri, hasta esinin yanina dénmek igin raporun bir an once yazilmasini
istese de Dr. Ramiz’e gore heniiz tedaviye bile baglanmamistir. Doktor, Hayri’ye gérmesini
umdugu(!) riiya listesini verir. Bu sirada hastane midiirti; mahkemeden haber geldigini,
Hayri’nin dava ile iliskisinin kalmadigini, artik 6zgiir oldugunu bildirir.

Tanpinar romaninda Cumhuriyet’in ilanindan bahsetmez. Ozgiir Yalim ise oyunun ilk
perdesinin Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde, ikinci perdesinin ise Cumhuriyet’in ilk
yillarinda gegmesini tercih etmistir. Boylece Hayri hastaneden ¢iktiginda bir¢ok carpikligi
barindiran yepyeni bir iilkeyle karsilasacaktir. ik perde boylece sona erer.

Yalim’m ilk perdeyle ikinci perdeyi birbirinden keskin bigimde ayirmasi, Tanpiar’in
devamlilik konusundaki elestirisinin ortaya konmasi i¢in uygun bir ortam olusturur. Tanpinar bu
biiytikliikteki ani degimlerin uygarlik bunalimi yarattigini diistiniiyordu. “Tanpinar’mn kendisinin
de bu buhranin i¢ine dogdugunu, kisiliginin; Cumhuriyet ve Osmanli arasindaki kopusun
getirdigi belirsizlikler i¢inde gelistigini belirtmek gerekir” (Bal, 2013, s. 4). “Yasanan bu
uygarlik bunaliminda, bir secim yapmakta herkes gibi Tanpmar da zorlanir. C6ziim yolunu
hemen bulabilenler, gelenegi bir kalemde silip atabilen kisilerdir. Tanpinar’in baskalarindan
farki, gelenegi bir kalemde silip atamamasidir” (Ugan, 2002, s. 29). Bu uygarlik bunalimu ikinci
perde boyunca kendini hissettiren 6nemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Ikinci perdenin ilk tablosu bir intihar sahnesiyle baslar. Hayri irdal, esi Emine’yi
kaybetmistir; igsizdir ve iki ¢ocuguna bakamayacak durumdadir. Yiiksek bir yere ¢ikar, intihar
etme niyetindedir. Romanda, ayni sorunlar1 yasayan Hayri’nin intihar1 hi¢ diisiinmedigini,
intihar fikrinin onun yasam algisina son derece ters oldugunu sdylemek gerekir. Hayri kayitsiz
ve iradesiz olabilir ama yasam tutkusunu hi¢ kaybetmemistir. Yalim uyarlamasinda boyle bir
tercih yaparak Hayri’nin zor durumunu vurgulamistir. Sonugta Hayri intihar etmez; bu sahne ile
gerilimi yiiksek bir perde baslangici saglanmis olur. Oyun tiiriine uygun olarak dramatik etki, bu
intihar1 seyreden kalabalik arasinda gecen konugmalarla komedi formunu alir:

I. Kadin: Ay! Atacak adam kendini vallahi. (Yukarida olusan bir hareketle, kalabalik
dalgalanir, ¢igliklar duyulur.)

Yasli Kadin: insene asag1 evladim. Bir sakatlik ¢ikaracaksin.
I1. Adam: Adam intihar ediyor sen ne diyorsun be teyzecigim.
Yagli Kadin: Kim, ne diyor?

()

I. Kadmn: Atliyor!
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I1. Adam: Yok yahu, vazgegti iniyor.

I. Adam: Hemserim! Atliyor musun iniyor musun?

()
Il. Adam: Hah! Yakaladilar. (Bir alkis kopar.)

Yash Kadin: Hirsiz miymis evladim? (...) (Yalim, 200843, s. 90).

Tesadiif eseri oradan gecen Dr. Ramiz, yanina getirilen Hayri’yi dinledikten sonra ona,
kurmakta oldugu Psikanaliz Cemiyeti’nde miidiirliik teklif eder. Boylece Hayri’nin ‘cemiyetler’
hayati baglamis olur.

Ikinci tablo Psikanaliz Cemiyeti’nde geger. Acilis toplantisna Cemal Bey ve esi Selma
Hanim, Matmazel Afroditi, Semih Bey, Nevzat Hanim, Atiye Hanim da katilirlar. Dr. Ramiz
uzun ve sikici bir konusma yapip herkesi uyutur. Yalim, Tanpinar’in elestirip alay ettigi ¢arpik
gelisen modern cemiyet hayatin1 su repliklerle sahneye tasir:

Matmazel Afroditi: Burada da ruh ¢agirilacak m1? Mamafih, burasi pek aydinlik.
Semih Bey: Bilemeyecegim. Biz, tenis cemiyetinde, bezik oynuyoruz.
Pakize Hanim: Masanin yaninda oturan bey, ne kadar yakisikli.

Dr. Ramiz: Efendim, Hayri Bey miiessesemizin miidiiriidiir. Ama aslinda g¢ok
mithim bir hastamdir. Tipki ecnebiler gibi, hakiki bir baba psikozu gecirdi. Kendisi,
pek ¢ok babalarin pesinde kosmus, sonuncu babasi Abdiisselam Bey’in oliimiiyle bir
nevi istiklal ve olgunluk kazanmistir (...) (Yalim, 2008a, s. 94).

“Kiiltirler, az veya ¢ok, hizli veya yavas, uyumlu veya uyumsuz bigimlerde stirekli
degisirler; ama kiiltiirii olusturan bireyler ve kurumlar bu degisime ayak uydurmakta giicliik
cekerler” (Giiveng, 1997, s. 26). Burada goriilen uyumsuzlugu bir medeniyet buhrani olarak
okumak miimkiindiir. Sonugta ortaya maskeler takmis, ‘kendisi olamayan’ bireylerin trajikomik
halleri ¢ikar. Bu sahnenin ironisi, maskelerle dolasmak zorunda kalan insanlarin Psikanaliz
Cemiyeti’nde bulunmalar1 ve psikanalizimle ilgili bir konusma dinleyecek olmalaridir. “Modern
yasamda bireylerin hi¢ bir zaman tam olarak kendileri olamayacagi gercegini gosterebilmek
icin, Tanpmar psikanaliz konusunu basarili bir sekilde kullanir” (Aydin, 2006, s. 177).

Tablo sonunda; konuklardan biri olan ve kendine evlenecek birini bulmak igin bu
cemiyetlerde bulundugu apagik ortada olan Pakize Hanim, Hayri’ye evlenme teklif eder. Yine
bir iradesizlik sonucu Hayri teklifi kabul edip ikinci evliligini yapmus olur.

Ugiincii tablo, Hayri’nin Halit Ayarci ile tamstigr sahnedir. Dr. Ramiz’in arkadas1 olan
Halit Ayarci kapitalist sisteme ¢ok uygun biridir: Girisimcidir, risk almaktan ¢ekinmez, mevcut
durumdan kendine ¢ikar saglamay1 basarir; insanlari, insanlar arasi iligkileri ve kurumlar1 ¢ikari
icin yonlendiren ‘teskilat¢i’ biridir. Ayarci, Dr. Ramiz’le geldikleri kahvede Hayri ile tamsir,
ona bozuk olan saatini gosterir. Hayri’nin saatle ilgilenis sekli Ayarci’nmin dikkatini geker;
Hayri’den Nuri Efendi ve felsefesini dinler:

Hayri Irdal: ‘Beni adam eden saatlerdir,” derdi. Kendisine saat tamir ettirenlerle asla
para konusmaz, ne verirlerse alirdi. Yalmz aceleyi sevmezdi. ‘Acele yok! Acele
istemem ha!” derdi. O, zamanin sahibiydi. (...) Hurda saatlerin ¢alisan pargalarim
birlestirir, ¢ahistirirdi. Bu saatleri evirir gevirir, ‘Ne kadar bize benziyorlar, tipki
bizim hayatimiz,” derdi.
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Halit Ayarci: Siz, biiytik bir filozofla tanigmigsiniz azizim.
Hayri irdal: ‘Ayar saniyenin pesinde kosmaktir,” lafi dilinden diismezdi.

Halit Ayarci: Vay canmna, bu ne sézdiir! Diisiin Hayri irdal, iyi ayarlanms bir saat,
bir saniyeyi bile ziyan etmez. Halbuki biz ne yapiyoruz? Ayar bozuk saatlerle, yari
vaktimizi kaybediyoruz. (...) Herkes giinde, saat bagina bir saniye kaybetse, saatte on
sekiz milyon saniye kaybederiz. Bir giinde elli bin saat eder. Cildirtic1 bir kayip!

Dr. Ramiz: Iste modern akil. (...)

Halit Ayarci: Sokak saatlerinin yarisindan ¢ogu bozuk. Kol saatleri, cep saatleri,
duvar saatleri en az beser onar dakika ileri, ya da geri... Doktor simdi anladin m1
Nuri Efendi’nin biiyiikliigiinii, dehasim? (Yalim, 2008a, s. 101).

Boylece S.A.E. fikri Halit Ayarci’nin zihninde olusur. En biiyiik yardimcist da Hayri
olacaktir. Ayarci; Nuri Efendi’nin felsefesini modern yasama, eskide kalan bu felsefeyi yeniye
uyarlayacaktir. Bu konugma sonunda Ayarct Hayri’ye eski takim elbiselerinden birini verir ve
i¢ giin i¢inde biirosuna gelmesini ister.

1954 yilinda Yeni Istanbul Dergisi icin Azra Erhat ile yaptig1 sdyleside Tanpinar, “sehir
saatlerinin birbirini tutmamas iizerine vapuru kacirdigi bir giinde Kadikdy iskelesindeki saatin
altinda Hayri Irdal ile karsilastigini ve bir daha da kendisini terk etmedigini, ondan kurtulmak
icin de bu hikdyeyi yazmaya basladigini” anlatir (inci, 2012, s. 96). “Is, zaman, sanayilesmek
gibi kavramlar, modern toplumun olusumunun agiklanmasinda 6nemlidirler” (Aydin, 2006, s.
170). Toplumun zamanla kurdugu iliski artik eskisi gibi degildir. Eskiden de her mahallede saat
ustalar1 bulunurdu. O zamanki saatlerin kullanim amaglar1 “A/lah’a ulagsmanin yoluydu. (Namaz
saatlerinin énemi, Osmanli imparatorlugu’nda insanlarin saat tasimasini saglamistir. Osmanl
Imparatorlugu; 6rnegin Ingiliz saat firmalar icin, ¢ok 6nemli ve biiyiik bir pazar olmustur.)
Modernizmle birlikte bu degisti. Zaman, paraya ulasmanin yolu olmustu” (Sahin, 2006, s. 200).
Saatleri Ayarlama Enstitiisii ile de zaman kurumsallasacakti.

Nuri Efendi’nin ve Halit Ayarci’nin zaman algilar1 arasindaki fark bize eski ile yeninin
nasil c¢atistigin1 bir kez daha gostermesi agisindan ilgi g¢ekicidir. Eski, zamani; yasamin bir
boyutu olarak degerlendirir: Zaman yasamla paralel ilerler, birey zamanla ¢atismaz, uyum
halindedirler. Yeni ise zamani israf etmekten korkup, zamanin kolesi olur. Zamanla kavga eder,
catigir, zaman hig¢ bir durumda yeterli olmayan bir olgudur artik. Zamani degerlendirmek,
zaman kaybetmemek, zamanla yarigmak yeninin terminolojisinde vardir. Ayarci i¢in zaman; bir
an once kara, ise, harekete dontstiiriilmesi gereken bir olgudur.

Ulkedeki tiim saatleri ayarlamak icin bir kuruma gerek yoktur; S.A.E. gereksiz bir
kurum olacaktir. Ancak Ayarci’nin realizmi bu mantig1 ters gevirir: Once bir kurum var
edilecektir, bu varolugsun ardindan kurum ihtiyaglar yaratacak, bu ihtiyaglar yine kurum
tarafindan giderilerek biiyiik bir eksiklik sona erdirilecektir. Kimsenin goremedigini goren(!)
Ayarct, varligim on yildan fazla siirdiirecek S.A.E.’nii, iste bu disiince {izerine
temellendirmistir.

Bu sahnedeki 6nemli diger unsur Yalim’in; Tanpinar’in mekan tercihine uyarak Ayarci
ile Hayri’yi bir kahvede tanistirmasidir. “Hayatlarim daha ¢ok istanbul’daki kahvelerde ve
birbirlerini eglendirerek geciren bu kusak aydini, bu mekanlarda bir araya gelerek bir nevi kendi
edebi mahfillerini kurmuslardir. (...) Yahya Kemal’den Orhan Veli’ye kadar uzanan genis bir
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yelpazenin yer aldig1 bu kahvelerde insanlar giiniin 6nemli konularini tartigmaktadirlar” (Sahin,
2006, s. 9). Romanda Hayri’nin sik sik gittigi, onemli iglevler barindiran kahveler bdylece bu
tabloda mekéan olarak tercih edilince; kiiltiirel bir unsur olarak oyunda yer bulmustur.

Dordiincii tablo, Hayri’nin ayna karsisindaki monologundan ibaret kisa bir tablodur
ancak icerik olarak Hayri’yi, yeniyi, degisimi ve modernizmi anlamak acisindan dikkate
degerdir. Halit Ayarci’min verdigi takim elbiseyi giyince Hayri’nin tavri degisir. Ayna
karsisinda kendini seyreder:

Hayri irdal: Insanin kullandig1 esya, zamanla nasil da kendine benziyor. Su
pantolonun dizlerine bak, tipki yoksulluktan, acidan sismis gézerim gibi top top. Su
yamalar, tipki diistincelerim gibi, alékasiz, oradan buradan gelme pargalar.(...) (Halit
Ayarci’min elbiselerini giyer) Allah Allah! Sanki birden boyum uzadi. (Durusu,
yiirtiyiisii degigir.) Halit Ayarci bu elbiseye nasil da sinmis. Bakis agcim tamamen
degisti. Ne oluyor bana? (Utanarak) Yahu, neler diisiinmeye basladim ben? (Yalim,

2008a, s. 103).

Ayarci’nin dzgiiveni yiiksektir. Giiglii bir iradesi, hayalleri vardir. Insanlar1 yonlendirip
onlara inang asilar; hedef gosterir. Basladig1 ise biiyiik bir inangla baglar. Halit Ayarci’y1 basit
bir ‘sarlatan’ olarak degerlendirmek son derece hatali olacaktir. Hayri ise iradesiz ve
ozglivensizdir. Hedef ve inangtan yoksundur. Tiim hayali, hayatina devam etmesine yetecek bir
maastan ibarettir. Bu 6zellikler, bu iki karakterin bundan sonraki tablolardaki gatigsmalarinin
temeli olacaktir.

Besinci tabloda S.A.E.’niin ufak bir biiroda birka¢ giin i¢inde kuruldugunu, Halit
Ayarc’min yegeni Nevzat Hanim’in da katip olarak ise basladigini goriiriiz. Hayri enstitiiniin
miidirti olmustur ancak ne is yapacagini bilmez: “Galiba sonunda bir isim oluyor, fakat bu sefer
de yapacak isim yok” (Yalim, 2008a, s. 105).

Halit Ayarci yaninda Belediye Baskani1 oldugu halde enstitiiye gelir, biiroyu gezerler.
Bagkan Hayri’yle tanigir, onun yazacagi Seyh Ahmet Zamani’yi anlatan kitab1 dinler.
Ayarct’dan acil ihtiyaglar listesini alir ve enstitiiniin yapacagi isleri 6grenir: Kontrol memurlari
sokak sokak dolasip herkese saati soracak; saati ileri veya geri olanlara ceza yazacaklardir.
Ancak akraba ve tanidiklardan olusan genel miidiirlerin, onlarca miidiiriin ve uzmanlarin ne is
yapacagi belirsizdir. Ayarci, hizli diistiniip Baskan’in sorularina ikna edici yanitlar verir.
Sonunda Belediye Baskani enstitiiniin 6nemini(!) anlamig bir halde ayrilir. Ancak Hayri
higbirine inanmamustir, 6zellikle yasamamig biri hakkinda bir Kitap nasil yazilir? Bu agik¢a
yalandir. Ayarci cevaplar:

Halit Ayarci: Ah, siz yalan diye bir sey vardir saniyorsunuz. Hayir! Yalan yoktur!
(...) Ne zaman yalan olurdu biliyor musunuz? Gergekten 0 asirda yagamig boyle biri
olsayds, yalan olurdu. (...) Ciinkii 0 asirda boyle birinin yasamas1 miimkiin degildir.
Peki, biz simdi yalan m1 s6yliiyoruz? Hayir! Sadece bugiine ait bir ihtiyaci, gegmise
tagiyoruz 0 kadar. (...) Siz ¢agmn gereklerine inanmiyorsunuz. (...) Degiseceksiniz
Hayri Bey, degiseceksiniz! Bakimiz burada mutlak bir miiessese kuruyoruz. Adeta
yasayan bir varlik gibi, biiytidiikge, yapacag isi kendi kendine bulacak bir cihaz (...)
(Yalim, 20084, s. 112-113).

Hayri’den degismesi, yeniye ayak uydurmasi beklenir. Modernizm bunu gerektirir.
Tanpinar ve Yalim i¢in Hayri; modernizmle gelenek arasina sikisip kalmis insanlar1 temsil eden
bir karakterdir. Bu sikismiglik, maruz kalinan bu degisim dayatmasi bir medeniyet buhrani
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yaratacak, bireyin ve toplumun degerler sistemini altiist edecektir. Tanpmar’m Mahur Beste
romanindaki Sabri Hoca’nin, Behget Bey’e soyledigi sozleri hatirlayalim: “Oglum Behget, sen
bir medeniyetin iflas1 nedir, bilir misin? insan bozulur, insan kalmaz; bir medeniyet insam
yapan manevi kiymetler manzumesidir” (Tanpinar, 2010, s. 87). Oyunun ikinci perdesinde yer
alan biitin karakterleri bu bozulmaya 6rnek olarak gosterebiliriz.

Altinci tablo basladiginda on yil sonrasini goriiriiz. Kalabalik bir meydanda enstitiiniin
onuncu yili kutlanmiyordur. Ayarct uzunca bir konugma yapar:

Halit Ayarct: (...) Bugiin bizim bayramimiz! Saat bayramimuz! (Alkislar yiikselir.)
Gergi ne meydan saatleri, ne de kisisel saatler hala geregi gibi diizenli islemiyor,
ama insanlarimiz vakti 6lgmeye alistilar. Koylerimize tamamen saati sokamadiysak
bile, saat zevkini soktuk.(...) Ana caddelerimizden birine Seyh Ahmet Zamani
Efendi’nin ismi verilmis, ecdada olan borcumuz, boylece bir nebze olsun 6denmeye

calisinustir. (Alkislar yiikselir.) (Yalim, 20083, s. 114-115).

Konugmasimin devaminda Ayarci, enstitiiye yapilan elestirileri yanitlar. Gazeteci ise
Pakize Hamim’la rdportaj yapar; Pakize Hanim’in Hayri irdal ile tanismalarini yani komsu
yalilarda gegen ¢ocukluklarini(!) ve mutlu evliliklerini dinler. Tamamu yalan olan bu hikayeye
Hayri tepki vermez, bir yalanin i¢inde yasamaya alismis gibidir. Ayarci; saatini bir tiirli tamir
edemeyen Hayri’ye sitemde bulununca siirekli ileri gosteren saat i¢in Hayri’nin yanit1 <O, sizin
sahsiyetinizden beyefendi” (Yalim, 2008a, s. 116) seklindedir. Bu ctimle, gecen bunca yilin
ardindan Hayri’nin, yeniye uyum saglamaya basladiginin bir diger gostergesidir.

Yedinci tablo enstitiiniin daha biiyiik olan yeni binasinda gecer. Bu tabloda Hayri,
Ayarct’ya; sesi ¢irkin, kendi ¢irkin, kabiliyetsiz, miizik kulagindan yoksun olan baldizinin
sarkict olma hayalinden bahseder. Hayri’ye gére boyle birinin sanatg1 olmasi miimkiin degildir.
Ayarci itiraz eder:

Halit Ayarci: (...) sanattan, bugiiniin sanatindan hi¢ anlamiyorsunuz. Guiniimiizde
sanat evvela bir kalabalik isidir. Kalabalik, neyi sever, neyi sevmez, bunu kimse
bilemez.(...) Baldizimiz igin, ¢irkin diyorsunuz. Demek ki bugiliniin bakis agisiyla
‘sempatiktir’ diyebiliriz. Sesi koti diyorsunuz. O zaman bir tuhaf soyleyecektir, bu
da ‘6zgiin’ demektir. Kabiliyetsiz diyorsunuz, o halde muhakkak ’orijinaldir’. (...)
Orijinal ve yeni! Biiyiik harflerle YENI! Yeninin bulundugu yerde, baska meziyete
liizum yoktur (Yalim, 2008a, s. 118).

Bu sahne alt iist olmus, boliinlip par¢alanmig degerler diinyasina yapilan ironik bir
elestiridir. Yeni insan, kapitalizmin iginde her seyi metaya doniistiirmenin yollarini arar. Yeni;
pazarlama i¢in bir potansiyelle var olur. Siislenen baldiz, degerleri oturmamis bu toplumda, iyi
pazarlandiginda tabii ki sanatg1 olabilir. Tanpinar, Yasar Nabi Nayir’a gonderdigi miilakatta
“biz Tiirkler, burada biitiin hayatimiz gibi parcalanmis yasiyoruz. Kag tirlii musikimiz var?
Hayatimizda kag tiirlii zevk hakim? Cemiyetimizin en biiyiik meselesi, medeniyet ve kiltiir
degistirmesidir” diyerek yine medeniyet buhranini isaret eder (Nayir, 1976, s. 51). Kuskusuz
Ayarci, Hayri’nin aksine, yeniye duydugu biiyiik bir inangla yasamakta, yagsam motivasyonunu
bu inangtan almaktadir. O, toplumun S.A.E. gibi bir kuruma ihtiyaci olduguna inanmistir. Simdi
ise toplum; Hayri’ nin sanat¢1 baldizindan mahrum olmamalidir; yeter ki baldiz kendine inansin!

Bu konusmanin ardindan biiroya Zarife Hala gelir; Pakize Hanim’in gazeteye verdigi
roportajdaki kendiyle ilgili sozlere kizmugtir, bir tiirlii sakinlesmez. Ayarci bu sorunu da
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¢oziiverir: Hayri yeni kurulacak Saat Severler Cemiyeti’nin miidiirliigiine halasin1 6nermek
istemig, ancak dargin halasindan ¢ekinmistir(!). Zarife Hala, Hayri’ye kizginlig1 ge¢mese de,
teklifi memnuniyetle kabul eder ve biirodan ayrilir. Tablo; Ankara’dan gelen enstitiiniin
kapatilma haberi ve Ayarci’nin hemen Ankara’ya gitme karariyla sona erer.

Oyunun son tablosu olan sekizinci tablo, halanin evinde yapilan Saat Severler
Cemiyeti’nin kurulus eglencesinde geger. Bu perdede yer alan biitiin karakterlerin bulundugu bu
sahnede herkes eglenir, Hayri’ye iltifatlar edilir. Nermin Hanim, enstitiiniin kapatildig: haberini
agzindan kagirinca hava birden degisir: Herkes birbiriyle tartigmaya baglar. ‘Maskelerini’ bir
kenara birakirlar ¢iinkii menfaat zinciri kinlmustir. Basta Zarife Hala olmak tizere herkes
Hayri’ye tepki gosterir. Hayri ve Ayarci yalancilik ve dolandiricilikla suglanirlar. Tartigmalar
stirerken Ayarci Ankara’dan doner: S.A.E. kapatilmis ancak bu kadar biyiik bir kurumun
diizenli bir bigimde tasfiyesi igin siirekli ¢alisacak bir kurulun gerekliligi(!) anlasilmistir.
Enstitiide ¢alisan herkes olusturulan bu kurulda, ayn1 maaslarla ¢alisacak sekilde goérevlidir.
Kurulun mudirliigini yine Hayri yapacaktir. Az once kavga edip birbirlerine ve Hayri’ye
hakaret edenler, gelen giizel haberle birlikte ‘maskelerini’ tekrar takip kutlamalara baglarlar.
Son derece yozlasmis bu kalabalik, Hayri ve Ayarci’y1 yeniden kahraman ilan eder. Tablo ve
oyun Hayri’nin sarkici baldizi Papatya Hanim’in sarkisi ve danslari ile tamamlanir.

5. Sonug¢

Tanpmar “Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaniyla toplum ve zaman iizerinde derin bir
iliski kurarak; modernizmi, modern insami, modern toplumu, yeni insani1 ve yeni toplumu
elestiriye tabii tutmustur” (Sahin, 2006, s. 199). O’nun temel itirazi, biitiin eserlerinde elestiri
nesnesi olarak karsimiza ¢ikan mesele; “Tiirk modernlesme projesi karsisinda direnci kirilan
gelenegin yavas yavas Yok olmaya yiiz tutmasidir: Eski-yeni arasindaki bu kopusu soyle ifade
etmistir Huzur romaninda: (...) ¢iinkii dedigim gibi dizi koptu bir kere. Bugiin Tiirkiye’de
nesillerin beraberce okuyacagi bes kitap bulamazsin.(...) Biz galiba son halkayiz. Yarin bir
Nedim, bir Nef’i, hatta bize o kadar ¢ekici gelen eski musiki ebediyen yabancisi olacagimiz
seyler arasina girecek” (Aydin, 2006, s. 169). Tanpinar’in ¢éziim Onerileri vardir; eski ve yeniyi
bir potada birlestirmekten, ikisinin bir arada yiiriitiilebileceginden bahseder. Tanpinar, Huzur
adl romaninda sunlar1 syler: “Evvela insani birlestirmek. Varsin aralarinda hayat standardi
yine ayri olsun; fakat ayni hayatin ihtiyaclarin1 duysunlar... Birisi eski medeniyetin enkazi,
obiirii yeni bir medeniyetin heniiz tasinmus kiracis1 olmasinlar. ikisinin arasinda bir kaynasma
lazim” (Tanpinar, 2000, s. 303). Oysa yeni biitiin dinamizmi, teskilat¢iligi, inanglari; kisaca
Halit Ayarci’s1 ile gelir. Artik devir Nuri Efendi’lerin degil Halit Ayarci’larin devridir.

Turgut Ozakman’a gore bir eseri sahneye “uyarlamamin iki tirii vardir: Bunlar ézgiin
esere bagl kalinarak yapilan uyarlama ile serbest uyarlamadir” (Ozakman, 2004, s. 286).
Ozgiir Yalim, uyarlamasini, 6zgiin esere bagh kalarak yaptig1 diisiincesindeyiz. Ciinkii:

a) Yalim; romanin temasina ve ideasina (ana fikrine) sadik kalmistir. Hem romanin hem
de oyunun temasin1 kisaca ‘eski ile yeni arasina sikisan bireyin c¢irpinislar’’ seklinde ifade
edebiliriz. Romanin ve uyarlamanin ideasini ise ‘kokli ve ani degisiklikler toplumu buhrana
gotiirebilir, yeni; eskinin tizerine temellendirilmelidir’ ciimlesiyle 6zetleyebiliriz.

b) Yahm, olaylara ve olaylarin gectigi mekéanlara biiyiik oranda sadik kalmustir.
Yalim’in uyarlamanin disinda biraktigi olaylarin, eserin temasinda ve ideasinda degisiklik
yaratmadigini; olaylar arasindaki elemenin bir zorunluluk oldugunu soéyleyebiliriz. Zira
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romandaki biitiin olaylarin sahnelenmesi mimkiin degildir; drama hayattaki zamanin
stkigtirtlmig temsilidir. Calismamizin tigiincli bélimiinde verilen roman olaylarmin akisi (Bir
Roman: Saatleri Ayarlama Enstitiisii) ile dordiincii boliimiinde verilen oyun metninin akisi (Bir
Uyarlamanin Anatomisi: Saatleri Ayarlama Enstitiisii Oyunu) karsilastirildiginda; buna ek
olarak Tablo 1 incelendiginde goriilecegi gibi, uyarlamada; romandaki olay akigina sadik
kalinmmstir. Mekan konusuna daha énce deginmis ve Ozgiir Yalim’in bazi1 farkli olaylar1 ayni
mekana alarak mekan sayisini uygun bir sayiya indirdiginden s6z etmistik. Bunlara ek olarak
dramatik zaman konusunda da Yalim’in tercihinden bahsetmek gerekir: Hem roman hem de
oyun ayni tarihsel siireci anlatir. Yalim, yazimi iizerinden yaklagik altmis yi1l gegmis bir roman
olan S.A.E.’nii uyarlarken tarihsel olarak giincellestirme yapmamis, roman1 bir dénem oyunu
olarak uyarlamistir.

c) Roman karakterlerinin oyun kisileri haline getirilmesinde Yalim’mn romana biiyiik
oranda sadik kaldigini sdyleyebiliriz. Uyarlamada, Hayri irdal’m ve Halit Ayarci’nin ¢ok
boyutlu ‘karakterler’ olarak tasarlandigini; diger karakterlerin ise komedi tiirtine gok uygun olan
‘tipler’ olarak uyarlandigim1 goriiyoruz. Ozdemir Nutku, tip ve karakterleri su sekilde ayirir:
“Higbir psikolojik ayritisi olmayan, birtakim sifat kaliplariyla (sarhos, cimri, saldirgan, vb.)
saptanan, olay dizisi boyunca gelismeyen ve degismeyen, herkesin genelde tamdigi ya da
kafasinda bulunan oyun kisilerine tip denirken; psikolojik agidan kendine 6zgii nitelikleri olan,
genel degil 6zel nitelikleri olan, 6zel davraniglari, kendine 6zgt diistinceleri, egilimleri, tepkileri
olan, ii¢ boyutlu, ayrintili ve derinlemesine bir degerlendirmeyle ortaya konabilen oyun
kisilerine ise karakter denir” (Nutku, 2001, s. 182). Detaylara énem veren ve karakterlerinin
psikolojileriyle de ilgilenen bir yazar olan Tanpinar’in romani sayisiz karakterle doludur.
S.A.E.; Hayri Irdal’m cevresindeki olaylari anlatir. Hayri’nin hayatim degistiren Karakter ise
Halit Ayarci’dir. Bu sebeplerle bu iki roman kisisinin oyun karakterleri haline getirilmelerinin,
diger roman kisilerinin ise tip olarak dramatik kurguya hizmet etmelerinin saglanmasinin -oyun
biitiinliigi i¢inde degerlendirdigimizde- dogru bir tercih oldugunu diistiniiyoruz.

d) Roman Karakterlerinin kullandig: dilin de uyarlama calismasinda Yalim tarafindan
dikkate alindigini goriiyoruz. Nuri Efendi’nin sdyledigi zaman, saat, ayar; Seyit Liitfullah’in
soyledigi define, altin, saray, Aselban; Abdiisselam Bey’in soyledigi kalabalik, cocuk, yalnizlik;
Dr. Ramiz’in sdyledigi psikanaliz, kompleks; Zarife Hala’nin sdyledigi para, hirsiz, dolandiric;
Halit Ayarci’nin sOyledigi is, ¢alisma, para gibi sozciiklerin uyarlamada da kullanildigin
goriiyoruz (Sahin, 2006, s. 213). Boylece roman ve uyarlama arasinda kurulmus giiglii bir dil
birliginden s6z edebiliriz.

e) Linda Seger, “iislubun bakis acisiyla saglandigini, iislubun; hikdyenin diinyasin
gormemizi saglayan ozgiil bir mercek yaratmak oldugunu” sdyler. “Bazen yazar, iislubunu
belirlemek icin tek bir karaktere yaslanir” (Seger, 2015, s. 257-259). Ozgiir Yalim’in,
uyarlamanin tarzim olustururken, merkeze Hayri irdal’1 aldigini; seyirciler olarak olaylar: onun
gbziinden gordigiimiizii séylemek dogru olacaktir. Oyunda, Hayri’nin olaylar karsisindaki
tutumu da tipki romanda oldugu gibidir. Hayri ¢evresindeki olaylara taniklik eder, olaylar
kavramaya caligir; ancak anlam veremez. Siirekli itiraz edecektir ama bu itiraz gii¢li bir
eylemlilik igermez; itiraz1 ancak sozciiklerde kalir. Eylemlerine ise gevresindeki insanlar karar
verir: Iki evlilik yapmus, evlilik kararlarim baskalar1 almustir, farkinda olmadan Abdiisselam
Bey’e tasinmustir, en sonunda Halit Ayarci ile tanisip onun iradesi altina girmistir. Ancak yasam
karsisindaki mesafeli durusu, hirs ve tutkulardan uzak olusu; ¢ildirmis ve her tarafi yalanlarla
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dolu bu diinyaya yabanci kalmasini saglamistir. iste onun bu yabancilik halinin sonucu olarak;
moderne, yeniye olan uyumsuzlugu sayesinde oyunun ironik tislubu olugmustur.

Tanpmar, hig tiyatro eseri yazmasa da tiyatro sanatina duydugu hayranligi su sozlerle
dile getirir:

Tiyatroda soz, hayatin diginda, hayattaki roliine benzer bir rol oynar. Hareket, bir
rityanin giyindigi sekil olur. Idare edilen bir 1518 altinda, giindelik vakalarin o0
gayesiz ve beyhude zinciri, kendiliginden ve devamli olus manzarasini
kaybetmeden, adeta mukadder ve mantiki bir yolda yiiriir. Sebepler, asikar neticeler
dogurur. Ve fikir, hi¢ yapamadig: seyi yahut bin bir tiirlii oyunda, degise degise hig¢
benzemeyenine yaptirdig: seyi yapar: Hayata kendi nizamin1 verir. Onu kendi eliyle
plastik bir sey gibi yogurur. (...) Tiyatro, imkansizlarin imkansizini yapar. Ciinkii hi¢
kimse yani1 baginda yatan en yakimimin bile riiyasinin i¢inde dolagsamaz! (Tanpinar,
1998, s. 532).

Tanpmar’in ~ 6grencisi olan  Ahmet Miskioglu, Tanpmar’m zor begenen,
mitkemmeliyet¢i yoniinden bahseder, 6yle Ki; “verdigi dersten memnun kalmamus, 6grencilerine
Bergson'u bir de arkadagsi Prof. Dr. Vehbi Eralp’e anlattirmigtir” (Miskioglu, 2017, s. 13-14).
Tanpinar, Ozgiir Yalim’m uyarlamasini okuyabilseydi yahut sahnelenmesini gorebilseydi ne
diisiiniirdii, asla bilemeyecegiz. Ancak Yalim’im Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda yonettigi S.A.E
oyunu i¢in yazdigi program dergisi yazisinda belirttigi gibi: “Bu oyun S.A.E. romaninin oyunu
degildir, olsa olsa diyebiliriz ki 0 romandan yapilmis bir oyundur bu ve elbette ayn1 romandan
pek ¢ok degisik oyun yazilabilir” (Yalim, 2008b)

Sonug olarak: Ozgiir Yalim’im, oldukga derinlikli ve ¢cok boyutlu olan, sayisiz karakter
ve olay barindiran bu romani; romanin temel ideasina ve ana olay dizilimine biiyiik oranda
sadik kalarak, Tanpinar’in ironik tislubunu da koruyarak uyarladigini sdyleyebiliriz.
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Extended Abstract

As a novelist, thinker and academician, Ahmet Hamdi Tanpmnar, a productive Turkish
intellectual who has worked in different fields, published his novel “The Time Regulation Institute” in
1961, this is a novel telling a society trapped between the old and the new, the forward and the back, the
east and the west. Ozgiir Yalim, one of the artists of the State Theaters, adapted this novel to the theater in
2008 and directed it at the Istanbul State Theater in the same year.

The novel consists of four parts and the first part called “Great Expectations” tells Hayri irdal’s
childhood. We listen to Hayri's passion for watches and his apprenticeship with his master Nuri Efendi.
Hayri goes to the army for World War I. In the second chapter “Little Truths” we read four years later.
Hayri returns from the military and marries Emine, the adopted daughter of Abdiisselam. He was referred
to a forensic doctor because of a probate case. He meets doctor Ramiz. After he gets out of the hospital,
Emine's death ruins everything. He becomes the director of the Psychoanalytic Society established by
doctor Ramiz. Here Hayri meets Pakize, who will be his second wife. In the third episode called
“Towards Morning”, Hayri meets Halit Ayarci. When Ayarci listens to Hayri about Master Nuri and his
philosophy, he finds the idea of The Time Regulation Institute. Hayri starts to work as a director at the
institute. Over the years, the institute moved to a larger building and the number of staff increased. In the
fourth chapter of the novel titled “Every Season Has an End”, as a result of the discussion between Ayarci
and the institute staff, Ayarci leaves the institute. The institute is closed during this period. With Hayri's
insistence, Ayarci goes to Ankara and establishes a permanent commission for liquidation. The people
who will work in the commission are the staff of the institute.

Yalim adapted this novel as a two-act comedy; divided the first act of the game into ten tables
and the second act into eight tables. The first act of the game is in doctor Ramiz's office. Hayri tells the
doctor all events starting from childhood. Yalim's preference is to use the flashback method during these
narratives. Thanks to this fiction continues along the first act, the play gains a dynamic structure.

Dr. Ramiz could not assimilate his education and could not go beyond imitation to a Western
scientist. Tanpinar mocks this imitation in his novel. Hayri, a multidimensional novel character, has two
main characteristics. Flabbiness and indifference. Hayri's indifference is related to his remote viewing of
human affairs. Leaving important-insignificant decisions about life to others shows his flabbiness.
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The funeral scene of Aunt Zarife, who hates Hayri, was examined in terms of showing different
place preferences between novel and adaptation. In the adaptation, the aunt's awakening from his
lethargic sleep at her own funeral and catching his brother with belongings are shown in the same scene.
As a result of such solutions, the play is completed in nine different places; the first act has four and the
second has five.

Abdiisselam Bey is used to living in a large mansion with his extended family. With reforms in
Ottoman Empire, there have been major changes in socio-cultural life and large families have started to
shrink. We see that Yalim uses the same parallelism in his adaptation which Tanpinar uses between the
dismemberment of the empire and the shrinking of large families.

In the second act, Hayri meets Ayarci. Ayarci is very suited to the capitalist system. He is an
entrepreneur, manages to benefit from the current situation; he leads people for his own benefits. He
listens about Nuri Efendi and his philosophy from Hayri and finds the idea of the Time Regulation
Institute. The difference between Nuri Efendi and Ayarci's perception of time shows us once again how
the old and the new conflict. According to the past, time progresses parallel to life, the individual does not
conflict with time, is in harmony. But the new is afraid of wasting time and becomes a slave of time. It
fights over time, clashes. For Ayarci, the time is a phenomenon that must be transformed into profit, work
and movement as soon as possible.

We believe that Yalim's adaptation is based on the original work, because Yalim has remained
loyal to the theme and the idea of the novel. We can summarize the theme of the play as ‘fluttering of the
individual trapped between the old and the new’; and the idea as ‘radical and sudden changes can lead the
society to depression; the new should be based on the past.’

We also see that Yalim is largely loyal to the novel in transforming the characters into play
characters. In the adaptation, Hayri and Ayarci were designed as multidimensional characters;
considering the genre of the play comedy, we can say that other characters are adapted as flat characters.
We can see that the language used by the characters of the novel is taken into consideration by Yalim in
the adaptation work. Time, clock, setting, human words used by Nuri Efendi and Ayarci’s business,
work, money words, etc. are also used in adaptation. Thus, we can speak of a strong unity of language
between novel and adaptation.

We believe that the ironic style Yalim uses in his adaptation is compatible with Tanpinar's style.
Yalim, takes Hayri in the center while creating the style of adaptation; we can say that as audiences we
look at events from his point of view. We see that Hayri's inability to understand the events around him
and his incompatibility with the modern and the new constitute the ironic style of the play.

As aresult: We can say that Yalim adapted this novel, which is quite deep and multidimensional,
which contains countless characters and events, while remaining true to the basic idea of the novel and
preserving the author's ironic style.
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