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ORHAN VELI SIiRINDE JAPON ESTETIiGi VE HAIKU
SIiRi

0z

Modern Tiirk siirinin kurucularindan biri olan Orhan Veli, Tiirk siirinin kaliplagsmis
biitiin degerlerini sarsarak siire yepyeni bir yol agmustir. Siirin duraganlagmasina karst
¢ikarak yeni bir forma biirlinmesinde, dinamik ve modern bir hiiviyet kazanmasinda
etkili olmustur. Klasik Divan siirini, Tiirk siir gelenegini siddetle reddetmis, siiri hece
ve uyagm esaretinden kurtararak Ozgiir bir yapiya kavusturmustur. Bu ugurda
yaptigi/yapmay1 diisiindiigii yenilikleri gergeklestirmede kendisine geleneksel bir Japon
siir tiirii, haiku, rehberlik etmistir.

Tipik bir Japon siiri olan haiku; bigimsel olarak 5-7-5 dizeden ve on yedi heceden
olusan diinyanin en kisa siir tiirlidiir. Kaynagini Zen ve Taozim’den alan Wabi-Sabi’nin
sanatsal anlamda somut bir gostergesi olup kisa, yalin ve 6z anlatimla “an”1 yakalayarak
mevsimlerden ve duygulanimdan s6z eder. Gelenekselligini ve 6ziinii her daim
muhafaza etmeyi basarabilen haiku, birgok merhalelerden gecerek bugiine ulagmus,
sanat1 ve estetigi kendi sinirlarini agarak biitiin diinyada yayilmaya baglamustir.

Tiirk siirinde Japon estetiginin yansimasi olan haikunun tanitilmasinda, sevilmesinde
ve yaygin bir tiir olarak kullanilmasinda siiphesiz en etkili isim Orhan Veli’dir. Bu
calismada haiku siir tiiriiniin felsefi zeminini olugturan Wabi-Sabi anlayisi, gegirdigi
evreler ve degisiklikler, Tiirk siirindeki izleri agiklanacak nihayetinde Orhan Veli’nin
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Orhan Veli Siirinde Japon Estetigi ve Haiku Siiri

bu tiirii tercih etme nedenleri detayli bir sekilde degerlendirilerek siirler ¢éziimlenecek,
haiku ile siirlerin benzer yonleri gézler oniine serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Veli, haiku, siir, Japon sanati, Wabi-Sabi.

JAPANESE EASTHETICS iN ORHAN VELI POETRY AND HAIKU
POEM

ABSTRACT

Orhan Veli, arrogated as the founder of modern Turkish poetry, shaken all the
stereotyped valves of Turkish poetry opened a new way. It has been effective in gaining
a dynamic and modern identity by opposing the stagnation of poetry. He strongly
rejected the classical Divan poetry and the tradition of Turkish poetry, saving the poem
from the bondage of syllables and rhyme, he gave it a free structure. Fort he cause of
realizing the innovations that he has made / intends to do, a traditional Japanese poem,
haiku, has guided him.

Haiku, which is a typical Japonese poem, is the shortest type of poetry in the World,
consisting formally of 5-7-5 lines and seventeen syllables. Originating from Zen and
Taozim, Haiku, is an artistically concrete indicator of Wabi-Sabi. It menstions about
the seasons and a emotions as capturing “the moment” in a short, simple self-
expressions. Haiku, which has been able to maintain its traditionalism and essence all
the times, has reached today through many stages and aesthetics have starting to spread
the whole world as surpassing its limits.

Orhan Veli is undoubtelly the most effective name in introducing, loving and being
used as a common genre of haiku which is a reflection of Japanese aesthetics in Turkish
poetry.

in this study, the philosophical basis of the genre of haiku poetr, the Wabi-Sabi
understanding, its phrases and changes, the traces in Turkish poetry will be explained.
In the end, Orhan Veli’s reasons for choosing this genre will be analyzed and poems
will be revealed.

Key Words: Orhan Veli, haiku, poem, Japanese art, Wabi-Sabi.

Giris

“Tarihin begenerek andigi insanlar, daima doniim noktalarinda bulunanlardir.”
(Kanik, 2003: 23) diyen Orhan Veli kelimenin tam manasiyla kendini ve sanatsal
durusunu ifade etmistir. Vezin, kafiye, so6z sanatlari, sairanelik, sanatta tedahiil gibi
alisilagelmis bircok gelenegi reddederek “avangard” bir tutum sergilemistir. Siir
artik miireffeh bir sinifa degil hayatlarini ¢aligsarak kazanan insanlara, biiyiik kentin
kiigiik insanlarina hitap edecektir. Bu noktada siirin dili basit, tabii ve giinlik
konugma diline yakin olmak zorundadir. Hal boyleyken siirde yakalamaya c¢alistig
yenilik ve 6zgilinliik adina, yeni bir tarz, sdylem veya tiir gereklidir. Elbette ki dogru
adres “haiku” olacaktir.
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Orhan Veli, haikuyla® Kikaku adli Japon ozana ait Fransizcadan yaptig1 ¢eviriler
sirasinda tesadiifen tanigmugtir. Japon sanatinin inceliklerini barindiran haikularin
kisaligi, yalin ve gosterissiz iislubu, bilinyesinde barindirdigi zengin anlam
katmanlari, niikte, ¢ocuksu duyarlilik bu tiirli benimsemesinde etkili olmustur. Orhan
Veli, tiiriin biitiin kurallarina harfiyen sadik kalmamus, sekil ve kaliptan ziyade
iceriginden, tabiat1 ve yasami duyus ve algilayis biciminden istifade etmistir. Bugiin,
Orhan Veli siiri denildiginde akla ilk gelen ne ilk donem siirleri ne de son donemde
gelenegin etkisiyle yazdigi siirleridir. Biiytik bir ekseriyete gore Orhan Veli siirinden
kasit kisa, basit, ¢cocuk¢a, anlamsiz diye tabir edilen haikulardir. Nitekim onun
siirlerinin estetik alt yapisinda geleneksel Japon sanat1 olan haikular vardir.

1.Japon Sanatina Yon Veren Tinsel Bir Gii¢: Wabi-Sabi

Japonya ve Cin’deki tiim sanatlar estetik ilkelerini Taozim ve Zen Budizm’den
alirlar. Modernitenin etkisinden bagimsiz Cin ya da Japon bagyapitinin karakteristik
ozelligi sadelik, dogallik, siikiinet ve rastlantilara dayali olmasidir. Sanat¢1 doga ve
onun evrensel rastlantilar1 ile calismakta ve onlara bir diizen vermektedir. Yol
gosterici ilkeler ise Wabi-Sabi’dir. (Deniz, 2013:1).

Japon giizellik anlayisini ifade eden en eski mefhumlardan olan Wabi-Sabi, bagli
olduklar birliktelik anlayisi nedeniyle bir biitiin olarak goriilmiis ve kaliplagmustir.
Aslinda iki ayr1 terimden olusur. “Wabi’nin kelime anlami ‘yoksulluk’tur. Maddesel
zenginligi geride birakan maddenin tecritidir. Doga ve gerceklik arasinda dogrudan
baglanti kurmak i¢in maddiyattan kurtulmus sadeliktir. Ayn1 zamanda d6énemin,
toplumunun deger yargilar ile baglanmayip kisinin kendisini temel alarak dénemi
ve toplumsal konumu agan yiiksek deger yargilarinin pesinden kosmasidir.” (Deniz,
2013:1). Sabi nin kelime anlami ise “yalnizlik, 1ssizlik ve diger insanlarla bagini
kesmek”, sonsuzluga dogru uzanip giden duygu yoksunlugu iginde bir deger bulmak,
cikarct ve sorunlu insan iligkilerinden kurtulup doga i¢inde giizelligi yakalamaya
calismaktir. (Tekmen, 2010: 154). Zen’in metafizik ve tinsel ilklerine dayali insa
edilen Sabi, estetik degerlerin goriinen ifadesidir.

Diinyevi olan her seyden bir soyutlanmanin s6z konusu oldugu bu felsefe; ruhun
arindirilarak bireyin yasamin tiim evrelerinde basit seylerle mutlu olabilmesi, aradigi
i¢ huzura kavusabilmesi iizerine kuruludur. Wabi-Sabi’de insanin ve tabiattaki diger
varliklar iizerinde fazlaca durmaya, diizenlemeye, miikemmellestirmeye gerek
yoktur. Birey ve tabiattaki mevcut diizen, bir biitiin olarak ele alinmali, kendi halinde
birakilmali, ¢ok fazla miidahale edilmemelidir.

Wabi-Sabi, Japon estetiginin tipik bir aynasidir. Temel prensipleri daimilik, gosteris,
simetri ve mitkemmeliyetcilik olan Bat1 estetigi ile tamamen karsit bir estetik ve
giizellige sahiptir. Bati ve Uzak Dogu kiiltiirii arasindaki bu farklilik; toplumsal
yasayis, hayata bakis agisi, sanatsal yaklasimlar, maneviyat gibi bircok noktada da
kendini gosterir Bati’da; yiiceltilmis, gorkemlilige varacak Olciide sisirilmis bir
sayginlik, 6zseverlik, iriligin, bollugun, verimliligin daha fazla olmasina yonelik
diinyevilik s6z konusudur. Dogu ise ters bir devinim izler, sonsuz-kii¢iige dogru
acilir. Nitekim Japon geleneksel kiiltiiriine gore hayattaki her sey gelip gecicidir,
kusursuz higbir sey yoktur. Esyalar, evler, agaglar, yiizler, metinler her seyleri kiigiik

! Haikai, hayku, hokku gibi ¢esitli adlarla da anilir.
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ve kisadir. Bu yiizden Japon sanatinda ve giizellik anlayisinda kendine kolaylikla yer
bulabilmis olan Wabi-Sabi, Japon estetiginin gecici, asimetri, iddiasiz, yalin, ari,
miitevazi, i¢ten, ince, sezgisel, hosgoriilii ve sabirli olarak nitelendirilmesinde, her
seyi oldugu gibi kabullenen ve bitmemislik duygusunun hakim oldugu bir hiiviyete
biirlinmesinde etkili olmustur, denilebilir.

Wabi-Sabi diisiincesinin siirdeki yansimast “haiku” adi verilen geleneksel siir
tiriinde olmustur. Zira haikuda basitlik, sadelik en temel kural olup samimiyet,
farkindalik ve duygusal 6zgiirliik gerektirir. Onermeleri her zaman yalin, yaygin, tek
sozciikle gegerli olan hayku, siirdir fakat “bulanik”in, “s6ylenemez”in, “duyulur’un
gostereni degildir. Kolay anlagilir ama bir mesaj verme payesi tasimaz. Se¢me bir
anin i¢ten ve kisa anlatimindan 6zellikle de “susus”tan s6z edilir. “Susus” haiku igin
bir dil dolulugunun, 6zliligiin gostergesidir. (Barthes, 2007:74). Zira dil, hakikatleri
anlatmaya yetmeyecek derecede sinirlidir. Dolayisiyla haikularin yiizeyde basit
imgeler gibi duran fakat arka planda yogun bir derinlige sahip felsefesi vardir. Bir
bakima buz daginin gériinmeyen kismini simgeleyen, “daglarin ve nehirlerin sessiz
s0zii” seklinde tasvir edilen Zen’i ¢agrigtirir.

2. HAIKU
2.1. Haiku ile Ge¢mise ve “An”a Yolculuk

Tipik bir Japon siiri olan, bilinyesinde Japonlara 6zgii gelenekselligi, duyus ve
algilayis1 barindiran haiku; bigimsel olarak 5-7-5 dizeden ve on yedi heceden olusan;
kisa, yalin ve 6z anlatimla “an”1 yakalayarak mevsimlerden ve duygulanimdan sz
eden diinyanin en kisa siir tiirline denir.

Haikunun tarihsel gelisimine bakildiginda birgok merhalelerden gecerek giiniimiize
ulastig1 goriiliir. Bilinen en eski bi¢cimlerinden baglayarak Japon siiri 5/7/5/7/5/7...
Ol¢iisiiyle uzunlugu 6nceden saptanmamis siirlerde “melodi” 6gesi yani hece vezni
olarak kullanir. Sonraki donemlerde 5/7/5 sesini ii¢ dize olarak verdikten sonra
7/7°1ik iki dizeyle kesen fanka (kisa siir) ortaya ¢ikmistir. Yazil olarak aktarilmis
ilk bigimleri VIII. yiizyila kadar giden 31 hecelik 5/7/5/7/7 6lgiilii dizelerden olusan
bent geleneksel adiyla waka ile yazilmaya baglanmustir.

“Sis iniyor

Kasuga koyliniin

eriklerine-

keske dagitmasa

eserek dag riizgarini”

Surugamaro, (Aruoba, 2008:
29).

Yukarida verilen 6rnekte goriilecegi iizere belirgin pes pese iki biitiinliikten (5/7/5-
7/7) olusan waka, zamanla gelisen baska bir gelenekle ayrismus, yanit siir haline
gelmis, karsilikli atisma i¢inde ilk bent (hokku) ile son bent (matsuku) veya yanit
bent (wakiku) ayr1 ayr sairlerce sdylenmeye baglamustir.

“Dag iglerinde
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gicirdayan kiirek sesi

nasil oluyor da (var?)

Olgun meyveler var ya

stirtiiniiyorlar dallara”

X. yiizyilda Mitsune ve Tsurayuki adli sairlerin atismalarindan. (Aruoba, 2008: 29).

Choka?, tanka gibi Japonca haku® 6lgiisiiyle yazilan siirlere verilen genel bir ad olan
Waka sadece siir sanat1 degil Japonlarin geleneksel Cay Térenleri gibi kendine 6zgii
bir ritiieli bulunan etkinliktir. XV. yiizyilda asil ve egitimli insanlarin yazdigi
bagintili bir siir tiirti olan renga (zincirleme siir) ya da renku (zincirleme dize) da
waka gibi torensel ve bigimsel bir siir tiiriidiir. (Tekmen, 2010: 151). Ikiden fazla
sairin bir araya gelerek bir dizi tankadan olusan tanrengalar séylemeleri ve
yazmalari seklinde olan s6lenimsi toplantilardir. Anadolu asiklarinin atismalart gibi
bu toplantilarda neseli bir oyun ya da yarisma seklinde yiiriitiilen siir kurma etkinligi
zamanla bir 6nceki sairin soyledigine sakayla, sozciik oyunuyla, espriyle yanit verme
bi¢imine girmistir. Biitiin bu geleneklerin birlesmis iiriinlerine haikai-renga (sakali-
neseli dizi siir) ad1 verilmeye baglanmistir. XVI. ylizyilda giderek belirginlesmeye
baslayan haika, haiku denilen siir tiiriiniin ilk dizesine hokku denir. Haikai-no-
hokkunun (sakali-gen siirin baslangi¢ benti) ayr1 bir 6nemi vardir. Zira siirsel atisma
toplantilarinda biitlin dizeyi baglatacak ilk benti yani hokkuyu, en saygin en usta
haijin (haiku yazan kisi) sdyleyecektir. Onun ortaya atacagi ilk anlam baglantilar1 da
sonrakiler icin belirleyici olacaktir. Hokkunun bagka bir 6zelligi ise toplantinin
diizenlendigi ev sahibesine iltifat igermesidir. Bu baglamda ilk hokkunun yanit
bendini ev sahibesi soyleyerek kendisine yapilan iltifata karsilik verecektir. Bu
siirler bir bakima haiku siirinin kokenini olusturur. Sairler, haiku tarzindaki
siirlerinin ilk dizelerini, zamanla tek basina bir biitiinii olusturacak, kendisinden
sonra hicbir sey soOylenmeyecek, devami gelmeyecek bagimsiz siir olarak
sunmuslardir®. (Aruoba, 2008: 29,30).

XVIL yiizyilda, Japonya’da feodal toplumun iyice yerlesmesiyle igsiz ama giiclii
samurailer, zengin g¢iftciler cogalir ve kendilerine siirle ugrasmak gibi bir mesgale
bulurlar. Boylece, kaynaklarin1 Moritake’den alan siirsel bir canlanma ve
aydinlanma baglamigtir. Bu biiyiik canlanmaya Basho, Buson, Teitoku, Soin,
Onitsura, Shiki gibi sairler 6nayak olurlar. Haiku’nun basli basina bir tiir olmasi,
giindelik yasamin disavurumuna 6nayak olan Basho’yla birliktedir. Matsuo Basho
(1644-1694), kendi deyimiyle bir ‘siirsel arinma, incelme’ insanidir, siirdeki
tavrinda da 6znel kalmay1 yegler. Bagsho gibi salt doga giizellikleriyle yetinmeyip,
siirine insan iligkileri gibi daha diinyevi seyleri sokan Buson da kendi basina bir okul
olur. Ayn1 zamanda iyi bir ressam olan sair, geleneksel Japon ve Cin siirine
gondermeler yaparak tarihin ilging olaylariyla siirini kurar, diis ve imgelemeye
ozgiirliik tanir. Izleyicileri, humour’a éncelik veren dizeler yazarlar. Aym humour,

2 Bir gesit waka siiri olup 5-7 6lgiisiiniin tekrar edilerek yazildig1 uzun siirdir. Genellikle siirin sona
erdiriliginde 7-7 6lgiisti kullanilir. (Tekmen, 2010: 151).

8 Japonca heceler {izerine kurulu bir dildir ve her bir heceye haku denir.(a.g.e.).

4 Haiku sdzciigiiniin yerlesmesinden 6nce kullanilan hokku / ilk bent, giiniimiizde bu siir tiiriiniin i¢inde
yer alir. Ancak ayni metin; devami gelecek bir biitiiniin baginda veya i¢inde kullanilmigsa hokku, kendi
bagina bir biitiin olarak ele alinacaksa haiku adin1 alir.(Aruoba, 2008: 28).
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Issa’da ask ve nefreti drtiillemede kullanilir. Bu yiizden patetik bir sairdir denilebilir.
Zamanla haiku’nun kalitesinde diisiis goriiliir, ortalig1 basarisiz Basho taklitgileri
doldurur. (Erozgelik, 2011: 1). Sozciiklerle yapilan bir oyun gibi nitelendirilen haiku
zamanla ikinci sinif bir edebiyat gibi goriiliir. Modern haiku siirinin ustas1 Masaoka
Shiki (1867-1902), “Haiku edebiyattir” diyene kadar bu durum devam eder.
Masaoka’dan sonra haiku Japonya’ya 6zgii geleneksel ve 6nemli bir siir formu
olarak kabul gortir. (Jal Foundation, 2009: 1).

Okyanuslarla ¢evrili bir adada i¢e doniik bir hayat siiren Japonya, ilk olarak 1868
yilinda Imparator Meiji déneminde dis diinyaya acilir. Japonlar da Osmanli Devleti
gibi degisik mesleklerden pek ¢ok kisiyi Amerika'ya, Avrupa'ya gondererek iilkede
idari  ve teknik diizeyde kokli reformlara yoOnelmislerdir. Boylece
“haiku, sushi, geisha, kimono, ¢ay torenleri, sumo giiresleri, harakiri, yakuza, ronin,
kanji” gibi geleneksel Japon kiiltiiriine ve hayatina pek ¢ok kavram ve simge bagka
iilkeler tarafindan taninmaya, popiilerlesmeye ve kabul gérmeye baslar. (Berksoy,
2011:1). Elbette karsiliklt bir aligveristir. Japonya hem etkilemis hem de
etkilenmistir. Yine de belirli kurallar gercevesinde etkilenmeyi asgari diizeyde
tutarak daha ziyade etkilemistir.

“Japon siirinin 1880’lerden baslayarak giristigi Bati siiri merkezli yenilesme ¢abalari
icinde haikunun g6z ardi1 edildigini hatta bazi ¢ikislarla kiiciimsendigini de belirtmek
gerekir. Ikinci Diinya Savasi yillarina gelene kadar Japon siiri, Tiirk siirindeki
1950’lerde yasanan deneyime benzer yogun bir arayisa girigmistir. ikinci Diinya
Savasi’n1 sonlandiran hazin ve insanlik onurunu ayaklar altina alan atom bombalar1
sonrasinda Japon sairleri, gelenekli diger siir bi¢imleri gibi haikuyu da
giincellemistir. Bununla birlikte Bati paradigmali hayatin, giincellenen siirin
imkanlarini sinirladigi sdylenebilir. Dayandigi degerler ve inanglarla farkli bir evren
algist sunan haiku, yeni hayata kars1 tanidik bir sestir.” (Akatalpa, 2009: 24).

Tirk siiri gibi Japon sanati ve siiri de dinamiktir, gelenekselligi giincellikle
harmanlayan 6zgiin bir edebiyattir. Degisen zamana ve ¢agin ozelliklerine gore
birtakim degisikliklere ugramis fakat 6ziinii kaybetmeden, Japonlara 6zgii duyus
tarzin1 koruyarak bugiine ulagmustir.

2.2. “Kurallart 6gren, sonra onlart unut.” — Basho

Haiku, diger yazin tiirleri gibi olduk¢a yogun bir siirecin uriiniidiir. Haiku siiri
yazmak cok kolay goriinlir ama aslinda zor bir siir teknigidir. Sasirtmaca,
rastlantisallik, farkindalik, duygusal 6zgiirliik, mevsimleri belirtmenin gerekliligi,
“an”1 yakalama zorunlulugu, her sozciigiin siire eklemlenemeyisi, ¢agrisim ve
yapmacikliktan uzak bir dil kullanilmasi gibi birgok 6zel durumu vardir. Dolayisiyla
her ii¢ dizelik kisa siir haiku degildir. Uzun bir 6n ¢alisma gereklidir.

Haikularin bu aldatici tarafini fark edemeyen Bati insani, eline kagidi kalemi almus,
tabiat1 dolagmay1, anlik bir cezbe haliyle gézlemlerini aktarmayi diislemistir. Fakat
kisaliklar1 kusursuzluklarinin giivencesi olan, yalinliklar1 derinliklerine taniklik
eden, OzIliligi bir sanat kaniti yapan, dogaglamaya bir gergeklik Ozencesi
kazandiran haikularin en gilizel Orneklerini vermek o kadar da kolay
olmamistir.(Barthes, 2007: 71).

Haiku, ¢aglar boyunca olusan birtakim kati kurallarla siirlandirlmigtir. Haiku
yaziminda iki temel kural vardir. Birincisi tek nefeste okunabilen ii¢ dize ve on yedi
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hece olarak yazilmasi, ikinci kural ise “mevsim adi” (kigo)® ve kesme sdzciigii”
(kireji)® kullanilmasidir.

Baso’nun haiku yazanlara, yazacaklara tavsiyesi s0yledir:

“Cami 6grenmek istiyorsan, ¢ama git; saz1 0grenmek istiyorsan da, saza. Bunu
yaparken, kendi kendinle ugragsmalarini bir kenara birakmalisin; yoksa gidip baktigin
konunun iistiine kendini koyar, o zaman da onu 6grenemezsin. Kendin ile konun tek
bir sey haline gelirse, siirin kendiliginden ¢ikar ortaya- sen konunun igine yeteri
derinlikte girebilmis, onda gizli duran piriltiy1 gorebilmigsen. Siir ne kadar iyi dile
getirilmis olursa olsun, senin duygun kendilikli degilse konun ile sen ayri
duruyorsaniz- siirin sahici siir degil yalnizca senin 6zel yapitin olur.”(Aruoba, 2008:
50).

Haikular, Zen felsefesinden dogan “Wabi-Sabi” anlayiginin bir iiriiniidiir. Haijinler’,
siir yazim siirecinde diinyevi olan her seyden uzaklasarak o6zgilir bir ruh ve
duygulanimla kendilerini dogaya birakirlar. Ancak bu takdirde yalin, samimi, estetik
ve tinsel zeminine uygun siirler meydana gelecektir.

2.3. Tiirk Siirinde Haiku Esintileri

Haiku siir tarzimin diinyanm birgok iilkesinde tamindigi, denendigi agikardir.®
Tiirkiye de diinyada bir ¢i1g gibi etkisini derinden hissettiren bu siire sirtini
dénmemis, zaman i¢inde tam anlamiyla olmasa bile basarili ve orijinale yakin haiku
ornekleri vermistir. Geleneksel Ol¢ii birimimizin hece olmasi, Tiirk¢cedeki hece
yapisi ile Japoncanin birbirine benzemesi, tipki maniler gibi kisa ve 6zIii olmasi bu
tiirlin Turkiye’de sevilmesinde ve yayginlik kazanmasinda etkili olmustur.

Tiirk siirine haikunun Orhan Veli ile girdigi yolunda bir kanaat vardir. Orhan Veli,
Kikaku adli Japon ozanina ait Fransizcadan ¢evirdigi yirmi “haikai”lar1 1937’de

5 Mevsim belirtgegleri “yilbasi, yil sonu, bahar, yaz, yaz ki, giiz, giiz ki1, kis” gibi dolaysiz verilecegi
gibi “kus, ¢igek, agac, bocek” gibi dogal bir imge yoluyla dolayli olarak da verilebilir. Ayrica
mevsimlerle 6zdeslestirilen renkler de mevsim belirtgeci olarak kullanilabilir. Bahar: yesil, yaz:
kirmizi, giiz: beyaz, kis: siyah gibi.(Aruoba, 2008: 31).

6 En sik kullanilan kesme sdzciikleri sunlardir:

Ya: Tiirkgede sagkinlik, siiphe, kararsizlik belirtisi olabilecegi gibi soru ifadesi olarak da kullanilabilir.
Keri: Tiirkgede duyulan ge¢mis zamana yakin bir anlamda, sozii edilen konunun iizerinden zaman
gectigini, bir seyin yapilip bittigini, geride bir hayranlik biraktigini belirtmek i¢in kullanilir.

Kana: “Iste” anlanmna gelir. Haikunun sonunu belirterek kendisinden nceki dile getirilise dikkat cekip
onu vurgulamak i¢in kullanilir. (Aruoba, 2008: 34,35).

7 Siirsel atisma toplantilarinda, biitiin dizeyi baslatacak olan ilk benti yani hokkuyu sdyleyen en saygin
ve usta haiku sairine “haijin” denir. (Aruoba, 2008: 29).

8 Almanya’da bilinen altnus haiku sairi vardir. Ingiltere ve Avustralya’da da mevcut haiku drnekleri
goriilmektedir. Bazi 6rnekler hari¢ yazilan siirler haikunun mantigina ve ruhuna uymamasina ve
geleneksel kaliplarinda birtakim bozulmalarin olmasma ragmen 6z biiyiik 6lgiide korunmustur,
denilebilir. “ Giiniimiiz Japonya’sinin en 6nde gelen birkag haiku sairinden biri olan Mayuzumi
Madoka, Hepburn dergisinde bu siir tiiriiniin her kesimden insanin yazmasiyla zenginlesecegini
sOyleyerek diinyada gittikce popiiliirlesen haikunun 6niinii bir kez daha agmigtir.”( Tekmen, 2010: 153).
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Varlik dergisinde yayimlar.® Aymi yilin eyliil ayida Varlik’ta Insanlar™ adli bir siiri
daha c¢ikar. Garip siirinin tutunmasinda ve yayginlasmasinda 6nemli bir etkisi
bulunan Nurullah Atag, ‘Varlik Sairleri” baslikli yazisinda, Oktay Rifat ile Orhan
Veli’nin siirlerini haikuya benzeterek ‘“Hani Japonlarin haikai dedikleri kiigiik
manzumeler var. Orhan Veli, Oktay Rifat, onlar1 hatirlatan kii¢iik pargalar
yazmuslar.” der.(Dogan, 2009: 23). Ata¢’in “Varlik Sairleri’ni sunma c¢abasi, Yahya
Kemal’in Orhan Veli merkezli siiri haiku ile agiklamasini hazirlamistir. Ayrica
Cumhuriyet’te yazdigi yillarda Melih Cevdet Anday, Ali Gemicigil adli bir
okurunun haiku ile ilgili bir mektubunu yayimlar. Haikuyu o6zlii bir bi¢imde
aciklayan Gemicigil, mektubunun sonunda sunlari sdyler:

“Daha 6nce boyle bir benzetme yapildi mi1 bilmem ama her ne kadar haikular kati
kurallarla yazilmigsa da giindelik s6zleri ve konular1 kullanmasi, kisa olmasi, duygu,
siirsellik gibi unsurlardan arinma, yalinlik gibi 6zellikleriyle bizim Garip siirine
yaklasiyor sanki. Tabii haiku bunu ¢eligkili gibi goriinen hece kurallariyla yapiyor.
Kurallarn getirdigi yalinlik bu.” (Dogan, 2009: 23).

Burada elestirilen nokta okurun haiku ile Orhan Veli siirinde bdyle bir benzerlik
kurmasi degil okurun yaptig1 bu tespitin genellenerek “haikunu Tiirk siirine Orhan
Veli ile girdi.” diisiincesinin uyandirilmaya calisilmasidir. Nitekim Salah Birsel,
haikunun Tiirkiye’deki macerasinin baslangic noktasinin yanlis belirlendigini
deliliyle ortaya koyar.

Birsel konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Ata¢’mn bilmedigi bir sey de bu hay-kay’lar1 daha 6nceki yillarda bir bagkasinin da
yazmis oldugudur. Ama bunu bilmek i¢cin 1931 yilina donmek ve Fikret Adil’in
cikardigr Artist dergisinin altinci sayisina bakmak gerekir. O sayida, Avrupa’dan
yeni donmiis olan Mehmet Raif’in bir siirii haykay’1 vardir:”

“Sessizce / Evimi bekle /Cekirge / [lkbahar / Biitiin giin
kimildamayan / Deniz. / Cok seyler hatirlatan /Kiraz agac1” (Dogan, 2009: 23).

Ancak Mehmet Raif’in s6z konusu haikularinin yanki uyandirmadigi, kendisiyle
6zdeslesmedigi ortadadir. Bu baglamda Japon siirinin inceliklerini tagtyan haikunun
iilkemizdeki ilk temsilcisi olma oOzelligi dogrudan Orhan Veli’ye kalmistir,
denilebilir.

1930’1arin basinda bir tarafta heceyle siirler yazilmakta diger taraftan ise hece siiri,
ikinci kusagin elinde poetik bir tutumla islenmektedir. Ayrica Nazim Hikmet’in
siirleriyle popiilerlesen “serbest nazim”, haikunun dinginligine ve esenligine
bakilacak bir ortam birakmamustir. (Dogan, 2009: 24). Yine de lilkemizde, Orhan
Veli’den sonra Sabahattin Eyiiboglu’nun, Cevat Capan’in haikunun ustalar1 Matsuo
Baso, Taniguci Buson, Kobayashi Issa, Masaoka Siki’den ve daha pek cok

® Orhan Veli’ninn 1937-1941 yillar1 arasinda Varlik dergisinde yayimlanan yirmi haiku gevirisi vardir.
Bu haikular daha sonra Terciime dergisinin 19 Mart 1946°da gikan “Siir Ozel Sayis’nda da yayimlanir.
Ornek veilecek olursa; Kuku senin &tiisiin bana / Rityamda dirilen annemi / Tekrar kaybettirdi.(XI) Bir
bagka haiku c¢evirisi ise: Dilenciler gibi ¢iplak, / Yeryiiziinde, gokyiizine birinmiser /
Yazliklaria(XIII) (Aruoba, 2008: 56).

10 Ne kadar severim o insanlari! / O insanlar1 ki renkli, silik / Diinyasinda ¢ikartmalarmn / Tavuklar,
tavsanlar ve kopeklerle beraber / Yasayan insanlara benzer (Orhan Veli, [nsanlar, Varlik Dergisi,
Ankara, 15.09.1937).
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Haijin’den yaptiklar ceviriler Tiirk edebiyatindaki onemli Orneklerdir. Ayrica
Behget Necatigil, ilhan Berk, Ahmet Oktay gibi sairler de haiku tarzindan &rnekler
vermiglerdir. Modern Tiirkge siirde haiku, ancak 1990’larda anayurdunda algilandig1
gibi yaygmlik kazanir. 1993’te Orug¢ Aruoba, Stryk’in derleme ¢evirisi araciligryla
haikunun ustasi1 kabul edilen Matsuo Bago’yla tanisir. Daha sonra kendisi de haikular
yazan Orug Aruoba, siirlerini Basho-Haiku (1993) ve Ne Ki Hi¢ Haiku (1996)’da
kitaplastirir. Aruoba, bu iki kitabindan sonra, Basho-Haiku kitabinin genisletilmis
ve yeniden diizenlenmis seklini 2008 yilinda Bagho-Kelebek Diisleri adiyla yeniden
yayimlar. Donemin geng ve eski kusak sairlerinde haiku istahini kabartir. Melih
Cevdet Anday, Cevat Capan, Ahmet Necdet, Coskun Yerli, [hsan Uren, Giiven
Turan, Giiltekin Emre, Numan Baranus, Sina Akyol gibi, siirlerine haikunun
olanaklarmi tagimis isimlere: Kadir Aydemir, Gok¢enur C. Melisa Giirpinar, Serdar
Unver, Adil izci, Hakan Cem, Turgay Kantiirk, Pelin Ozer, Yelda Karatas,'* ismail
Uyaroglu, Erol Ozyigit, yeni isimler eklenir. Bu sairlerden Sina Akyol’un “Avluda”
ve Turgay Kantiirk’iin “Ay lI¢in Kiigiik Seyler” kitaplari aym yilda (1996)
yayimlanir. Sina Akyol, haikunun bigimsel oOzelliklerini bagka siirlerine ve
kitaplarina da yansitir. Geng kusak sairlerden haiukalarini kitaplastirip yayimlayan
bir baska isim de Erol Ozyigit olmustur. Erol Ozyigit’in haikularin1 Sakli Yiiz adli
yapitinda bir araya getirir. Ozyigit, haikularinda bigime ve hece sayisina sadik kalir.
Kadir Aydemir ise haikularin1 2001 yilinin aralik ayinda yayimlanan Sessiz/igin
Bekgisi adli kitapta toplar. Pelin Ozer, 2005’ten baslayarak 2010 yilina kadar
yayimini PDF formatinda siirdiiren ve e-posta yoluyla iicretsiz dagitilan aylik siir
dergisi “Cumartesi”de yayimlar ve “aylar” i¢in yazdig1 haikularla da hafizalardaki
yerini korur. (Hakan Cem, 2013: 1).

2.4. Orhan Veli ve Haiku Siiri

Orhan Veli, Japon kiiltiiriiniin incelikle yansitildig1 “haiku”nun ilk temsilcisi degilse
bile en onemli tasiyicisidir. Haikuyla Fransizcadan yaptigi ceviriler vasitasiyla
tanigir. Tam da Tiirk siirinde bir yenilik yapma diislincesi tasidig1 giinlerde bu siir
tiiriiniin 6zelliklerinden yararlanarak haiku tadinda siirler yazar. Zira haiku, Orhan
Veli'nin siirde gerceklestirmek istedigi tiirden bir yeniliktir. 1941 yilinda
yayimlanan Garip 6nsdziinde sair bu duruma iligkin sunlar1 séyler:

“Yeni bir zevke ancak yeni bir yolla varilir; yapiy1 temelinden degistirmelidir; tarihin
begenerek andig1 insanlar daima doniim noktasinda bulunan insanlardir, onlar bir
an’aneyi yikip baska bir kurarlar.” (Kanik, 2003: 22, 23).

Bu sozler Orhan Veli’nin Tiirk siirinde gerekli gordiigii degisimin sinyalleridir. Her
ne kadar haiku tarzindaki siirleri Garip akiminin manifestosu niteligindeki 6n sézden
once kaleme alinmis olsa da yine de siirlerin yazilmasinin temelinde Orhan Veli’nin
bu tutumunun etkisi vardir.

“Soylenenden ¢ok soylenis bigimine dayali olmasindan 6&tiirii siirin diger tiirlere
oranla daha sinirl bir ¢evreye ulagabildigini 6ne stiren Orhan Veli Kanik bu konuda
geviri ¢aligmalarinin bir ¢ikis olabilecegini belirtir. Diga ac¢ilimer tutumunu siirekli
muhafaza etmis, siirlerinin tematik alt yapisinda stirekli hissettirmistir.” (Sazyek,

! Yelda Karatas, “Oliimiine ne kadar yakin / Unutulmaz gocuklugumun / Agir gigekli thlamur agact”
haikusu ile 2007 Japonya Uluslar aras1 10. Mainichi Haiku Biiyiik Odiilii sahibi olmustur. (Akatalpa,
2009: 28).

03



Orhan Veli Siirinde Japon Estetigi ve Haiku Siiri

2016: 150). Zaten Orhan Veli de geleneksel Japon siiri haikuyla Fransizcadan yaptigi
ceviriler sirasinda tanigmis, Tiirk siirinde o zamana kadar pek denenmemis tiiriin ilk
orneklerinden birini vererek evrenselligi yakalamak adina tecriibe edinmistir.

Haikularin Orhan Veli’nin siiriyle benzesen bir¢ok yonii vardir. Kisalik, yalinlik,
samimiyet, farkindalik, tepkisellik, giindelik hayat1 yansitma, dilin ve konularin ele
almis bicimi ilk bakista gbéze carpan benzerliklerdir. Teferruath bir sekilde
incelendiginde Haiku-Garip iligskisi daha net anlasilmakta, Orhan Veli’nin
secimindeki yerindelik ortaya ¢ikmaktadir.

Haiku kat1 kurallara bagli olsa da kural ve 6l¢ii gibi yapisal zorunluluklar bir yana
birakildiginda tiirtiniin 6zelliklerini ¢ok daha 6zgiir bicimde yansitir. Geleneksel
haikuda Japoncanin fonetik 6zelliginden dolayr uyak yoktur. Bu noktada Garip
siiriyle Ortiigtir. Garip’in en 6nemli temsilcisi olan Orhan Veli’ye gore 6l¢ii, uyak ya
da diger nazim sekilleri siirin, sanatin zenginlesmesini, derinligini kaybetmesine
sebebiyet vererek yaraticiligi engeller, sanatta yeni agilimlarin 6niinii tikar. Haiku,
Ozgiir bir siirdir. Sair, anlik bir hissiyatla dogaya, evrene veya insana 6zgli “an”1
yansitan durumlar1 haiku ¢ercevesinde-geleneksel kurallarina bagli kalmadan ele
alir.

Orhan Veli’ye gore Garip siiri kapali degildir. Okuyucu tarafindan kapali olarak
degerlendirilen 6zellik, “siir dilinde var olan bir ¢esit at/lamadir. Eksiltili anlatim
terimiyle de adlandirilan bu siirlestirme teknigini ise “Manay1 karartmak soyle
dursun dogru kullanildig1 zaman biisbiitiin aydinlatiyor.” szleriyle savunur. (Altan,
2016: 55-58). Haiku yansitict ya da bitmis bir siir degil kendini okuyucusunda
tamamlayan bir tiirdiir. Siirin anlam katmanlarinin genislemesi, zenginlesmesi ve
derinlesmesi igin son okuyucuya birakilir. Ayn1 zamanda imgesel bir siirdir. Bu
imgelerin ardinda okuyucunun hayal giiciine gére degisebilen derin anlamlar vardir.
Okuyucunun bu giizelliklere ulasabilmesi, cagrisimlara dayali baglantiy1
kurabilmesinin yolu da siirde s6z diziminin yarim birakilmasindan geger.

Garip hareketinin ve dolayisiyla Orhan Veli’nin kars1 ¢iktigi hususlardan biri de
“musraci zihniyet”tir. Garipgiler klasik Divan siirindeki “misra-1 berceste”nin siirin
biitiinliigiine zarar verdigi, anlami bir dize i¢inde sinirlandirmak yerine siirin
geneline yayilmasi goriisiinii ileri siirmiigler ve bu anlayis dogrultusunda yani parca
giizelliginden ziyade biitiin giizelligine 6nem veren siirler yazmiglardir. Haikuda
estetik olarak 6ne ¢ikan bir dizenin olmamasi sair igin 6nemli bir etkendir.

Orhan Veli: “Bugiinkii diinyay1 dolduran insanlar yasamak hakkini miitamadi bir
didigmenin sonunda bulmaktadirlar. Her sey gibi siir de onlarin hakkidir ve onlarin
zevkine hitap edecektir.” der. (Kanik, 2003: 22). Bu yiizden siirlerinde biiyiik kentte
yasayan “kiiciik insan1” anlatmis, alt siniftan, siradan insanlarin, is¢ilerin, igsizlerin
hayatlarini, basit ve giindelik meselelerini siirde ele almigtir. Dolayisiyla Orhan Veli
siirleri gibi herhangi bir sinifa hitap etmez. Eskiden asil ve egitimli insanlara hitap
eden haiku da zamanla siradan insanin hislerini anlattig1 bir tiire doniismiistiir.

Haiku bigiminde yazilan siirlerde waka ve renka siirlerinde kullanilmayan argo
sozciikler rahatca kullanilmistir. Bir anlamda Japon siirinde bi¢im ve igerik
Ozgiirligii haiku ile baglamistir.(Tekmen, 2010: 151). Tiirk siirinde “kundura, nasir,
cimbiz, lagimer” gibi giinliik konusma diline ve hayatina 6zgii kelimelerle ilk defa
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Orhan Veli siirleri araciligtyla tanismigtir. Zira o zamana dek bu tarz kelimeler Tiirk
siirinde pek goriilmemektedir.

Haiku, okunurken insanin suratinda tebessiim olusturan neseli, sakali bir siirdir.
Bazen de bir o kadar duygu yiiklii, kederlidir. Ayni durum Orhan Veli’nin giirlerinde
de goriliir. Orhan Veli siirlerinin temel 6zelliklerinden biri de yer yer ironi igeren
niiktelerin olmasidir. Niiktenin aktarilisindaki amag¢ okuru dis diinyadan koparmak,
sadece niiktenin yapilacagi “an”a odaklanmasini saglamaktir. Sair, niikteyi bariz bir
sekilde kullanmaktan kaginarak duyguyla karisik olarak verir. Boylece fazla
niikteden gelecek elestirileri de 6nlemis olur. Bu baglamda {iiziici bir olaydan
yararlanabilir. (Altan, 2016: 45-50). Garip siirinin duygulardan ziyade akla
dayandigi, akilcr bir siir oldugu bilinen bir gergektir. Ancak bu, siirlerin tamamen
duygudan yoksun oldugu anlamina gelmemelidir. Nitekim Orhan Veli’nin gelenegin
devami seklindeki ilk siirlerindeki istirap, yalmizlik, karamsarlik, Garip ve
sonrasindaki siirlerinde yerini yasama sevincine, giizellige, iyimserlige birakmustir.

Orhan Veli’nin haikuyu bilingli olarak tercih etmesinin bir diger sebebi ise “kagis”
olabilir.*? Bu kagis siirlerinde kendini farkli sekilde gostermektedir. Bunlardan ilki
gelenekten kacistir. Orhan Veli Tiirk siir gelenegine karsi ¢ikarak mevcut sanatsal
diizeni reddetmistir. Tanzimat Donemi’nde Ziya Paga, Namik Kemal, Abdiilhak
Hamid’le baslayan gelenekten uzaklasma Tevfik Fikret’te somut bir sekilde
belirmeye baslamig, Nazim Hikmet’te siire yeni bir ses ve icerik olarak yansimis,
Orhan Veli’de ise gelenegi tamamen yikici, reddedici bir hal almistir. Nitekim daha
once de belirtildigi gibi Garip’in ilk 6ns6ziinde bunu agikca ortaya koymustur. Fakat
burada tizerinde diisliniilmesi gereken nokta sudur: Orhan Veli Tiirk siir gelenegini
derinden sarsarken bu defa da sirf yenilik adina baska bir iilkenin geleneksel siir
tiriinden yararlanmistir. Bigimsel taraflariyla degil belki ama igeriksel olarak
haikudan ¢ok sey almistir. Bu, bir bakima hem siir anlayisinda diistiigii ¢eliski hem
de kendi milli degerlerini yok sayarak biitiin diinyada giderek yayginlagsmaya
baslayan bir siir gelenegini taklit etme seklinde yorumlanabilir.

Kagis sendromundaki bir diger etken dinden ve dini vaatlerden kagistir. Zira o
donemde aydinlarin mithim kismi dini gelenekten uzaklagsmislar, birtakim diinya
zevklerini hayat felsefesi olarak benimsemisleridir. Cahit Sitki ve Orhan Veli nesli
artik ne dine ne de tarihe inanir hale gelmiglerdir. Onlar i¢in sadece “yasanilan an”
mithimdir. (Kaplan, 1994: 111). Bu nedenle sairin il donem siirlerindeki karamsarlik,
keder, yalmizlik yoktur artik. Yasanilan her anda kiigliciik de olsa bir giizellik
gormek, hayatin tadina varmak ve bu coskuyu siirlerine yansitmak, siirlerinde de
hissettirmek adina haiku, Orhan Veli i¢in en elverisli arag olmustur.

Mehmet Kaplan’a gore toplumla, dinle miinasebet kuramayan insanlar; ekseriya
tabiata gider, bu durum ise ¢gocukluga doniis arzusunun degisik bir seklidir. (Kaplan,
1994: 113). Boyle bir bakis agisiyla bakildiginda, Orhan Veli siirlerinde ¢ocukluga
donis isteginin hemen yani basinda, tabiat sevgisi ile birlikte tabiata gitme arzusu
vardir. Siirlerindeki tabiat 6geleri, deniz, gokyiizii ve agaglardir. Genellikle, deniz
baglaminda kurgulanan bu siirlerinde sair, zamandan ve mekandan uzaklagma
istegini vurgulamada denizi araci kilar. Deniz, uzak diyarlar ¢agrigtiran bir obje
durumundayken gokylizii; dinginligi, sakinligi okuyucuya duyurur. Agaglar ise

12 Daha genis ve ayrintil bilgi icin bk: Arif Y1lmaz, Orhan Veli’de Kagis, Gaziantep Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2011.
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mutlulugu yansitir. (Yilmaz, 2011: 267, 268). Zaten haiku da bdyle degil midir?
Evrene ve dogaya ait siradan konular bir cocugun bakis acisiyla basit fakat giiclii bir
anlatimla iglenir. Bu yiizden tipki haikuda oldugu gibi sair; dogadan, renklerden,
mevsimlerden yararlanarak yasanilan “an’1 yakalar ve siirlerine’® konu edinir.

2.5. Orhan Veli’nin Haiku Formundaki Siirlerinin Yorumlanmasi

Orhan Veli’nin sagliginda yayimladigi ya da dergilerde yayimladigi halde
kitaplarina almadigi yeni tarz siirlerinin hepsinin haikuyla benzerlik gosterdigi
sOylenemez. Sanat¢i, geleneksel haikularin bigimsel yoniinden ziyade tematik
ozelliklerinden etkilenmis, dogasi itibariyle zaten Ozgiir olan haikular Orhan
Veli’nin siirlerinde daha da o6zgiirleserek serbest bir havaya biirlinmiislerdir.
“Insanlar, Insanlar II, Istanbul I¢cin, Ne kadar Giizel, Icinde, Icerde, Agag¢, Kumrulu
Siir, Pirpwrli Siir, Sabah, Asfalt Uzerine Siirler, Seyahat, Saka Kugsu, Kus ve Bulut,
Haykay, Bebek Suite” siirleri, Orhan Veli’nin haiku formunda yazdig: siirler olup
siirlerin haikuyla ortlisen yonleri neden-sonug iliskisi gozetilerek derinlemesine
incelenecektir.

Orhan Veli’nin haikunun kurallarima sadik kalarak yazdigi en basarili siiri,
17.10.1937 tarihli Inkilap¢i Genglik siiridir:

“Gemlige dogru
Denizi goreceksin;
Sakin sasirma.” (Kanik, 2003: 32).

Siir, Garip’in giris sayfasinda tek basina verilmistir. Bir nevi acilis niteligindedir.
Orhan Veli, girise bu siiri koymakla hem okuru sagirtmak hem de diger siirlerinin de
ayn1 dogrultuda oldugu izlenimi vermek istemis olabilir. Zira bu siir, Tiirk siirinin
yabanci oldugu yeni bir forma ve sdyleyise sahiptir. Orhan Veli’nin siirde yaratmayi
diisiindiigii devrimci yeniliklerinden izler tasir.* Siir; {i¢ dizeden olusur ve 5/7/5
Olciisiiyle yazilmistir. Yolculuk esnasinda olusmus bir anlik algi ve diisiinceyi
yansitir, Siirde mevsim belirtgeci “deniz”dir ve yaz mevsimini ¢agristirir. Kesme
sOzcliglinii sair “noktal1 virgiil” ile yapmistir. Japoncada noktalama isaretleri yoktur.
Bu baglamda sair, tipki Tiirk siirindeki geleneksel kurallar1 yok sayip kendi
kurallarmin getirdigi gibi yarattifi geleneksel kesme sozciigiinii, yeni ve modern
kirejilerle, noktalama isaretleriyle, degistirmistir. Ayrica Japoncada biiyiik kiigiik
harf ayrimi yoktur. Biiyiik harf sadece 6zel isimlerde kullanilir. Ancak siirde bu
kurala dikkat edilmemis, biitiin dizeler biiyiik harfle baslatilmistir. Yine haikuda
yaygin bir dzellik olan “ikinci tekil sahis ifadesi vardir. “Yol, yolculuk” Baso’nun®®,
onceki ve sonraki haijinlerin isledigi bir izlek olup siirsel zenginliklere, engin
ufuklara kapi aralar. Orhan Veli’nin de “Gemlige Dogru” haikusunun bir yolculuk
sirasinda olusmasi veya yazilmasi muhtemeldir. Elbette bu, ger¢ek godzlemlere
dayal1 bir seyahat olabilecegi gibi muhayyilede gerceklesen bir yolculuk da olabilir.

13 Riiya, Harbe Giden, Agag, Kus ve Bulut, Tereyagi, Agacim, Fena Cocuk, Robenson, Gemilerim ve
Gozlerim ¢ocuksu bir iislupla yazdigi siirleridir.

14 Bagso da devrimcidir. Eskimis, yozlasmakta olan gelenegi tersine gevirerek haikuyu yeni bir bigimde,
yasamsal ve varolugsal olarak anlamli bir yaz tiirii haline getirmeyi hedeflemistir.(Aruoba, 2008: 49).
15 Bago, kendinden onceki birgok sairin yazinsal tutumu olan aktarilmis metinlerle ve kliselesmis
manzara sozciikleriyle yetinmek yerine uzun gezintilere ¢ikarak siirsel manzaralari kendi gozleriyle
gormek istemistir.(Aruoba, 2008: 67).

(s



. Melek GULCU

“HAYKAY
Yosun kokusu
Ve bir tabak karides,
Sandik Burnu’nda” (Kanik, 2003: 218).

17.10.1937 tarihli bir diger Inkilap¢i Genglik siiri Haykay Orhan Veli’nin meshur
haikularindan biri olup oldukca basarilidir. Sairin bi¢im ve igerik ydniinden
haikunun dogasina bagl kaldig1 nadir érneklerinden biridir. Ug dizeden olusur ve
5/7/5 dlgiisiiyle yazilmistir. Mevsim belirtgeci “karides” olup yine yazi gagristirir.
Kesme sozciigli ise “virgiil”le saglanmistir. “Haykay”da c¢ekimli fiil
kullanilmamistir. Zaten haikularda ¢ekimli fiil kullanilmasi, hareketin ifade
edilmesini zorlastirir. Ozellikle “olmak” yardimci eylemini kullanmaktan kaginmak
gerekir. Sandikburnu, Istanbul’un meyhaneleriyle iinlii semtlerindendir. Sairin
ickiye olan zaafi diisiiniildii§iinde meze olarak siparis verdigi karidesin masaya
gelme anini basit fakat bir o kadar da gercekgi bir sekilde ifade eder. Sair, “an™
yasamis ve yasatmistir, ortaya c¢ikan algiyr ustalikla yansitmistir. Bu noktada siir
aslinda duyu verileriyle de ilgilidir.

“INSANLAR
Ne kadar severim o insanlari!
O insanlar1 ki renkli, silik
Diinyasinda ¢ikartmalarin
Tavuklar, tavsanlar ve kdpeklerle beraber
Yasayan insanlara benzer” (Kanik, 2003: 35).

Orhan Veli’nin “Insanlar” adl1 haiku formunda yazdig: ilk siiri 15.09.1937 tarihinde
Varhik’ta yaymlanmir. Aym1 zamanda Garip tarzinda yazilmis ilk siirlerdendir. Bu
noktada o donemde siir sahasinda goriilen ve goriilecek olan radikal degisiklikleri
yansitmasi agisindan da 6nemlidir. Aslinda bu siirin hem big¢imsel olarak hem de
duyus tarzi acisindan haikunun 6zelliklerini tam anlamiyla yansittig1 s6ylenemez.
Fakat Orhan Veli ve diger Garip temsilcilerinin her zaman yaninda olan ve
destekleyen, geleneksellige karst moderniteyi savunan Nurullah Atag, sanat
camiasinda bdyle bir algi olusturmus, bu siiri, Tiirk siir yazininda goriilen bir yenilik
olarak degerlendirmistir. /nsanlar’in haikuyla Ortiisen noktasi tabiat1 ¢agristiran
“tavuk, tavsan ve kopek” kavramlarini igermesidir.

01.11.1937 tarihinde Varlik dergisinde yayimlanan fakat kitaplarina almadigi
“Insanlar II” siiri ise ilkine nazaran haiku ile daha ¢ok benzesir.

“Bir zaman, fakat, bilhassa

Beni sevmedigini

Anladigim zamanlarda

Gormek isterim seni de

Annemin kucagindan seyrettigim insanlar gibi,

Kigiikliigiimde...” ( Kanik, 2003: 197).
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Siirde biraz sitem biraz hiiziin vardir. Sair, sevdigi kadindan bekledigi karsilig
alamamanin verdigi halet-i ruhiye ile duygularini dile getirmistir. Cocukluguna geri
donmek, diinyaya ve insanlara 6zellikle de sevdigi kadina, ana kucagindaki bir
cocugun goziiyle bakmak, hi¢ kimseyi, hi¢bir seyi 6nemsemeden yasamak ister. Bir
tiir kagisin s6z konusu oldugu siir, akillara haikunun zeminini olusturan “Wabi-Sabi”
felsefesindeki “yalnizlik” temini getirir. Sair sevilmedigini anladigi bir “an”da
cocukluguna siginarak kendi kabuguna gekilir. Artik diinya yansa umrunda olmaz.
Bu Uzakdogu felsefesinde kisi, i¢inde yasadigi diinyanin g¢irkinliklerinden
uzaklasmak adina bilingli bir yalmizlig1 tercih eder ve insanlarla bagini keser.
Nitekim ¢ocukluk dénemine kagis, bir anlamda Wabi-Sabi’nin etkisinde olusan
zihinsel bir eylemdir, denilebilir. Baska bir benzer yon ise “Insanlar II”de noktalama
isaretlerinin daha az kullanildigidir. Ayrica siirde haikularda sikca karsilasilan ikinci
tekil ifadesi hakimdir. Anlam kapal1 olup siir yarim birakilmistir. Boylece farkl
yorumlara kap1 aralanmugtir.

Cocuksu bir sodylemle yazilan “Aga¢”, Garip’in birinci basiminda “Veda
Miisameresi” iist basligiyla son siir olarak Oktay Rifat ve Orhan Veli ortak imzasiyla
15.09.1937°de Varlik dergisinde yaymlanmistir.

“Agaca bir tag attim;

Diismedi tagim,

Diigmedi tagim.

Tasimi agag yedi;

Tagimui isterim,

Tagimu isterim!” (Kanik, 2003: 185).

Cocugun anlatici figiir olarak kullanildigr bu siirde ¢ocuga 6zgii ifadeler, 1srar ve
agit on plandadir. Cocuklar, akillartyla degil duygulariyla hareket ederler. Basit,
sade, kural tanimayan, yapmacikliktan uzak, kendi hallerinde bir diinyalar1 vardir.
Onlar i¢in 6nemli olan “an”lik isteklerinin derhal yerine getirilmesidir. Aksi takdirde
tipki siirdeki gibi siradan bir tas igin bile her nerede ve kiminle olursa olsun
aglayarak dediklerini yaptirma yoluna bagvurabilirler. Haikunun ¢ocuk
duyarliligiyla, ¢ocuksu bir iislupla yalin ve siissiiz bir soyleyisle yazildiginm
soylemek miimkiindiir. Zira sirtin1 dayadigi Wabi-Sabi anlayisiyla iligkili olarak saf,
temiz, katisiksiz, hayal giiciiniin simirlarini zorlayan anlatimi vardir. insana bazen
sagma bazen anlamsiz gibi gelebilir. Fakat arkasinda derin anlamlar barindirir. Bu
yiizden ¢ocuk ve ¢ocuga 6zgii motifler hem haikunun dogasini hem de Orhan Veli
siirinin Ozelliklerinin yansitmast bakimindan onemlidir. Oktay Rifat-Orhan Veli
ortak imzasiyla 15.03.1940°’ta Varlik dergisinde yayimlanan “Kus ve Bulut”ta da
anlatici figiir cocuk olup ayni saf, dogal, samimi ve yalin bir iislupla yazilmistir.

“Kusgu amca!

Bizim kusumuz da var,

Agacimiz da.

Sen bize bulut ver sade

Yiiz paralik.” (Kanik, 2003: 213).
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Varlik dergisinde ayni tarihte “Mehmet Ali Sel” mahlasiyla yayimlanan, siir
kitaplarinda yer almayan “Saka Kusu”, sairin hem ¢ocuksu bir sdylemle hem de
haiku etkisinde yazdig siirlerindendir.

“Giizel kiz, sen kiigiikliigiimde
Bahgemizdeki erik agacinin
En yiiksek dalina kurdugum
Oksenin iistiinde dolasan

Saka kusu kadar sevimli
Degilsin.” (Kanik, 2003: 202).

Ancak siirde anlatici figiir cocuk degil ikinci tekil sahistir. Sair, cocuk dogallig1 ve
gercekeiligiyle karsisindaki “giizel kiza” biraz da acimasizca “sevimli degilsin” der.
Duygu ve diislinceleri bu kadar agik, net ve sozii dolandirmadan bir ¢irpida sadece
cocuklar anlatabilir. Aslinda Orhan Veli’nin siirde yapmaya calistigi da boyle bir
anlatimdur. Siiri 1afiz ve mana sanatlarindan kurtararak iletiyi s6zii uzatmadan, sade,
dogal ve igten bir iislupla, agik bir sekilde verebilmek gayesi 6n plandadir. Bu ugurda
kendisinin elinden tutarak dedigini zorla, yikarak da olsa yaptiracak ve uygulatacak
olan ise elbette “gocuk”™ olacaktir.

Orhan Veli Varlik dergisinin 15 Ekim 1937 tarihinde yayimlanan fakat kitaplarina
almadig1 yeni bigimli siirlerinden biri olan “Asfalt Uzerine Siitler”de sair, dnce bir
manzara aktarir sonra da bu manzaranin birakabilecegi duygulart ya da
olusturabilecegi titresimleri okuyucunun sezebilecegi sekilde acik birakir. Bu
noktada 6zellikle I siiri haikuyla benzerlik tagir. Bu dort siiri aktararak sdylenenleri
somutlastirabiliriz. (Dogan, 2009: 23).

“1

Ne kadar giizel sey:

Yolun iistiindeki bina
Yikildig1 zaman
Bilinmeyen bir ufku gérmek.”
1

Kaldirimin kenarna dizilip
Bacast1 olan silindirin
Yiriiyiislinii seyreden
Cocuklara Imreniyorum.
11l

Onun sesi

Bir arkadasima

Denizden gecen

Motorlart hatirlatiyor
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Kirik taslara bakip

Isikl1 bir asfalt diisiinmek

Acaba yalniz

Sairlere mi mahsustur.” (Kanik, 2003: 191).

Kisa ve 6z bir anlatim iceren siirler, dize 6beklenisi ve konulart itibariyla birbirinden

bagimsizdir. Bu nedenle “Asfalt Uzerine Siirler”in bir nevi maniyi ¢agristirdigini
sOylemek miimkiin. Siirlerin yazildig1 donemde Orhan Veli’nin gelenege tamamen
sirtin1 dondiigli hesaba katilirsa mani formunda siirler yazmasi biraz dikkate
degerdir.

Orhan Veli’nin dergilerde yayimladigit ama kitaplarina almadigi yeni tarz
siirlerinden biri de “Seyahat”tir. Siir, 01.11.1937 wyilinda Varltk dergisinde
yayimlanmisgtir.

“Sogiit agact gilizeldir.

Fakat trenimiz son istasyona vardig1 zaman

Ben dere olmay1

So6giit olmaya tercih ederim.” (Kanik, 2003: 196).

Sair, haiku tarihinin en biiyilik ustasi Baso gibi yine bir yolculuktadir. Siir dogal
akisinda ilerlerken sair birden okuyucuyu sagirtarak “dere olmayi sogiit olmaya
tercih ederim.” der. Aslinda burada imgesel bir anlatim s6z konusudur. Zira “dere”,
daima yenilik pesinde kosan, yatagini genisletme arzusunda olan Tiirk siirini
cagristirirken “sogiit” gilincelligini kaybetmis, eskimis, gecerliligini yitirmis klasik
Divan siirini simgeler. Mahlasindan da anlagilacag: iizere dinamik ve degisken bir
yapiya sahip olan Orhan Veli’nin statikligini her daim koruyan “ségiit”ii tercih
etmemesi gayet dogaldir. Bu baglamda Orhan Veli, sanat anlayisimi siirlerinde
kullandigr metaforlara kadar yansitarak Garip hareketinin ilkelerini bir nevi
siirsellestirmistir.

15.12.1937 tarihinde Varlik dergisinde yayimlanan lakin kitaplarinda yer almadig
yeni tarz siirlerinden biri de “Seyahat Ustiine Siirler’dir.

“I

Seyahat edildigi zamanlarda
Yildizlar konusur
Soyledikleri seyler
Ekseriya

Hiiziinlidiir.

1

Sarhos olundugu aksamlar
Islikla ¢alinan sark1
Neselidir.

Halbuki ayni sarki
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Bir trenin penceresinde
Neseli degildir” .(Kanik, 2003: 198).

Iki ayr1 siirden olusan “Seyahat Ustiine Siirler”de sair, karsimiza hiiziinlii bir halde
cikar. “Icerde” adl siirinde pencereden disarrya bakmak, manzaray: izlemek sairi
mutlu ederken trenin penceresinden etrafi izlemek, 1slik ¢almak sair i¢in bir anlam
ifade etmez. Sair yasadigi andaki duygular1 disa vurmak; sessizligin, yolculugun
icinde yarattig1 boslugu ifade etmek adina kisa, basit fakat giiclii bir sekilde tasvir
eder.

“Sabah”, 15.12.1937 tarihinde Varlik dergisinde yayimlanan, kitaplarinda yer
almayan yeni tarz siirlerinden biridir.

“Elimi ¢ok dall1 bir agac gibi

Tutarim gokyiiziine

Ve seyrederim bulutlari

Bir deve giiriiltiiler i¢inde kosar, kosar, kosarken

Giines dogmadan evvel varmak igin

Ufka...”(Kanik, 2003: 200).

Haikularda bir anlik duygu aktarimi s6z konusudur. Sair, kiigliciik bir an1 yakalar,
hayal giiciiniin genisligine gore i¢cini tamamlar. Sabahin erken saatlerinde gokyiiziinii
izledigi siradaki izlenimlerini ve duygulanimlarim1i hemen oracikta dile getiren
dizeler yazar. Ilk li¢ dizeden sonra siirin akisi sasirtict bir bigimde degiserek sairin
zihninde beliren hayali bir sahneye gecilir. Haikunun vazgecilmez 6gelerinden
“agac, deve, gilines, gokylizii, bulut” gibi sozciikler dogaya ait unsurlardir ve

mevsimsel ¢agrisimlart  vardir.  Siirin - yarim  birakildigi, tamamlanmadig
diistiniildiigiinde “Sabah”n bir garip haikuyu andirdig: sdylenebilir.

Garip (1941)’te “Istanbul I¢in*®m bashg: altindaki siirlerden “Nisan” ve “Bocekler”
haikulari, anlik bir hassasiyetle yazilmis siirlerdir ve duyus itibariyle Japon
haikularini hissettirir. Fakat siirlere baslik verilmesi, noktalama isaretlerinin varligi,
biiyiik-kiigiik harf kullanim1 gibi bigimsel dgeleri barindirmasi nedeniyle geleneksel
haikulardan uzaktirlar. Burada mevsim belirtgeci bagliktan da anlasilacagi lizere
“nisan”dir. Kesme sozciigli ise Orhan Veli’'nin diger haikularinda oldugu gibi
“noktal1 virgiil” ile saglanmustir.

“NISAN

Imkansiz sey

Siir yazmak,

Asiksan eger;

Ve yazmamak,

Aylardan nisansa,” (Kanik, 2003: 53).

16 Orhan Veli-Biitiin Siirleri adli kitapta “Hay-Kay’lar” agiklamasi ¢ikarilip “Istanbul I¢in” bashg
altinda alinan dort kiigiik siir bulunmaktadir.
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“Muhafazakar ¢evrenin elestirilerine malzeme olan “Bdcekler” siirinin duyusun
kaynag1 hatirlandiginda, esasli bir diisiince {irtinii degil anlik bir fantezi iiriinii oldugu
soylenebilir. (Akatalpa, 2009: 23). Zira “arzu etmek” ifadesinin insana ¢agristirdigi
anlamlardan biri de “cinsellik”tir. Orhan Veli, Sigmund Freud’un Yapisal Kisilik
Kurami’nin temel 6gelerinden “id”in haz ilkesine gore diislinmeden hareket etmekte,
kisiligin toplumsal ve ahlaki yoniinii temsil eden “siiper ego”yu yok saymaktadir.
Zira toplumsal bir varlik olan insanogluna, akli yetilerden yoksun olan bir “bdcek™i
rol model gosteren sair, onu fiitursuzca hareket etmeye davet etmektedir. Bu
baglamda sair, teolojik ve toplumsal normlari hige saydigindan aile, gelenek, din vb.
deger ve kurumlar1 muhafaza eden belli bir kesimin tepkisini ¢ekmistir.

“Diisiinme,
Arzu et sade!
Bak, bocekler de 6yle yapiyor.” (Kanik, 2003: 53).

Siirde mevsim belirtgeci “bocekler”’dir. Bu sdzciik hangi tiirden bocegi karsiladigi
bilinmemekle birlikte geleneksel haikuda yaz mevsimini karsilar. Kesme sozciigii
ise “bak”tir. Zira “bak” ifadesi ile anlik bir duraksamadan sonra diger dizeye gecis
yapilmigtir. Siirde ikinci tekil kigili bir anlatim vardir. Sair sanki baska biriyle
konusuyormus izlenimi uyandirir. Oysaki kendi kendine mirildanmaktadir.
“Soyleyen yazarin, kendisini imledigi kadar onun mirildanmasini isitecek okura da
yonelir.”(Aruoba, 2008: 53).

Orhan Veli’nin ilk dénem siirleri mevcut siir ortamindan etkilenerek yazdigi,
bireyselligin ve modernligin heniiz terekkiip etmedigi eserlerdir. Japon sairlerden
etkilenen Fransizlardan ilham alarak yazdigi haikularin temel 6zelliklerinden biri
sairin kendi kendisiyle ugrasmayi birakmasi, bireyselligin konunun &niine
gegmesine izin vermeyerek “an”a ve dogaya odaklanmasidir. “Haikularda doga,
insan, psikoloji, an vardir ancak kompozisyonun kisa olusu, daraltilmig yazinsal
imkanlan siirde bireyi var etmek konusundaki beklentileri olumsuz etkiler. Vardir
ancak tatmin edici bir derinlikte degildir. Saglhiginda yayimlamadig: yeni bigimli
siirleri arasinda yer alan “Bebek Suite’i” Orhan Veli siirinin haikulardan esinlenmis
yapisini ve sdyleyisini yansitir. Bu siir ayn1 zamanda bireyin yasadigi ani algilamasi,
duyu verilerini kullanarak ortami ve duygularin1 betimlemesine dayanir. Avangard
bir siir olarak degerlendirilen Garip’in ya da Orhan Veli siirinin, modernligi ve bireyi
yakaladig: siirlerden biridir.” * (Ozer, 2014: 12). Boylelikle sair kendi i¢ benliginin
ve gozlemlerinin de yardimiyla anlik duygulanimlar ve ¢agrisimlart haikulara 6zgii
bir perspektifle kaleme almay1 basarmistir.

“BEBEK SUITE”

Sekiz bagliktan miitesekkildir.
Yol

Yol diizdiir

Uzerinden tramvay geger,
Adamlar geger,

Kadmlar geger.



Kadinlar

Kadmlar

Aksam, sabah
Tramvay1 beklerler

Rejinin 6niinde.

Yesil
Sevdikleri renk
Yesildir.
Ellerinde

Yemek ¢ikinlari

Vatman

Hep karsiya bakar
Cigara icmez
Vatman

Omiir adamdir

Peysaj

Evler, diikkanlar, duvarlar:
Komiir depolari,

Deniz;

Catanalar, mavnalar, kayiklar.
Deniz

Denizi kim sevmez

Ustiinde ve kenarlarinda balik
Tutulduktan sonra

Balik¢ilar

Bizim balikgilar
Kitaplardaki balikgilar gibi
Sarkiy1

Bir agizdan soylemezler.
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Senin Evin

Biitiin bu yollardan.

Tramvayla gegilir.

Halbuki senin evin daha 6tededir.” (Kanik, 2003: 237).

Yukarida verilen siirlerde de goriildiigii ve daha 6nce de belirtildigi gibi Orhan Veli
haikunun dize ve hece sayis1 kurallarindan ziyade bu siir tiiriiniin yalinlik, duruluk,
incelik yogunluk gibi dilsel ozelliklerinden faydalanarak “an” betimlemistir.
“Yesil”, “Peysaj” ve “Deniz” siirlerinde gecen mevsim belirtgecgleri haikuya
ozgiidiir. Siirlerde hareket ifade eden ¢ekimli fiil kullanilmamstir. Ozellikle “Yesil”;
bitmemis, okuyucunun muhayyilesinin sinirlarina gére tamamlanmayi bekleyen bir
siir olup hem mevsim hem de kesme soOzciikleri agik bir sekilde bellidir.
“Kadinlar”’da son dizede sasirtici bir sekilde bir sigrama yapilarak farkli bir konuya
gecilmistir. Geleneksel Japon haikularinda iiglincli dizede goriilen farklilasma
okuyucu sasirtarak haikunun giizelligini artirir.

1941 yilinda Garip’te yayimlanan ‘“Ne Kadar Giizel”, yasama sevincini insanin
iliklerine kadar hissettiren bir siirdir.

“Cayin rengi ne kadar giizel,

Sabah sabah,

Acik havada!

Hava ne kadar giizel!

Oglan ¢ocuk ne kadar giizel!

Cay ne kadar giizel!” (Kanik, 2003: 54).

Sair, insanin eline bir bardak cay vererek balkona gdonderir ve gozleri kapatarak
temiz havayi igine cektirir. Boylece “an” hisseder, dnemsiz gibi goriinen kiigiik ve
basit seylerin tadina vararak hayatin, yagsamanin ne kadar giizel oldugunun farkina
varilir. Bu baglamda siir haikunun temelini olusturan Wabi-Sabi’yle de iliskilidir.
Zira bu anlayisa gore birey maddi yoksunluk icerisinde giindelik, diinyevi endiseler
tasimadan anin tadina varabilmelidir. Ayrica siirde kullanilan “cay” imgesi gibi
Japonlar i¢in mithim 6nem arz eden “Cay Tdrenleri”ni de ¢agristirir. Zira Tiirklerde
oldugu gibi Japonlarda da cay geleneksel bir icecektir. Baslangicta sadece 6zel
egitimli kisiler tarafindan gergeklestirilen bu kiiltiir 6gesi zamanla toplumun her
tabakasina yayilan geleneksel, etik, estetik, felsefi bir ritliele doniismiistiir.
Belirtilmesi gereken bir baska mevzu ise Baso’nun c¢aginda yaygin olan
escinsellikten uzak durmadigi, “oglan-sevgili, hos oglan” ifadelerini kullanmasidir.*’
(Aruoba, 2008: 349). Bu baglamda Orhan Veli’nin “oglan” sdzciigiinii kullanmasi
tesadiif olmasa gerek.

Vazgegcemedigim siir kitabinin giris sayfasinda yer alan;

17 tsuki sumu ya/ kitsune kowagaru/ ¢igo no tomo

(Ay parlak ya/ tilkiden korkmug/ oglan yaninda) Konusu “sevgi” olarak belirlenmis bir haikai
toplantisinda yazilmistir. Bazi kaynaklara gére “¢igo”nun “oglan-sevgili,hos oglan” anlami varken
bazilarina gére “gay boy” anlamina gelmektedir. Ayrica “tomo” da “dost/yoldas” demektir. (Aruoba,
2008: 349).
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“Deli eder insani bu diinya;
Bu gece, bu yildizlar, bu koku,
Bu tepeden tirnaga cicek agmis aga¢” (Kanik, 2003: 70).

Siir, 5/7/5 hece sayisindan olugmasa da bi¢imsel olarak ii¢ dizeden meydana gelir;
tek nefeste, bir ¢irpida okunabilme 6zelligine sahiptir. Yasama sevincinin bariz bir
sekilde islendigi dizelerde sair mutludur. Baskalarimin fark etmedigi ya da
ehemmiyet vermedigi olagan durumlar onu deli edecek kadar keyiflendirmis, bu
coskuyu siirsel bir dille ifade etmistir. “deli etmek” disinda c¢ekimli fiilin
kullanilmadig: dizelerde herhangi bir is, olus, hareket yoktur. Sadece an vardir ve
detayl1 bir gozlem ve sOylemle okuyucuya aktarilir. Orhan Veli’nin haiku tadinda
yazdig1 denemelerinde her zaman rastlanamayan mevsim belirtgeci ve kesme
sOzciigii bu dizelerde mevcuttur. Siirde mevsim sozciikleri (kigo); “yildizlar, ¢igek,
agac¢”tir. Kesme sozciigii (kireji) ise noktali virgiille yapilmistir.

Birinci bastmi 1947 yilinda yapilan Yenisi siir kitabinda yer alan “Iginde” adl siir,
haikudan esintiler tasir.

“Denizlerimiz var, gunes icinde;

Agaclarimiz var, yaprak icinde;

Sabah aksam gider gider geliriz,

Denizlerimizle agaclarimiz arasinda,

Yokluk icinde.” (Kanik, 2003: 97)

“Deniz, giines, agac, yaprak” gibi tabiata 6zgii unsurlar mevsim belirtgecidir. Tkinci
dizenin bitimindeki “noktali virgiil” ise yine kesme soézciigiidiir. Siirde maddi
yokluktan bahsedilmektedir. Bu baglamda doga ve gergeklik i¢ ige verilmistir.
Orhan Veli, hayatin giicliikleri kargisinda tabiatin giizelligine siginarak bir ¢ikis
noktast bulmaya ¢aligmistir. Nahit Hanim’a yazdig1 mektuplardan ve siirlerinde de
anlasilacag lizere bohem bir 6miir geciren, bazi1 zamanlarda sabahtan aksama kadar
a¢ gezen Orhan Veli yine de iimidini kaybetmemis, karamsarliga kapilmamustir.
Belki de kendisine “Wabi-Sabi” felsefesini rehber edinerek ic¢inde bulundugu
sefaletin yiikiinii bir nebze azaltmak istemistir. Sair yasadig1 her tiirlii olumsuzluga
ragmen denizin, giinesin, aga¢larin varligindan giic alarak hayata siki sikiya
tutunabilme ¢abasindadir.

Sairin Yenisi adli siir kitabinda yer alan “Kumrulu Siir, 1.1.1947’de Varlik'ta
yayimlanir.

“Duydugum yoktu ne vakittir

Giivercin sesi, kumru sesi, pencerede;

I¢ime gene yolculuk mu diistii, nedir?

Nedir bu yosun kokusu,

Martilarn giirtiltiisii havalarda;

Nedir?

Yolculuk olmali, yolculuk.” (Kanik, 2003: 99).
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Orhan Veli, Istanbul’da dogmus fakat babasinin Cumhurbaskanligi Bando Heyeti
Reisligi gorevi nedeniyle Ankara’ya tasinmak zorunda kalmiglardir. Sair ilkokulun
son sinifindan itibaren egitimini Ankara’da tamamlar, burada memuriyete atilir hatta
Olimiine sebep olan kaza burada gergeklesir. Kisacik Omriiniin biiyiik bir
cogunlugunu bu sehirde gegirir. Yalniz bir ayagi da Istanbul’dadir. Deniz ve Istanbul
ozlemi duydugu zamanlarda solugu Istanbul’da alir. “Kumrulu Siir” bdyle bir
hasretin neticesinde yazilmistir, denilebilir. Zira siirde gegen “martilar, yosun
kokusu, yolculuk” sézciikleri bu duygunun net bir ifadesidir. Giivercin ve kumru
sesleri bir anda Orhan Veli’ye Istanbul’u ve denizi hatirlatmis, sair anlik bir
hissiyatla bu siiri kaleme almistir. Bu noktada haikunun iceriksel yoniiyle benzesir.
Ayrica daha Once deginildigi gibi “yolculuk” imgesi haikularm simirlarm
genisletmek, siire konu olabilecek manzaralari bizzat yerinde gorebilmek adina
haiku ustast Baso’nun kullandig1 yazinsal bir yontemdir. Bu baglamda siir i¢in
yapilan haiku tespiti yerindedir.

Yenisi adli siir kitabinda yer alan, haiku duyus ve algilayis bi¢iminden izler tagiyan
bir baska siir ise “Pirpirh Siir’dir.

“Uyandim baktim ki bir sabah,
Giines vurmus igime;

Kuslara, yapraklara donmiisiim.

P1r pir eder durur, bahar riizgarinda.
Kuslara, yapraklara donmiigim.;
Ciimle azam isyanda;

Kuslara, yapraklara donmiigiim;
Kuslara,

Yapraklara.” (Kanik, 2003: 105).

Sair giine neseli, hayat dolu bir sekilde baslamistir. Yerinde duramamakta, i¢i kipir
kipir etmektedir. Bu cosku dolu anlar1 bir siirle 6liimsiiz kilmigtir. Sair dize tekrari
yaparak okuyucuya icindeki ele avuca sigmaz coskuyu hissettirmek istemistir. ilk
bakista siirde yasama sevincinin iglendigi algisi uyanmaktadir. Aslinda “Kuslara,
yapraklara donmiisiim.” dizelerinde gizil bir anlam vardir. Siirin yazildig: tarih net
olarak belli olmamakla birlikte sairin sanat anlayisinda degisiklige gittigi, climle
alemin tepki gosterdigi, kabullenmedigi asikardir. Siirin yazildigi form ve igerik goz
oniine alindiginda “Pirpirhi Siir”, Garip etkisinde yazdigi yeni tarz siirlerinden
biridir. Orhan Veli daima arayis igerisinde olmus, bu arayislari neticesinde de
haikuyla tamigmustir. Siirde “kuslar, yapraklar, bahar” gibi haikunun en goézde
mevsim sozciikleri kullanmilmigtir. Haikunun anlik duygular1 rahat ve 6zgiirce dile
getirisi, uyak ve diger yapisal dlgiilerin bir kenara atilmasi, sairin kendini kusglar ve
yapraklar gibi hiir hissetmesini saglamistir. Ayrica siir tipki haikular gibi
bitmemistir, tamamlanmay1 bekler. Bazi elestirmenler tarafindan “kapali” seklinde
tenkit edilmesinin bir sebebi de siirlerinde atlamalarin olmasi, ifadenin yarim
birakilarak son s6ziin okuyucuya verilmesidir. Bdylece okuyucunun hayal
diinyasinda birbirinden farkli sekillerde tamamlanan siir, haikunun smirlarin
genisleterek derinligini artirir.
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Birinci basimi 1949°da yapilan Kars: adli siir kitabinda yer alan “Icerde”,
bilinyesinde barindirdig1 hiiviyetler agisindan haikuyu andirmaktadir.

“Pencere, en iyisi pencere;
Gecen kuslart goriirsiin hi¢ olmazsa;
Dort duvart gorecegine.” (Kanik, 2003: 124).

“Igerde” de yalmz oldugu bariz bir sekilde hissedilen Orhan Veli aslinda kendi
kendine konusur. Algak bir ses tonuyla kapal1 bir odada konusuyor gibidir. Bir nevi
mirildanmaktadir. Benzer durum haiku icin de gegerlidir. Haiku ilk olusumunda
sOyleyenin kendi kendine mirildanarak olusturdugu bir siirdir. Yiiksek sesle
okundugu zaman ise kulaga ¢ok hos gelen bir tinis1 vardir. Bir bagka benzerlik
haikuda yaygin bir 6zellik olan “ikinci tekil sahis ifadesi siirde de vardir. “Soyleyen
yazarin kendisini imledigi kadar onun mirildanmasini isitecek okura da ydnelir.”
yeni bir fikir gelmiscesine bir oneri sunar. Yalnizligia ¢éziim olarak da pencereye
gidip kuslar1 izlemenin iyi bir fikir olacagini diisiinmektedir. Orhan Veli’nin
yalnizlig1 bilingli bir tercih midir, bilinmez. Fakat igsizlik, yoksulluk ve bohem bir
hayatin getirdigi bir yalmizlik olma ihtimali yiiksektir. Her ne kadar siirdeki
yalnizligin sebebi farkli bir nedene dayansa da “Baso ve okulunun temel ilkesi olan
Sabi diistincesine gore ¢ikarci ve sorunlu insan iliskilerinden kurtulup doga iginde
giizelligi yakalamaya caligmak hedeflenir. “(Tekmen, 2010: 154). Orhan Veli de
yalnizligini tabiata ait bir varlik olarak kuslar1 izlemekte bulmustur.

Sonu¢

Yenilik¢i ve 6zgilin bir sair olarak Tiirk edebiyatinda hatir1 sayilir bir yer edinen
Orhan Veli; siradan olmaktansa aykiri olmayi yegleyerek Tiirk siir gelenegini
reddetmis, yaptig1 radikal degisikliklerle bir bagka siir hareketi baglatmistir.

Japonlara Gzgii geleneksel siir tiirli olan “haiku”nun kendine has dogasindan
yararlanan Orhan Veli; vezinsiz, kafiyesiz, yalin, alelade, dogal ve igten bir dille kisa
siirler kaleme almistir. Bir bakima Orhan Veli’nin haikulari, siirde yapmay1
diistindiigii yeniliklerin somut birer 6rnegi olmustur. Sair; “Gemlige dogru/ Giinesi
goreceksin / Sakin sasirma” ve “Yosun kokusu/Ve bir tabak karides,/ Sandik
Burnu’nda” siirlerinde haikunun bigimsel 6zelliklerine sadik kalmis, 5/7/5 hece
sayisina uygun olacak sekilde ii¢ dizeden olusan ve “an”lik bir duyusu yansitan
basarili haikular yazmuistir. “Insanlar, Insanlar II, Istanbul fcin, Ne kadar Giizel,
Icinde, Icerde, Agac, Kumrulu Siir, Pupirl Siir, Sabah, Asfalt Uzerine Siirler,
Seyahat, Saka Kusu, Kus ve Bulut, Haykay, Bebek Suite” siirleri, Orhan Veli’nin
haiku formunda yazdigi diger siirlerine ornek gosterilebilir. Bu siirlerde genel
anlamda haikularin duyus ve algilayis bigimlerinin ve sairin sanat telakkisinin
yansimalarint gérmek miimkiindiir. Elbette kelimenin tam anlamiyla bir benzerlik
s0z konusu degildir. Kisalik disinda tabiata ait ogelerin kullanimi, ¢ocuksuluk,
eksiltili anlatim, yalinlik ve samimiyet gibi 6geler siirlerin haikuyla yakinlik kurulan
baslica yonleridir. Belirli kurallar ger¢evesinde yazilan bir siir tiirli olan haikunun
sturlt bir 6zgiirligii vardir. Dolayistyla Tiirk siirinde biitiin kural ve kaliplar1 yok
sayan Orhan Veli’nin yenilik adina da olsa baska bir siir geleneginin kurallarina
tamamen uymasi zaten diisiiniilemezdi. Nitekim degisken bir sanat anlayisina sahip
olan Orhan Veli’'nin amaci ebediyen gecerliligini koruyacak bir siir telakkisi degil
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cagin ve sanatkarin kosullarina gore degisen ve kendini yenileyen siir anlayist
kurmaktir. Bu baglamda haiku tam da sairin istedigi dogrultuda bir siir anlayisi olup
Tirk siir geleneginde yapmak istedigi degisikligi sergilemeye elverisli edebi bir
edebi platform olusturmustur.

Haiku teknigi ve igerigi anlasildik¢a Tiirk siirindeki 6rneklerin sayist cogalmis, kisa
siir modas1 kendini iyiden iyiye hissettirmeye baslamistir. Uzun siir varligini devam
ettirmekle beraber yogun ve derin bir anlami olan, insanda yazma istegi uyandiran,
dogaya, insana ait durumlar1 “an”lik bir fark edisle bir ¢irpida dile getiriveren haiku
formundaki kisa siirler sanirim her dénemde sairlerin vazgecilmezi olacaktir.
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