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OSMANLI MINYATURLERINDE
PADISAH PORTRELERI

Ars. Gor. Husna KILIC!

OZET

Geleneksel Tirk resminin temellerinden biri olan minya-
tiir; tarihi ve giinliik olaylar1 betimleyen, anlattig1 zamanin
geleneklerini, kiiltiiriinii ve yasam tarzini ortaya koyan bel-
ge niteliginde 6nemli bir sanattir. El yazmalarina metni ay-
dinlatmak amaciyla yerlestirilen minyatiirlerin, ilk 6rnekle-
rine slam &ncesi donemlerde rastlanmaktadir. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren tarihgilerin yaptig1 arastirmalar,
Orta Asyada Tirkler tarafindan yapilan minyatiirlerin geg-
misinin, 8. yiizyila kadar dayandigini ortaya ¢ikarmigtir.
Uygurlarin ilim merkezi olan Turfan, Buhara ve Semerkant
sehirleri, donemin minyatiir sanatinin en 6nemli merkez-
lerinden kabul edilmektedir.
sanatinin duvar fresklerindeki ilk 6rnekleri verilmis ve gii-

Bu merkezlerde minyatiir

niimiize kadar gelmeyi bagaran eserler hayata ge¢irilmis-
tir. Uygurlardan giiniimiize gelen bu eserlerde prenslerin,
prenseslerin ve rahiplerin tasvir edildigi goriilmektedir.
Bu ilk 6rneklerde figiirlerin ellerinde gigek tutma gelenegi,
Osmanli déneminde padisah portreleri ile devam etmis ve
sanateilar cizdikleri figiirleri ellerinde karanfil, giil goncasi
ve lale gibi cigekler ile betimlemiglerdir. Padisah portreleri
minyatiir sanati i¢in 6nemli bir yere ve 6nem sahip olmakla
belge niteligi tagimaktadir. Belge niteligi tasiyan Osmanli
doéneminde yapilan padisah portrelerinin incelenmesi ma-

kalenin amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, padisah, portre, figiir, renk

ABSTRACT

PADISHAH PORTRAITS IN OTTOMAN
MINIATURES

Miniature, which is one of the foundations of traditional
Turkish painting, is an important art document describing
the historical and daily events and revealing the traditions,
culture and lifestyle of the time. To change the text of man-
uscripts placed miniatures; the first examples are found in
pre-Islamic periods. Research on historians since the sec-
ond half of the 19th century; It revealed that the history of
miniatures made by the Turks in Central Asia dates back
to the 8th century. The cities of Turfan, Bukhara and Sa-
markand, which are the scientific centers of Uighurs, are
considered as the most important centers of miniature art
of the period. In these centers, the first examples of minia-
ture art on wall frescoes were given and the works that have
survived until today have been realized. When princes,
princesses and priests depict. In these early examples, the
tradition of holding flowers in the hands of the figures con-
tinued with the portraits of the sultan during the Ottoman
period and the artists depicted figures of the drawings with
flowers such as carnations, rosebuds and tulips. The por-
traits of padishah have an important place and importance
for the art of miniature, but they are documentary.

Key words: Miniature, padishah, portraits, figure, Ottoman
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lk olarak duvar resimlerinde goriilen minyatiirler, asir-

lar gectikge kagitlara, kagitlardan da kitaplarin igine

girerek gelisimini ve degisimini stirdtirmiistiir. Tiirkle-
rin yasam bi¢imleri ve dini inanglar1 dogrultusunda degi-
simler gosteren minyatiir sanati, en bityiik degisimini Islam
dinindeki tasvir yasaginin kabul edilmesi ile yasamustir.
“Kur’an-1 Kerimde resmi yasaklayan kesin bir buyruk ol-
mamasina ragmen, bazi hadisler kiyamet giinti geldiginde
canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacag:
ve onlarin cezalandirilacag: seklinde yorumlanmais, yarati-
lan varliklar: resmetmenin Allah taklit etmek olacag: sek-
linde kabul edilmistir. Bu yorumlar dogrultusunda, resim
yapmanin yasakligi kesinlesmis ve Miisliiman topluluklar
resim yapmay1 birakmiglardir” (Mahir, 2005, s. 16.) “Ki-
taplardaki metni aydinlatmak i¢in aciklayici nitelige sahip
olan ilk resimleri Abbasiler yapmigtir, fakat belli bir bilin-
cin yaratilmasina 6n ayak olsalar da, giiniimiize ulagan ve-
riler yok denecek kadar azdir”(Mabhir, 2005, s. 17) Bu yasak
dogrultusunda ortaya ¢ikan eserler, minyatiirii minyatiir
yapan Ozelliklerin bir kisminin olugmasini saglamistir. Re-
sim sanatindan minyatiirii ayiran 6zellikler ortaya ¢gtkmaya
baslamistir. Bilingli olarak perspektif, 1s1k- golge ve hacim
kullanimindan kaginilmis, insan ve hayvan tasvirleri stilize
olarak ele alinmustir.

Tiirk-Islam minyatiirlerinin bilinen ilk érnekleri, Anadolu
topraklarinda yasamus Selguklulara aittir. Selguklu donemi
minyatiirleri; 6nemli konulari ele alan edebi ve dini kitaplar
haricinde tibbi, felsefi ve bilimsel kitaplarda da kullanildi-
gindan oldukga 6nemlidir. Selguklular; Iran ve biitiin Me-
zopotamya’ya hakim olduktan sonra bu bolgelerin zengin
kiiltiirdi ile karsilasmiglardir. Béylece, Selguklu minyatiirle-
rinde yerel sanat anlayiginin yani sira, diger Anadolu mede-
niyetlerinin de binlerce yillik izlerinin minyatiir araciligryla
tasinmasina sebep olmuslardir (Binark, 1978, s. 276). Sel-
¢uklu déneminin en ¢arpici 6rneklerinden olan ve done-
min bagyapit olarak kabul edilen, Varka ve Giilsah [TSMK,
H. 841] minyatiirleri ddnem dénem ¢ok defa islenmistir. Bu
mesnevide sanat¢inin en 6nemli 6zelligi 6ykiiniin timiinii

resimlerle anlatmasidir.

Selguklularla i¢ ige bir ge¢is donemi olan Anadolu Beylikler
Dénemi ile ilgili olarak elde pek 6rnek kalmamis olsa da, bu
durum minyatiir sanatinin gelisimine engel olmamuistir. Bu
gelisme, Sel¢uklulardan beyliklere onlardan da Osmanlila-

ra kadar devam etmistir. Osmanli Dénemi'nin her alaninda
yasanan sosyal, ekonomik ve teknolojik gelismeler, sanat
alanina da yansimigtir. Osmanli dénemi minyatiirlerinde
genellikle padisah portreleri, saray hayati, resmi torenler,
bayramlar, festivaller, kent manzaralari, giinliik yagamdan
goriiniimler ve savas sahneleri gibi olaylar konu edilmistir.

Fatih Sultan Mehmet Dénemi (1451-1481)

Osmanli minyatiirlerinin giiniimiize ulagan ilk 6rnekleri
Fatih Sultan Mehmet Han'in tahta oturdugu, 15. yiizyilin
ikinci yarisinda bagkentin Bursadan Edirne’ye tasindigi do-
neme aittir. Fatih Sultan Mehmete kadar da varligin: siirdi-
ren, ancak belirgin érnekler vermeyen Osmanli minyatiir
sanati, Istanbul'un fethiyle Osmanlinin yiikselme devrine
girmesi, lilkenin ekonomik, siyasal-sosyal alanlarda ilerle-
me kaydetmesi ve Fatil'in sanata 6nem ve destek veren bir
padisah olmasi nedeniyle gelismeye baglamistir.

“Minyatiir sanatinin ana konularindan birini olusturan pa-
disah portreleri bu désnemde oldukga nemli bir yere gelmis
ve Fatih Sultan Mehmet’in de tegviki ile gelisim gostermistir.
Osmanli minyatiirlerinde padisah portreciligi gelenegi, fe-
tihten sonra Fatih Sultan Mehmet'in batili krallar gibi kendi
portresini yaptirmak istemesi ile baglamigtir. Osmanli min-
yatiir sanatinda padisah portreciligi gibi yeni bir gelenegin
dogmasini saglayan padisah, batili sanatcilar1 saraya davet
etmis kendi portresini yaptirmustir”(Mahir, 2004, s. 45). “Bu
sanat¢ilarin Gentile Bellini, Mastori Pavli, Veronali Matteo
de Pasti ve Costanzo da Ferrara oldugu bilinmektedir”(Ko-

Gorsel 1.

Giil Koklayan

Fatih Portresi TSMK H2153-10b
(Banu Mabhir, a.g.e., 2004,5.238)

Gorsel 1.

II. Mehmed Portresi, TSM.
H. 2153-145b (Banu Mabhir,
a.g.e., 2004,5.238)
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Gorsel 3: II. Mehmet
Portresi, Londra
National Gallery,
3099 Gentile Bellini
(Osmanl Padisahlari,
Tiirkiye Gazetesi
Yayinlari, Istanbul,
2006,.226.)

nak, 2003, s. 424). “Bu dénemde yapilmis ve giiniimiize
ulagmis ¢ adet Fatih Sultan Mehmet portresi mevcuttur.
Bunlardan ikisi Nakkas Sinan Beye, digeri de Gentile Bel-
lini’ye atfedilmektedir”(Raby, 2000, s. 90). Osmanli minya-
tiir sanatinin olusumu ve gelisiminde biiyiik katkilar1 olan
Nakkas Sinan Bey; Fatih Sultan Mehmet’i bagdas kurmus
sekilde ¢izmis ve sag elinde giil koklarken, sol elinde ise bir
mendil tutarken tasvir etmistir. Venedik'ten gelerek Fatih
Sultan Mehmet'in tablosunu yapan Bellini, tablonun sag alt
kosesine Latin harfleriyle 25 Kasim 1480 tarihini atmistir.

Sultan II. Bayezid Dénemi (1481-1512)

Fatih Sultan Mehmet gibi Sultan II. Bayezid de sanatin ve
sanatkirin dostu ve koruyucusu olan bir padisahtir. Ar-
siv belgeleri bize II. Bayezid'in 600den fazla el yazmasi
kitap toplamis oldugunu belirtmektedir”(Birol, 2008, s.
43). Sehzadelik doneminde sanata olan ilgisi ile bilenen
padisah, hocas1 Seyh Hamdullah ile hat megk etmis ve di-
ger bircok Osmanli padisahi gibi sanatla i¢ ice bir yagam
stirmustiir. “Fakat babasi Fatih Sultan Mehmed gibi genis
goriisli olamamigtir. Hatta dini bir hassasiyetle babasi
Fatib'in Bellini'ye yaptirdig1 saraydaki resimleri kalduirt-
t1g1 soylenir. (Kazan,2010,84). Bu dénemde Siraz ve Teb-
rizden sanatgilarin gelmesi ile minyatiirlerde bu sanatcila-
rin etkisi kendini gostermistir. Kelile ile Dimme [BPWM,
5134] Hisrev-ii Sirin [TSMK H. 686], Yusuf-u Ziileyha
[MBS, Cod.Turc.183] gibi olduk¢a 6nemli edebi konulu
yazmalarin minyatiirlii niishalari, Sultan II. Bayezid done-
minde hazirlanmig ve bu minyatiirlerde kullanilan insan
ve hayvan figiirlerinin tasvirinde, Akkoyunlu Tlirkmenle-
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rinin Siraz tislubunun etkileri ¢cok¢a goriilmektedir (Mahir,
2004,48).

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi (1520-1566)

“Yavuz Sultan Selin’in kisa siiren hitkiimranliginin ardin-
dan tahta gecen Kanuni Sultan Siileyman, Yildirim Baye-
zid devrinden baglayarak gelismekte olan kiiltiir ve sanatin
yant sira ulema sinifi ile tasavvuf mensuplarinin 6nctiliigii-
nii yaptig1 entelektiiel bir gurubun olusturdugu yiiksek bir
kiltir mirasin1 devralmigtir”(Kazan, 2010, s. 96). Osmanli
Devletinin en parlak donemi kabul edilen Kanuni Sultan
Siileyman Dénemi, imparatorlugun en genis sinirlarina
ulastigi, bilim ve sanatta pek ¢ok gelismenin yasandigy,
buna bagli olarak da Osmanli minyatiir, tezhip ve hat sa-
natinin en basarili 6rneklerini verdigi bir dénemdir. Sanata
ve sanatciya ¢ok onem veren padisah Muhibbi mahlasi ile
yazmis oldugu divan siirlerini stilize ¢igeklerden olusan tez-
hip sanatina yar stilize gigekleri kazandiran Karamemi'ye
stisletmistir. Tezhip sanat1 kadar minyatiir sanatina da ol-
dukea 6nem verilen bu dénemde ¢ok nadide eserler ortaya
gtkmustir.

“Bu donemde padisah portreciligi alaninda 6nemli eserler
veren, Nakkas Nigari mahlasi ile bilinen ve bugiinkii resim
teknigine yakin bicimde ¢aligmalari ile taninmuis, aslen bir
denizci olan Haydar Reis’tir. Nigari'nin bilinen en taninmig
minyatiirleri Kanuni Sultan Siilleyman’in [TSMK, H. 2134,
y.8] IL. Selinvin [TSMK, H. 2134, y.3] ve Barbaros Hayrettin
Pasanin [TSMK, H. 2134, y.9] portreleridir’(Mahir, 2004, s.
57). “Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nin diger minyatiir
sanatcist da Matrake1l Nasuh adiyla bilinen Nasuh-el Silahi
al Sehribi Matrakidir. Padisaha yakinlig ile bilinen sanatc,
yapilan seferlerin bircoguna katilmis ve orada gordiikle-
rini resmetmistir. Sultan II. Bayezid déneminin sonlarina
dogru Enderunda egitim géren Bognak asilli sanatgi, ayni

Gorsel 4: Barbaros
Hayrettin Paga, TSMK,
H. 2134, y.9 Nakkas
Nigari. (Atasoy,Nurhan,
Hasbahge;Osmanl
Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek,Istanbul, 2011,
s.130.)



Gorsel 5: Kiyafetirl-
ihsaniye Fi $email
@] Osmaniye
TSMK 1563,
Nakkas Osman
(David J.Roxburgh,
Turks a Journey of
a Thousand Years
600-1600, London,
2005,5.270.)
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zamanda Unli bir tarihgi, matematikgi, sair ve hattattir”
(Bloom, 2004, s. 49). “Matrake¢1 Nasuh; Kanuni Sultan Si-
leyman déneminde yapilmis olan seferlerdeki 6nemli gii-
zergahlary, yollari, kaleleri ve sehirleri konu almustir” (Yur-
daaydin 1963,47). Realist anlayisla cizilen eserlerde, savas
menzillerinin ve sehirlerin topografik 6zellikleri, sehircilik
sistemi, bitki ortiisti ve kaynaklar agik sekilde resmedilmis-
tir (Yurdaaydin, 2976, s. 23).

III. Murad Dénemi (1574-1595)

“1566 yilinda tahta gegen II. Selim, sekiz y1l padisah olarak
kalmis, babasi Kanuni Sultan Siilleyman gibi sairligi ve sa-
natsever kisiligi ile dikkat ¢ekmistir. Klasik donemin devam
ettigi bu siiregte, II. Selin’in 6limii ile tahta ITI. Murad ¢ik-
mustir. Bu dénemde Klasik Uslup tam manasi ile olusmus
minyatiir sanatinin en verimli dénemi yasanmustir. Sair
ve hattat olan III. Murad, hazirlanan eserler ile yakindan
ilgilenmis, sanata ve sanat¢ilara gerekli 6nemi vermigtir”
(Mabhir, 2005, s. 56). I11. Murat devrinin taninmis en 6nem-
li nakkas1 Nakkas Osmandir. “Hayat1 hakkinda ¢ok bilgi
sahibi olmadigimiz Nakkas Osman, II. Selim, III. Murad
ve III. Mehmed d6nemlerinde hizmet etmis, devrinde mu-
savvirlerin zeké ve feraset numunesi olarak gosterilmistir”
(Kazan, 2010, s. 179) En 6nemli eserlerinin baginda gelen
Kiyafetirl-ihsaniye Fi Semail @'l Osmaniye diger adu ile Se-
mailname-i Osmaniye adli, padisah portrelerinden olusan
eser, III. Murad’a kadar hitkkiim siirmiig tim padisahlarin
fiziksel 6zelliklerinin yani sira kiyafetlerinin de anlatildig:
bir eser olarak giiniimiize kadar gelmistir. Tam sayfa iizeri-
ne ¢aligilan minyatiirler genelde bagdas kurarak veya dizle-
rini biikerek tasvir edilmistir”(Mahir, 2005, s. 63). Sirasiyla;
I. Osman, Orhan Gazi, Sultan I. Murad, Sultan I. Beyazid,
Sultan I. Mehmet, Sultan II. Murad, Fatih Sultan Mehmet,
Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Sii-
leyman, Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad’in portrele-
rinin bulundugu eserde padigahlarin kiyafetleri olduk¢a
detayli bigimde ele alinmistir. Padisahlarin kiminin elinde
¢igek, kiminin elinde mendil kimin elinde de kitap oldugu
gorilmektedir. “Bu eser, fizyonomi tiiriinde beden yapisi
ile karakter arasindaki iliskiyi vermektedir. Bunun yani sira
Osmanli padigsahlarinin dig goriiniislerinin 6zelliklerini,
beden alametlerini ve vasiflarini ihtiva eder”(Kazan, 2010,
s. 127) Nakkas Osman, Kiyafeti’l-Insaniyye fi Semaili’l-Os-
maniyye adli eseri ile padisah portreleri serilerinin, semail-
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nimelerin baglangicini olugturarak minyatiir sanatina yeni
bir tiir olarak padisah albiimlerini ilave etmistir” (Atasoy,
2001, s. 147).

“Nakkas Osman’n figiirleri, minyatiir sanatinda az rastlanan
bir cesitlilik gosterir. Onun yiiz ifadesi iceren figiirleri sahip
olduklar1 bakiglar1 ve tavirlariyla birbirleriyle adeta iletisim
halindedir. Figiirler arasindaki bu iletisim kompozisyondaki
devinimi de saglar. O, figiir ¢alismalarinda arka planda pas-
tel renkler kullanirken, figiir kiyafetlerinde zeminin aksine,
canli renkler kullanmugtir. Nakkag Osman’in aragtirmact yoni,
gdzlem giicii ve portrecilige verdigi onem Kiyafetii'l-Insaniyye
fi Semaili’l-Osmaniyye adli eser i¢in yapmis oldugu padisah
portrelerinde en doruk noktasina ermistir’(Renda, 1994, s.
158).

Bu minyatiirlerin yapim asamasidan Nurhan Atasoy ..
Nakkas Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman’in bu minya-
tiirleri yaparken birlikte ciddi bir arastirmaya girdiklerini
ve bazi padisahlarin portrelerini bulduklarini, bazilarim
ise bulamadiklarini bilinmektedir. Bulamadiklari ilk padi-
sahlara ait portrelerin, Frenk sanat¢ilarda oldugunu tespit
ettikten sonra, bu durumu Sokullu Mehmet Pasa’ya arz et-
tiklerini ve bu portreleri Sokullu Mehmet Paganin yardimi
ile Frenk sanatcilardan temin ettiklerinden bahseder. Os-
manl arsivlerinde, resimlerin Istanbul’a geldigine dair bir
belgeye rastlanilmamis olmasina ragmen bu portrelerin Ve-
nedik’ten getirildigi, karsilastirilmalar yapildiktan sonra da
Semailname’nin tamamlandig1 kabul edilir” seklinde bah-
setmektedir (Atasoy, 1972, s.2). Bu bilgiler dogrultusunda,
Seyyid Lokman ve Nakkag Osman’n elde ettikleri bu port-
releri kendilerinde mevcut olan portrelerle karsilastirarak,
bunlarin bir kisminin gergege uygun olduklarini saptamis-
lardir. Daha sonra bu portreleri 6rnek olarak kullanmuiglar
ve gesitli kaynaklar1 aragtirip her padisahin elbisesini, go-
riiniigiinii ve hallerini eski eserlerden tespit ettikten sonra
eseri hazirlamaya baglamislardir (Cagman, Tanindi, 1979,
s. 60).

III. Mehmet (1595-1603) ve I. Ahmed (1603-1617)
Donemleri

“III. Mehmed’in tahta gegmesi ile klasik donem devam
etmis ve Nakkas Osman’in 6grencilerinden olan Nakkag
Hasan minyatiir ¢calismalarinda etkin rol oynamistir. Seh-



name-i Sultan Mehmet III veya Egri Fetihnamesi [TSMK,
H.1609] olarak adlandirilan eserin sonuna bu eseri Nakkag
Hasan'nin yaptig yazilmistir”(Mahir, 2005, s. 69). Padisah
portrelerine ¢ok fazla rastlamadigimiz bu donemde Nakkas
Hasan'in yapmis oldugu bir diger ¢alisma da Siyer-i Nebi
[TSMK, H.1221] adl1 eserdir.

“I. Ahmed donemine gelindiginde ise tek yaprak tizerine
minyatiir ve resim yapiminin arttif1 goriilmektedir. Yapil-
diktan sonra murakka seklini alan bu eserler, digerlerinden
farki olarak ele alinmis tek portre seklinde resmedilmis-
tir’(Inal, 1984, s. 96). Figiirlerin ellerinde ¢igekler, mey-
veler, kitaplar ve yelpazelerin oldugu bu minyatiirlerde ki-
yafetlerin Levninin yaptig1 kadar detayli olmasa da 6zenle
tasvir edildigi goriilmektedir.

Lale Devri (1718-1730)

“18. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun siyasal ve kiiltii-
rel alanda Batr'ya acgildigi, gerek saray cevresinde gerekse
saray disinda yeni begenilerin olustugu ve toplumun yonii-
niin Batr'ya donmesi ile ortaya ¢ikan bu dénem Lale Devri
olarak adlandirilmaktadir. ITII. Murad doneminde zirveye
¢ikan minyatiir sanatinda; bu donemden sonra klasik min-
yatir anlayisindan yavas yavas uzaklasimis ve 17.yiizyilin
baslarinda Osmanli Imparatorlugunun duraklama déne-
mine girmesi sebebiyle, ciddi bir gerileme goriilmiistir.
18. yiizyila gelindiginde Levni Abdiilcelil Celebi sayesinde
minyatiir sanatinda yeniden, ciddi bir hareketlenme olmus
tiretken ve en son yaratict zaman dilimi olarak tarihe ge¢-
mistir. Lale Devrinde minyatiir sanatinin sekillenmesin-
de Levni kadar etkin rol alan bir diger kisi ise, Nevsehirli
Damat Ibram Pasa tarafindan Fransa’ya Tiirk elgisi olarak
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi oldugu bilinmekte-
dir” (Uger, 2006, s. 35). Celebinin Paris déniisiinde orada
gordiiklerini anlattig1 yazilar1 minyatiir sanatini ciddi ma-
nada etkilemis ve Batililasma donemine tamamen giril-
mistir. Levninin minyatiirleri ve tislubunu bildigimiz ka-
dar hayatina dair fazla bilgimiz yoktur. Yazili belge olarak
Prof. Dr. Sitheyl Unver’in Topkap1 Saray1r Miizesi, Hazine
Kiitiiphanesi, 1565 envanter numarali V. 105’te bulunan;
Ayvansarayli Hafiz Hiiseyin Efendinin 1765-1787 yillarin-
da kaleme almis oldugu, Mecmua-1 Tevaril'inde, Levni
hakkinda buldugu bilgiden baska bir bilgi yoktur. Bu eserde
Levni’ den s6yle bahsedilmektedir; “..Levni Abdiilcelil Ce-

Gorsel 6:

Silsilename,
TSMK A.3109,
Levni (Detay)

IV. Mehmed

lebi; Edirneden gelip Istanbulda iptida nakkas sakirdi olup,
nakkashanede izinle sanatinda usta olup badehu saz koluna
yani tezhip ile saz islemek semtine mail olup bir miiddet
mururunda musavvirlige heveskir ve bu vadide fayiku’l
akran olup Sultan Mahmut Han1 Gazi culusuna dek mu-
cessem tasvirler zuhur etmezden evvel ciimleden serfiraz
musavvir bunlar idi. Vaktii'l hicre sene 1145 (1732) Otak-
¢ilar Cami kurbinde Ak Tiirbe hizasinda Sadirler Tekkesi
mukabilinde sed tizerinde medfundur. Esar1 ve sair asar1
vardir..” (Unver, 1995, s. 301)

Levninin Topkap: Saray1 Miizesinde bulunan ti¢ adet yaz-
ma eseri giinimiize kadar gelebilmistir. Bunlar; Padisah
Portreleri Silsilename, [TSMK A.3109] (Musavver silsi-
lename), Surneme-i Vehbi Minyatiirleri [TSMK, A3593],
Albiim Resimleridir (TSMK 2164) (Unver, 1995, 5.302).
“Sanatcinin silsilename adli eserindeki portrelerden sadece
II. Mustafanin portresi Levni imzasini tagimaktadir. Eser-
deki diger 23 portreye bakildiginda ise Levninin elinden
¢iktig1 anlagilmaktadir” (Cagman, Tanindi, 1979, s. 92).
Arka fonlarda daha pastel renk kullanan sanatci, padisah-
larin kiyafetlerini canli renklerde betimlemistir. Aligilmig
padisah portrelerinin disinda goze ¢arpan unsurlardan biri
de padigahlarin bir kisminin elinde kili¢ tutmasidir. Bir di-
ger unsur ise padisahlarin ten renklerinin birbirinden farklt
betimlenmesidir. Biiyiik ihtimalle Levni, padisahlarin ten
renkleri hakkinda bilgi edinmis ve bu detaylar1 atlamadan
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resmetmistir. Detayl1 bir bicimde ele alinan padisah kaftan-
larimin her biri digerinden farkli sekilde ¢aligilmis ve ince
iscilik barindirmaktadir. Arka duvar siislemelerinin bazi-
larinda dekoratif perdeler bulunurken bazilarin da ise tek
renk duvar tercih edilmistir.

Levninin yapmis oldugu diger bir eser olan Albiim Resim-

<

lerinden Fenerci; “..18. yiizyildan bir 6nceki yiizyilda ta-
mamen ayr1 bir kol héline gelen murakka-albiim yapiminda
uslupta yeni gelismeler, Bat1 etkisinin artigini gosterir. Konu
bakimindan, ayn1 konularin benzerine gene rastlanilsa da
bunlara yenileri de eklenmigtir. III. Ahmet dénemi iinli
nakkagi Levni de albiim hazirlamistir. 1710 ve 1720 tarihle-
rinde yaptig1 anlagilan albiimde 43 portre vardir. Bunlarda
figiirleri i yaparken gostermeyi tercih eden Levni sarayliy1
kahve tagirken, bir kadini bagina ¢igek takarken, bir adami
sarigini sararken, geng kizlari ¢alg: calarken, dans ederken
ve cicek tutarken tasvir etmistir...” diye bahsetmistir (Fe-
nerci, 1986, s. 19).

SONUC

Gegen asirlar boyunca kimi zaman gelisen, kimi zaman ge-
rileyen, kimi zaman da duragan bir periyotta varligini siir-
diiren minyatiir sanati, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktiklar1
zamandan giiniimiize kadar varligini stirdirmiistiir.
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1. Murad

Gorsel 7: Silsilename, TSMK A.3109,
Levni (Giil Irepoglu, Levni, Nakis, Siir,
Renk, Istanbul, 1999,s81-83-88-89-92.)

II. Bayazid

Minyatiir sanat1 i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan padisah
portreciligi alaninda verilmis eserler, bizlere Osmanli padi-
sahlarinin fiziki gorintileri hakkinda fikir sahibi olmamiz
acisindan olduk¢a kapsamli bilgiler vermektedir. Bunun
yant sira icerisinde bulunulan dénemde padisahin kullan-
dig1 kiyafetler, esyalar ve mekanlar hakkinda da bilgi verici
bir 6zellige sahiptir. Bu baglamda minyatiir sanatinin hii-
kiimdar ve yakin ¢evresi hakkinda betimleyici bir 6zelligi
oldugu goriilmektedir. Uygurlarla baslayan ve Tiirklerin
sanli tarihine taniklik eden minyatiir sanati, giiniimiiz sa-
natgilari elinde yasamaya ve ortaya konulduklar: dénemin
hikayelerini anlatmaya devam etmektedir.

I. Selim

Gorsel 9-10:

Levni Albiimiinden
TSMK H2167
(Atasoy, Nurhan,
Hasbahge; Osmanlt
Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek, Istanbul, 2011,
s.98.)



Gorsel 8:
Silsilename,
TSMK
A.3109, Levni

(Giil Irepoglu,

Levni, Nakis,
Siir, Renk,
Istanbul,
1999, s90-97-
98-99-101.)

I. Siileyman

III. Osman
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