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OZET

Gegmisi ylizyillar 6ncesine dayanan sanatlarimizin mihenk tas-
larmndan olan tezhip sanats, kiiltiiriimiiziin ve 6rf adetlerimizin
kesintiye ugramadan siire gelen kollarindan bir tanesidir. Sanat
ve kiiltiiriin stirdiiriilebilirligi, devletlerinde kurumsalhigin de-
vamhliginin saglanmasiyladir. Her konuda devamhlik esastir.
Sanat ve kiiltiirde ise gelisimin siirekliligi esastir. Yaradana sart
kosmamak admna dogayr yorumlayarak motifler gelistirmek,
bu motiflerden kompozisyonlar yapmak, genel begeniye hitap
etmek ve sanatimizi evrensel kilmak bize de bizi anlatmakla be-
raber diinyaya dogru taninmamizi saglayacaktir.

Klasik sanatlarimiz bir kurallar biitiiniidiir. Bu kurallar 6ztim-
senmeli ve bu 6ziimsemeden sonra yasanilan ¢agin getirileri
sonrasinda evrensel olabilmek icin evirilebilmeli, 6ze sadik
kalarak tiriinler verilmelidir. Orta Asyada kiiltiirel olarak mey-
dana gelen sanatimizin unsurlarim dini yapimizla da uyum
gdstermesi Islam dinin kabuliinden sonra biiyiik bir gelisim
gostermistir. Kurulan devletlerin yapisi ne olursa olsun kiiltiir
ve sanat anlayislar1 bu baglamda devamlilik gostermistir. Sel-
¢uklu, Osmanl gibi imparatorluk devletleri ile bu sanatlar en
yliksek seviyeye gelmistir. Yiizyillara gore farkliliklar gosterse
de sanatimiz bir biitiindiir ve her yiizyilda da zirve sanatlar ve
sanatgilar devamlilig1 saglamiglardir. Gelenek gelecektir ve de-
vamlihigin sigortasi da klasik sanatlarimizdir.

Anahtar Kelimeler: Tezhib, Geleneksel, Motif, Kiiltiir, Klasik .

ABSTRACT

THE ART OF ILLIMINIATION AS NON CONCRETE
HERITAGE ITEM

Illumination art, which is one of the touchstones of our arts
dating back centuries, is one of the branches of our culture that
has not been interrupted. The sustainability of art and culture
is the continuity of its institutionalization in the states. Conti-
nuity is essential in all matters. In art and culture, development
is the basis of continuity. Developing motifs by interpreting
nature in order not to stipulate the creator, making compo-
sitions from these motifs, appealing to general appreciation,
making our art universal, telling us to us, but also providing us
with recognition towards the world.

Our classical arts are a set of rules that must be assimilated
and evolved in order to become universal after the returns of
the era lived after it has been assimilated. The adaptation of
the cultural elements of our art in Central Asia to our religious
structure has shown a great improvement after the adoption of
Islamic religion. Regardless of the structure of the established
states, their understanding of culture and art has shown con-
tinuity in this context. With the imperial states such as Seljuk
and Ottoman, these arts reached the highest level. Our art is a
whole, although it differs according to centuries, and the peak
arts and artists ensured continuity in every century. Tradition
will come and continuity insurance is our classical arts.

Key words: Tezhib, Traditional, Motif, Culture, Classical.
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Gorsel 1
Uygur Prensi 8-9. yy.

“Her sanat yapitinin bir yaraticisi vardir; ama yetkin bir
sanat yapitiysa eger, oziinde anonim bir gey vardir.
*SimoneWeil

trk toplumunun; sosyal, kiiltiirel ve giinliik yasa-

minda belirleyici bir 6ge olan sanat, toplumu bir

arada tutan orf, adet, gelenek, gorenek ve kiiltiirel
yapt ile bir bitiindiir. Kiiltiirii olusturan, gelistiren ve gele-
cek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla toplumun
yapisina has bir tarz da olusturur. Orta Asyadan Anadolu
cografyasina go¢ eden bu kiiltiir; tezhip, hat, minyatiir, cilt,
¢ini, kalemisi, hal1 ve dokumacilik gibi pek ¢ok cesit kadim
sanati da meydana getirmislerdir. Tlirklerin geleneklerine,
kiiltiiriine, yasam tarzina ve inanigma gore sekil alan bu
sanatlar, genis topraklara yayilarak gelismis ve yiizyillarca
varligini siirdiirmistiir. Gegmisi yiizyillar 6ncesine daya-
nan tezhip sanatinda bir¢ok sanatkér, ortaya koymus ol-
duklar1 nadide eserler ve ekoller ile bu sanatin yagamasini,
gelismesini ve giiniimiize gelmesini saglamiglardur.

3 SimoneWeil ; Kimilerince 20.yiizyilln en ilging filozoflarindan kabul
edilen SimoneWeil, 03 subat 1909 yilinda Fransada dogmus,1943 yilinin
Agustos ayinda 34 yasindayken kalp yetmezliginden diinyaya gozlerini
kapamistir André Gide igin Weil “Bu ylizylln en spiritiiel yazarr’,
Camus igin “zamanimuizin en biiyiik ruhu”, T.S.Eliot igin «bir azizin
sahip oldugu tiirden deha sahibi bir kadin» idi. Elestirmen LeslieFiedler
ise onu “yabancilasma ¢aginda Aziz olarak yabanci” biri olarak tasvir
etmisti. Gustave Thibon, Weil'in ilk basilan eseri”Yer¢ekimi ve Tanrrnin
Litfu”, adiyla Tiirkgeye ¢evrilen La Pesanteur et la Grace'in 6nsoziinden
alimustir.

Gorsel 2-3
Gelenegin kullanim ytizeyleri

El yazmasi kitaplarin, albiimlerin, fermanlarin ve hiisn-i
hat levhalarin altin ve boya ile yapilan kenar siislemeleri-
ne verilen isim olan tezhib, stilize ve yari stilize dogadan
yorumlanmis motiflerle yapilan siislemelerdir. Motifler,
renkler ve altin, tezhib sanatini olusturan desen ve kom-
pozisyonlar iizerine yiiklenen mana ve anlamlar simgesel
olarak pek ¢ok anlam igerir. Tezhipte kullanilan mavi renk
sonsuzlugu ve huzuru, altin giinesi, rumi motifi kuskanadi-
ni, hatai, peng bitkileri, yuvarlak kompozisyonlar diinyayi,
motiflerin kompozisyon i¢indeki devamli tekrari da diin-
yanin devamliligini ve ritmini temsil eder. Tezhib, yiizyillar
boyunca bir kitap siisleme sanat1 olarak itinayla yapilmistir.
Tezhibi yapan kisi erkek ise, “Miizehhib” kadin ise “Miizeh-
hibe” olarak adlandirilir (Gorsel 1).

Kabul ettigimiz ilk tezhib 6rnekleri, 8-9 yiizyilda Orta As-
yada Karahoga ve Bezeklik'teki Uygur Tiirklerine ait duvar
fresklerinde yer alir. Bu fresklerde bugiin kullandigimiz sti-
lize ve yart stilize gigekleri, bazen yazilarin kenarinda bazen
de bir rahibin elinde resmedilmis olarak gérmek miimkiin-

diir.

Orta Asyanin kurak steplerinden daha verimli topraklar
aramaya dogru go¢ eden Tiirkler, bir¢ok geleneklerini de
birlikte getirmis ve yasatmaya devam etmislerdir. Biiyiik
Selguklu imparatorlugundan sonra hikimiyetini siirdiiren
Anadolu Selguklulari tezhip sanatin1 Anadolu’ya tagimiglar-
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dir. Selguklular zamaninda yapilanmaya baglanan ve kendi

tarzini olusturan tezhib; hat, ¢ini gibi sanatlarda Sahib Ata
Fahreddin Alinin himayesindeki sanat¢ilar nakkaghane
geleneginde calisarak eserler tiretmiglerdir. Bu, nakkasha-
ne geleneginin temellerini olusturan bir olgudur. Osmanh
Imparatorlugu Istanbul’'un fethinden sonra sanat ve kiiltiir
alaninda biiyiik bir gelisme gostermis, Avrupa Ronesans'ini
yasarken Osmanli cografyasinda da klasik sanatin temelleri
atilmaya baglanmistir. El yazmas eserlerin itina ile hazir-
lanmasi, bu nadide eserlerin devrin 6nemli kisilerine su-
nulmak iizere yapilmasi, hiisn-i hat sanatiyla birlikte tezhib
sanatinin da gelismesini saglamistir. Bu durum, dénemin
ozelliklerini yansitacak sekilde cesitli tisluplarin ortaya ¢ik-
masina da yol agmustir (Gorsel 2-3).

Osmanl tezhib sanatinin giiniimiize ulasan ilk 6rnekleri,

Fatih Sultan Mehmet’in tahta gectigi 15.yiizyilin ikinci yar1-
sinda, bagkentin Bursadan Edirne’ye tasindig1 doneme aittir
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Gorsel 2-3
Gelenegin kullanim yiizeyleri

(Binark, 1978, 5.227). Fatih Sultan Mehmete kadar varligini
siirdiirmiis olan tezhib sanati, Istanbul’'un fethiyle Osman-
I'nin yiikselme devrine girmesi, iilkenin ekonomik, siya-
sal ve sosyal alanlarda ilerleme kaydetmesi ve Fatih Sultan
Mehmet'in sanata 6nem veren bir padisah olmasi nedeniyle
gelismeye baglamistir. Bu dénemde, saraya bagimli olarak
gelisen sanatin en énemli merkezi Istanbul olmustur. Sa-
natsever kisiligiyle taninan Fatih Sultan Mehmet, sarayinda
nakkashane kurmus ve basina Ozbek asilli Baba Nakkag’
getirmistir. Bu nakkaghinede Fatih Sultan Mehmetin Kii-
tiphanesi i¢in pek ¢ok nadide kitap tretilmistir. Hattatlar
tarafindan yazilmis, miizehhipler tarafindan tezhiplenmis,
nakkaslar tarafindan resimlendirilmis yazma eserler mii-
cellitler tarafindan ciltlenerek padisaha sunulmustur.

Tezhib sanati, varligini ve gelisimini II. Bayezid devrinde de
stirdiirmiis olup arsiv belgeleri bize, II. Bayezid’in 600'den
fazla el yazmasi kitap toplamis oldugunu belirtmektedir.



y Gorsel 4-5
Motiflerin
kullanim

ylizeyleri

Fatih Sultan Mehmet gibi Sultan II. Bayezidde “Hamilik”
gelenegini siirdiirerek sanatin ve sanatkirin dostu ve koru-
yucusu olmugtur. Fatih devrinin devami olan bu dénem,
Osmanli Imparatorlugunda tezhip sanatinin en olgun ve
en mitkemmel devrinin temellerinin atildig1 dénemdir.
II. Bayezid doneminde tezhip sanatinin gelismesindeki en
onemli nedenlerden biri, hat sanatinda ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan “Seyh Hamdullah” tir. Seyh Hamdullah’in yaz-
mis oldugu Kur’an-1 Kerimlerin ¢ok ince tezhiplerle siislen-
mis olmast tezhip sanatinin gelismesini saglamstir.

I1. Bayezidden sonra tahta gecen Yavuz Sultan Selim’'in 1514
Tebriz seferinden sonra Istanbul’a son Timurlu Sultan: Be-
dii’z Zaman Mirza ve yanindaki Herat'li sanatkarlar1 Istan-
bul'a gondermesiyle Osmanli tezhib sanatinda yeni akimlar
baglamistir (Ucer, 2007, 5.39). Yavuz Sultan Selim'in sekiz
yillik kisa hitkiimranlig: stiresinde gelismeye ve giiclenme-
ye baslayan Osmanli Imparatorlugu’nun tahtina 1520 yilin-
da Kanuni Sultan Siilleyman gegmistir. “Muhibbi” mahlasi
ile siirler yazan Kanuni Sultan Silleyman, sanata ve sanatg1-
ya deger veren ve sanatla i¢ ige yagamus bir padisahtur.

Bu devirde sanatkarlar nakkaghinede toplanarak tegkilatlan-
dirilmig ve her tiirlil ihtiyaclar1 devlet tarafindan kargilan-
mistir. Saray nakkashanesinin Kanuni Sultan Siilleymanin
saltanat siiresinde ¢ok iyi bir orgiitlenmeyle faaliyet goster-
digi belgelerle kanitlanmaktadir (Tanind1,1996, s.139). Bu
belgeler sanatkérlarin isimleri, yaptiklari isler ve aldiklari
ticretler gibi birgok bilgilerin kaydedildigi ve adina Ehl-i Hi-
ref defteri denilen belgelerdir. Kanuni Sultan Siileyman, sa-
nata olan ilgisinden dolay1 sanat1 ve sanat¢iy1 destekleyen bir
devlet politikasi izlemistir. On altinci yiizyilda; hat, tezhip,
minyatiir ve diger sanatlarin tiimii en ince ve en zarif sekli-
ni almig giinlimiiz sanatgilar: ve sanat tarihgileri tarafindan
“Klasik Dénem” olarak adlandirilan bir devir yaganmustir.

Tiirk tezhip sanatinin on altinci yiizyilda ekol olmus sa-
nat¢ilarindan en 6nemlilerinden biri, 1514de Yavuz Sul-
tan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra, Tebrizden Amasyaya
getirilen sanatgilardan olan Sahkuludur. Sahkulu ayni za-
manda Kanuni Sultan Siileyman’in da nakkasbag: olmustur.
Sahkulu saray nakkashénesinde, 16. yiizyilin ilk yarisinda
minyatiir tekniginden farkli “Saz iislubu” denilen ve kendi-
siyle 6zlestirilen eserler meydana getirmistir. Sahkulunun
genellikle agik zeminli kagitlar tizerine siyah renkle yaptig:
desen ve resimleri kapsayan bu ¢aligmalari, 13. yiizy1l Os-
manlt kaynaklarinda “Saz yazmak” adin1 alarak, Osmanlt
Nakkashanesinin miizehhibleri ve ressamlari tarafindan bir
ekol olarak uygulanmaya devam edilmistir.*

Sivri uglu, kivrik hanceri yapraklar, hatai denilen Cin tarzi
stilize gigekler, tomurcuklar, ejderha, ziimriidditanka kusu,
ch’i-lin (Uzak-Dogu’ya 6zgii efsanevi yaratik) gibi efsane-
vi hayvanlarin yani sira aslan, kaplan, fil, geyik ve tavsan
gibi orman hayvanlari, siiliin, turna gibi kuslar ve periler,
bu kolda calisan sanatcilarin severek isledikleri motiflerdir
(Gorsel 4-5).

Kanuni Sultan Siileyman déneminde bahgelerde yetisti-
rilen cigekler, geleneksel sanatlarda stilize ve yar1 stilize
kullanimlariyla tezhip sanatinda yer almistir. Lale, giil,

4 Mustakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Istanbul
1928. s. 271'de. XVIIL. yiizyihn iinlii miizehhibi Ali Uskiidarinin saz
yazdig1 ve devrinin $ahkulu oldugu: Ayvansarayi Hafiz Hiseyin bin
Ismail, Mecmua-i Tevarih, TSMK, II 1565 y. 53 bde ayni yiizyilda eserler
vermis Musavvir Levni (Abdulcelil Celebinin) musavvirlige ge¢gmeden
6nce, Saz Kolu'nda ¢alistigi kaydedilir.
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Gorsel 6

karanfil ve simbiil gibi gigekler, 16.yiizyil tezhip sanatina
hakim olan ¢igek motifleri olmustur. Hasbahgede yetisen
gigekler, Kanuni Sultan Silleymanin yazdig: siirleri iceren
ve ii¢ niisha olarak kiitiiphanelerimizde yer alan “Muhib-
bi” divaninda, Karamemi® tarafindan tezhiplenen motif
ve kompozisyonlarda hayat bulmustur. Karamemi, sarayin
hasbahgesinde gordigii lale, siimbiil, karanfil gibi ¢icekleri
tezhiplerinde, stilize ve yari stilize kullanmaya baglayarak
tezhib sanatinda yeni bir tislubun olugmasini saglamgtir.
Bu iislup daha sonra, 18. ylizyilda tezhib sanatinda yer ala-
cak olan natiiralist tislubun habercisi olmustur (Gorsel 6).

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok genis topraklarda hitkiim
stirdtigi 16. yiizyll sonu ve 17. ytizyilin ilk yillar1 tezhip
sanatinda duraklama devrinin bagladig1 yillardir. Osman-

5 Divanlarindan biri “SK, Nuru Osmaniye, 3873, digeri “ Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 838de ve imzali olani ise “Istanbul Universitesi
Kitiiphanesi, T 5467” bulunmaktadir.

6 Karamemi(1520-1556 yillar1 arasinda Topkap: Saray1 Nakkashanesinde
hocas1 Sahkulunun yaninda yetigmistir. Sahkulu'ndan sonra bag nakkas
olarak nakkashénenin bagina gegmistir. Karamemi’nin en 6nemli 6zelligi
tezhip sanatina ekledigi yar1 stilize gigeklerdir (Atasoy, Nurhan,15.
Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, Istanbul, 2005,
5:60).
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l1 sanaty, 17. yiizyila kadar dis tesirlerden uzak kalmasina
ragmen 17. ve 18. yiizyillarin siyasi olaylar1 devletin disa
acilmaya baglamasi ve Batr'ya yonelmeye zorlanmas: sebebi
ile sanatta ve toplumsal hayatta degisikler kendini goster-
meye baglamistir. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli
sanatlariin bazi dallarinda hissedilmeye baslanan Bat1 et-
kisi, tezhip sanatinda da goriiliir. Bu dénemde klasik mo-
tifler ile ¢igek buketleri de kompozisyonlar da yer almaya
baslamigtir. 7

Gliniimiiz sanat tarihi anlayist i¢inde on yedinci ylizyila
damgasini vuran bir 6nemli tarz ise “Siikafe”, yani, ¢igek
buketi anlamina gelen kelimeden iiretilen “Stiktifename”ler
olmustur. Bilinen ve giinlimiize gelen on niishasi ile
Siiktifenameler devrin 6nemli ¢igeklerini sayfalarinda ba-
rindirir. Bu SiikGfendme’lerin bilinen ve imzali olan en
onemlilerinden biri, Ali Celebinin, Nuru Osmaniye Kii-
tiiphanesinde bulunan 1667 tarihli 4077 envanter numarali
“Stuiktifendme’sidir. Bundan 6nceki donemde en sevilen ¢i-
cekler olan giil, lale, karanfil, stimbiil ve bahar dali ¢igek-

7 Miinevver Uger, Kémiirde Agan Cigekler, Tezhib Sanati Makalesi,
Zonguldak: 2018, 5.10

Gorsel 7 -8-9
Ali Uskiidari
(TUK 5650)




leri ile nergis giceginin de yogun bir sekilde kullanildig:
goriiliir. Cigege verilen bu énem, [IUK, T9366 ] bulunan
ve Osmanli sanatinda 6nemli bir yer tutan padisah port-
reciliginin geleneginin de siirdirtildigii ve farkli donem-
lerde ekler yapilmis [Silsilename-i Osmaniye] adli eserde
goriliir. Eserdeki bircok yalin natiiralist diizenlemeden biri
olan mor siisen ve ayn-1 sefa adi verilmis olan ¢igeklerdeki
yapraklarin golgeli boyamas: dikkat ¢eker.®

On sekizinci yiizyll, tezhib sanatinda 6nemli yeri olan Ali
Uskiidari, tezhip sanatinda kullanilan natiiralist cigekleri,
yeni bir anlayisla dogada gorildiigi gibi canli ve parlak
renkleriyle kurdele fiyonklarla baglanmus, ¢icek buketleri
olarak resmetmistir. Ayn1 zamanda cilt sanat1 ile ugrasan ve
lake ciltler yapan Ali Uskiidari’nin lake kitap kaplari, ahsap
tizerine lake yazi1 kutulari, kuburlar, kitap tezhipleri gibi ce-
sitli eserleri gliniimiize kadar gelmistir. Sultan III. Ahmed
zamaninda eserler vermis olan Ali Uskiidarinin, [IUK, T.
5650] envanter numarali, (1727) tarihli her biri tek bagina
bir sayfada yer alan otuz ¢igek resmi igeren bir siir kitabi
bulunmaktadir.’ Bu eser Osmanli gigek tasvirleri agisindan
yalnizca tslubu ile degil, ele aldig: cigeklerin ¢esitliligi aci-
sindan da son derece onemlidir. Ali Uskiidari, hafif bir gol-
gelendirme yaptig1 ciceklerini genellikle tek tek ele almuis,
ancak bazi hallerde buiyiik bir ¢igegin yaninda menekse gibi
kiiciik bir ¢igek koyarak bunlari birer kurdele ile baglanmis
bicimde tasvir etmistir'® (Gorsel 7-8-9).

On sekizinci ytizyilda baglayan “Tiirk Rokoko” tislubu 19.
yiizy1l boyunca da devam etmistir. Bu iislup bir asir boyu
etkili olmus, basta Kur’an-1 Kerim olmak tizere kita levha
ve hilye eserlerde yaygin olarak kullanilmigtir. Tezhib sana-
tinin klasik formlarinin disinda uygulanmis olan eserlerde,
desen kompozisyonlar1 yapraklar ve yapraklardan meydana
gelen paftalardan olusmustur. On sekizinci yiizyilda basla-
y1p siire gelen vazo, sepet gibi objelerin i¢inde, ¢igek buket-
lerini uygulama gelenegi on dokuzuncu ytizyilda da devam
etmistir. Bu vazolar, orta bag gibi motiflerin ¢ikis noktasi
olarak tasarlanmigtir. Stisleme unsurlarinin ¢ok kullanilan

8 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler,
Istanbul: 1986, 5.319-327.

9 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler,
Istanbul: 1986, 5.305-318.

10 Nurhan Atasoy, Hasbahge, Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek,
Istanbul: 2002, 5.170.

bir diger 6gesi olan kurdeleler ise Tiirk rokokosunda gigek
buketlerinin merkezinde bagla¢ olarak kargimiza ¢ikar. On
dokuzuncu yiizy1l tezhib sanatinin bilinen en 6nemli isim-
leri; Seyyid Mehmed, Hazergradizade Ahmed Ataulla’ dir."”

On dokuzuncu ylizyil sonlarindan yirminci yiizyil baglari-
na kadar stiren dénemde, tezhib sanatinda etkin olan sa-
natcilardan bir tanesi de Osman Yiimni Efendidir. Osman
Yiimni Efendi klasik tislubun yani sira natiiralist tarzda giil
ve ¢icek galismalar ile de taninir. Yirminci yiizyilda ise
Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver, yar stilize ve natiiralist tarzda
hazirladig ¢igek resimleriyle ve yaptig1 arastirmalarla kar-
simiza bir ressam, nakkas ve tezhib sanatcisi olarak ¢ikmak-
tadir.

Yirminci ylizyil baglarinda savaslar ve iilkenin yeniden ya-
pilanma siirecinde duraklayan klasik sanatlar, klasik donem
diye adlandirilan 16. yiizyilin kurallar: ve tarzinda uygulan-
maya baglanmustir. Bu yiizyilda tezhib sanatinda ise klasik
anlayisin kurallarinin benimsendigi farkl arayislar da etkili
olmustur. Tezhib sanatcilar1 klasik tezhib anlayisiyla islen-
mis kompozisyonlara ilaveten, natiiralist tarzda tasarlanmig
ve renklendirilmis lale ve giil agirlikli tezyinat tarzini da be-
nimsemislerdir. Kitap sayfalarindan ¢ikan tezhipli eserler,
levhalar geklinde sergilenerek sanatseverler ile direkt bulug-
mus ve farkli bir kullanim alanina sahip olmustur. Natii-
ralist tarzda islenmis ¢igekler gelenege bagli olarak devam
etmigtir. Ginimiiz sanat¢ilar1 icerisinde bu gelenege cagdas
yaklagimlar getirerek, gelenekle giiniimiiz ¢agdas yaklagim-
larini bir arada harmanlayip ¢agdas bir dil yakalayan tezhib
sanatcilar1 da ortaya ¢ikmistir.

Bugiine kadar agirlikli olarak, klasik formlarin tekrarlandi-
g1 tezhip caligmalarinin yapilmis olmasinin sebebi, bu sana-
tin kesintiye ugrayan bir egitim siireci gegirmis olmasidir.
Bu sanata goniil vermis hocalarimiz ve akademide verilen
egitimle bu gecis slirecini atlatan tezhib sanati, yeniden
varolusunu klasik donemin eserlerine bakarak giintimii-
ze tekrar uygulayan sanat¢ilarina borgludur. Son otuz yila
baktigimizda, klasik sanatlarin ve tezhip sanatinin ataga
gectigi, sanatcilar ve sanatseverler tarafindan sahiplenildigi
gorilmektedir. Teknoloji, hiz ve titketimin hikim oldugu

11 Miinevver Uger, Kémiirde Acan Cigekler, Tezhib Sanati makalesi,
Zonguldak: 2018,s.11-12

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

27



28

cagimizda biiyiik sabir ve emek isteyen tezhip sanatinin

gelistigini yagayarak goren bu sanata goniil verenlerdeniz.

Giniimiz tezhip anlayis icinde yenilik¢i ve ¢agdas tasa-
rimlarla uygulama yapanlarin veya yapmak isteyenlerin
dikkat etmesi gereken en 6nemli husus, klasik tezhip sa-
natini tam anlamiyla bilmeleri, kurallarina vakif olmalari
gerekliligidir. Klasik tezhip sanat1 6grenilmeden yeni yo-
rumlarin yapilmasi miimkiin degildir. Bu konu sadece gele-
neksel sanatlarda degil, biitiin sanatlar i¢in s6z konusudur.
Bati ressamlardan biri olan, Picasso’ nun*? ilk dénem ve son

12 Picasso kimi i¢in bir bayrak, kimi iginse bir hedeftir; modern ¢agin
gergek semboliidiir. Picasso aramaz, bulur. Picasso gormez, diistiniir.
Tutkulari, arayislar1 ve hep geng kalan yapisi ile vefatina kadar eserler
tretmistir. Picassonun en iistiin yond, sade fakat sonsuz 6zlemleri,

hep duygu ve stilin dorugunda gergeklestirebilmesidir. Picasso sanatini
iki ayr1 ¢izgi tizerinde yiiriitebilen bir sanatgidir. Gergekgi bir tutumu
yegleyen «klasizm» ve mantiksal 6gelere yonelen «kiibizm» onun
kendini diinyaya yansitmasidir. Sanatindaki yaraticilik birgok alanda eser
vermesine de olanak saglamustir.
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doénem eserlerine bakildiginda, goriilen yorum farkliliklar:
bu durumu gozler 6niine sermektedir (Gorsel 10-11).

Yeni arayislar, beraberinde geleneksel sanatlarla ugrasanla-
r1 yeni birlikteliklere yonlendirmistir. Farkli kompozisyon
arayislari, tezhip ve hat sanatcilarini beraber tasarim ¢alis-
malar1 yapmaya sevk etmistir. Eserlerde, alisilagelmis olan
tasarlanmis hat ¢aligmasinin etrafina tezhip uygulanmasi-
nin yani sira nce tezhibi yapilan eserlere hat uygulamalar:
yapilmustir. Bu durum, tezhipte yenilik¢i formlarin ortaya
¢ikmasini saglamis ama hat sanat¢ilarina tasarim ve uy-
gulamada yeni zorluklar getirmistir. Bitmis tezhip tizerine
hat uygulamalar1 yapmak diiz kagida yazmaktan daha zor
olmaktadir. Fakat ortaya ¢ikan sonug, bash basina essiz sa-
nat eserleri olmaktadir ve genelde bir ikincisi yapilmayan
Orneklerdir (Gorsel 12).

Yenilik¢i tezhip tasarimlarinda karsimiza ¢ikan yeni bir uy-
gulama da minyatiir ve tezhip ¢aligmalarinin tek bir kompo-
zisyona yerlestirilmesidir. Geleneksel Minyatiir uygulama-

Gorsel 10-11
Picasso desenleri
klasik ve yorum
getirdigi donemler



Gorsel 12-13
Tezhib Sanatina
Cagdas Yaklagimlar,
Arayiglar Miinevver
Uger

larinda, sayfa i¢inde minyatiir uygulanmakta ve minyatiirii
tezhipli kenar bordiirden ayirmak igin araya renkli boya ya
da altin ile ince bordiirler yapilmaktaydi. Giintimiiz uygula-
malarinda ise tezhiple i¢ ige ge¢mis olan minyatiir tasarimla-
r1 yapimaktadir (Gorsel 13). Bu yenilik¢i uygulamalar ulus-
lararasi sanatsal platformlarda begeni kazanip yarigmalarda
odiille degerlendirilmektedir. Giintimiiz klasik sanatlari ige-
risinde yenilikgi arayislar icinde dikkat ¢eken diger bir un-
sur da tezhip i¢in kullanilan kagitlarda yapilan yeniliklerdir.
Dokulu, ebrulu, cesitli renklerde boyanmuis, renk gecisleri
uygulanmis kagitlarin kullanilmasi yenilik¢i tasarim arayis-
lar1 icinde olan tezhip sanatcilarinin kagittan uygulamaya
giden aligmalarinin zeminini olusturmaktadir. Sanatinizin
etik kurallarina, gelenegine sahipseniz ve bu noktalara saygi
ile yaklagtyorsaniz, kurallarindan 6diin vermeden ¢agdas bir
tin1 yakalayarak yenilikei bir anlays ile sanat eserleri tireti-
yorsaniz, “Gelecek” bu ¢alismalar1 da degerlendirecektir.
Tezhip sanatinda uygulama olarak ilklerden olan ve tara-
fimdan kullanilan degrade gegisli kagitlar, tezhip, zemin ve
renk uygulamalarinda degrade gecisler, kagit zeminde yar1

ve tam degerli tas kullanimlari, ebru olarak yapilip degrade

renk gecisleri ile boyanarak tezhib ile birlestirilen kagitlar,
rolyef etkisinde kéagittan koparilarak hacim kazandirilan bo-
yutlu tezhip uygulamalar: ve ii¢ boyuta taginan tezhib ve hat
uygulamalar sanatimizi gelecege tasimak adina arayislarin
denendigi uygulamalardir. Insan 6mriiniin altmus ila seksen
yil araliginda oldugu diinyamizda “Uzun yasamin sirr1” ge-
lecege birakacagimiz ve insanlarin bu eserlere bakinca bizi
adimizla zikredebilecegi, tarzimizi yansitan eserler olacaktir.

SONUC

Bugiin de begeniyle izledigimiz ge¢mis yiizyillarin ekol ol-
mus sanatcilari, Karamemi, Sahkulu, Ali Uskiidari gibi nemli
isimler, yasadiklar1 donemde yeni tasarimlariyla nasil ytizyilla-
ra damgalarini vurmuslarsa ve bunu yaparken de sanatimizin
Kklasik kurallarini koruyarak yapmuslarsa bizler de bu sanatin
ince bigak sirt1 olan kurallarini, niianslarini bozmadan, genis
kitlelere ulasacak yeni yorumlarimizi, yeni tasarimlarimizi ve
arayislarimizi sanatseverlerin begenisine sunmaliyiz.
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Gelecek nesillere bu sanati aktaracak olan giiniimiiz geng

sanat¢ilarina bu sanatin klasik tiim kurallarini aktarmali-
yiz. Bu sebepledir ki klasik sanatlarimiza katkida bulunan
her bireye sonsuz sitkran borcumuz vardir. Bizi biz yapan
gecmisten giiniimiize, giiniimiizden gelecege bizi anlatacak
olan kendi 6z kiiltirtimiiz ve 6zimiize ait olan sanatimizdir
(Gorsel 14-15).
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