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Gegmisten itibaren hikim stren sinif esitsizligi, kapitalist slireglerle birlikte en Ust kerteye
ulagsmistir. Hem felsefecilerin hem de sosyologlarin problem edindigi bu konunun temel
nedenleri arandiginda ise farkli gériisler ortaya konulmaktadir. Ozellikle ekonomik esitsizlikle
birlikte, sinif esitsizliginin de meydana geldigi gortst uzun bir donem etkin bir konumda yer
almistir. Degisen dlnya kosullari ile beraber, esitsizligin temel nedeninin yalnizca ekonomik
degil; sosyal ve kiltirel anlamda da temel olusturdugu gorisi pek gok diistinur tarafindan da
kabul gérmektedir. Bu diistiiniirlerin basinda ise Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu gelmektedir.
Sermayeyi dort farkh sekilde ele alan Bourdieu, bu sermaye tirlerini agiklarken habitus, alan gibi
kavramlara bagvurmustur. Ele alinan bu galismada ise sinif esitsizligini konu edinen Bong Joon-
ho’nun yénetmis oldugu Parazit filmi 6rneklem olarak segilmistir. Farkli sartlar altinda yasayan
iki aileyi anlatan film, Bourdieu’nun habitus ve sermaye kavramlari Gzerinden okunmustur.
Calismanin sinirliigini olusturan habitus ve sermayeyi icermeyen sahneler ¢alismanin analizine
dahil edilmemistir. Betimsel analiz yonteminin kullanildigi bu galismada, filmin alt metinlerinin
irdelenmesi ile sinif esitsizliginin aslinda tim sermaye tirleri ile ilintili oldugunu Parazit filmi
lizerinden gosterebilmek amaglanmaktadir.
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Abstract

Class inequality, which has reigned since the past, has reached the highest level with capitalist
processes. When the main causes of this issue, which both philosophers and sociologists have
problems, are searched, different opinions are put forward. The view that class inequality also
occurs, especially with economic inequality, has been in an active position for a long time.
With the changing world conditions, it is accepted by many thinkers that the root cause of
inequality is not only economic but also social and cultural. French sociologist Pierre Bourdieu
is at the top of these thinkers. Treating capital in four different ways, Bourdieu applied concep-
ts such as habitus, space when describing these types of capital. In this study, the Parasite film
directed by Bong Joon-ho, which is the subject of class inequality, was selected as a sample.
The film, which tells about two families living under different conditions, was read on Bour-
dieu's concepts of habitus and capital. Scenes without habitus and capital, which constitute
the limitation of the study, were not included in the analysis of the study. In this study, where
descriptive analysis method is used, it is aimed to show that the class inequality is actually
related to all capital types by examining the sub-texts of the film through the Parasite film.
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1. Giris

Toplumsal sinif ayrimi hakkinda farkli birgok goris olsa da bunun en temelde tek
bir nitelik veya kosullu bir iliski ayrimindan ibaret oldugunu séylemek mimkin
degildir. Kimi sosyologlar toplumsal siniflarin dogusunu ekonomik iligskilere bag-
larken kimileri bu durumun gelenek, kiltiir vb. nin geldigini varsaymaktadir. Bi-
reyleri; maddi veya maddi olmayan sahiplikleri, yas, cinsiyet, irk, egitim, meslek,
kilturel ve sosyal faaliyetleri cercevesinde bir biitlin seklinde diisinmek gerek-
mektedir. Zira bir ayrim yapabilmek igin tek bir kosulun varligindan ziyade bir¢ok
kosulun birlikteligine ihtiya¢ duyulmaktadir. Clinki her bir birliktelik kendi iginde
zincirleme bir iliskiye sahiptir. Dolayisiyla bugiin 6zellikle ekonomik bir sermayeye
sahip bireylerin kiltlrel ve sosyal agidan da {istiin olacagini ya da tam aksine eko-
nomik bir sermayeye sahip olmayan bireylerin kdltlrel ve sosyal a¢idan digerle-
rinden daha asagi bir seviyede oldugunu gosterebilmek adina bireyler ve gruplar
arasindaki ayrima neden olan her bir kosulu ve bu kosullar arasindaki iliskileri bir
arada irdelemek son kertede 6nem arz etmektedir.

Kultlr, toplumsal yapi ve davraniglar arasindaki iliskileri agiklamak adina ¢alisma-
lar yapan Pierre Bourdieu’ya gore toplum icindeki seckinlesme ve digerlerinden
Ustlin hale gelme micadelesi aslinda toplumsal hayatin temel bir boyutudur. Bu
nedenle tabakalasmis toplumsal hiyerarsi ve tahakkiim sistemlerinin yeniden
Uretim sekillerini incelemek gerekir (Swartz, 2013: 18). Bourdieu, Marx’tan fark-
Il olarak ekonomik kaynaklarin, salt ekonomik kaynaklar oldugunu diisinmekte,
ekonominin bireyin sahip oldugu mal milk iliskisini tanimladigini belirtmektedir.
Marx’a gore ise sermaye sinifi ekonomik araglari elinde bulunduranlari ifade eder.
Bourdieu, siniflari agiklarken yalnizca ekonomik anlamda degil, kiiltiirel, sosyal
ve simgesel sermaye tlrlerine bakmak gerektigini de dustunir (Baran, 2013:12).
Marx’in sinifi maddi giic iliskilerine dayandirma disilincesini muhafaza ettigi gibi,
bu israri Durkheim’in kolektif temsillere dair 6gretileri ile Weber’in kiltirel bi-
¢imlerinin 6zerkligi ve algilanan toplumsal ayrimlar olarak stattiniin kudreti konu-
sundaki kaygliyla birlestirir (Wacquant, 2014: 208). Bir diger deyisle Bourdieu’nun
sosyolojisi, Marx, Weber ve Durkheim’dan ayrilsa da igerisinde Gglniin de sos-
yolojisini barindirmakta, toplumsal sinif esitsizligini ekonomik, sosyal ve kltirel
boyutta anlamlandirmaya ¢alismaktadir.

Ele alinan bu ¢alismada Bong Joon-ho’nun 2019 yilinda yonetmis oldugu Para-
zit (Gisaengchung) filmi 6érneklemi olusturmaktadir. Filmde zengin kesimi temsil
eden Park ailesi ile yoksul kesimi temsil eden Kim ailesinin hikayesi tGzerinden
Glney Kore'deki sinif esitsizliginin gozler 6niine seriliyor olmasi érneklem olarak
secilmesindeki en 6nemli unsurdur. Ayrica Parazit sinif iligkilerini yalnizca ekono-
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mik iliskilerle sinirlandirmayarak kdltirel, sosyal ve simgesel iliskilere de degini-
yor olmasi, kuramsal altyapi olarak Bourdieu’'nun sermaye ve habitus kavrami
Uzerine insa edilmesinde etkendir. Bourdieu’nun sermaye ve habitus kavrami
Gzerinden irdelenecek olan filmde, sinirliklar sermaye tirleri ve habitus olarak
belirlenmistir.

Calismada oncelikle Bourdieu’nun sermaye ve habitus kavramlarina deginilecek,
ardindan Giiney Kore sinemasi genel hatlariyla aktarilacaktir. Bir filmi analiz et-
meden 6nce iginde bulundugu toplum kosullarina bakmak, filmi anlamlandirmak
acisindan 6nemlidir. Hikayesi itibariyle esit olmayan bir ortami sergileyen filmde
yalnizca ekonomik unsurlarin kullaniimadigi, kiiltiirel ve sosyal etkenlerin de géz
oniinde bulunduruldugu gorilmektedir. Buradan hareketle Bourdieu'nun di-
stinceleri ekseninde, film ¢dziimlemesi yapilirken, betimsel analize uygun olarak
¢alismanin odak noktasini olusturan sinirliliklar Gzerinden film icindeki mevcut
kodlar analiz edilecektir. Bu analiz neticesinde filmin alt metinlerinin okunmasiile
sinif esitsizliginin sadece ekonomik degil, sosyal, kiltirel ve simgesel sermaye ile
iliskili oldugunu Parazit filmi lizerinden gosterebilmek amaglanmaktadir.

2. Bourdieu’nun Habitus ve Sermaye Kavramlan Uzerine Yeniden Diisiinmek
Bourdieu’nun sosyolojisini anlamak i¢cin onun, hiyerarsik iliskiler gibi toplumsal
meseleleri incelemesinin altinda yatan temel nedenin ne oldugunu bilmek ge-
rekmektedir. Fransiz sosyolog dnce felsefeye yonelse de daha sonra Durkheim ve
Foucault gibi sosyal bilimlere donmustiir. Bu dénislin perde arkasinda iki neden
yattigl dngoriilmektedir. Bourdieu, zorunlu askerlik hizmeti icin gonderildigi Ce-
zayir'de somirge yonetiminin ve savasin korkung gercekleriyle yiiz ylize gelerek
somirgeci kapitalizmin ve yerli milliyetgiligin arasindaki ¢atismalarin yol agtig
toplumsal felaketleri bire bir yasamis, bunun neticesinde durumun nedenselligi-
ni anlayabilmek adina etnoloji ve sosyolojiye yonelmistir. Felsefeden kopmasinin
diger bir nedeni olarak varolusgulugun 6liimi ve buna paralel olarak sosyal bilim-
lerin Fransa’da zayiflamasi gosterilmektedir (Wacguant, 2007: 53-54). Buradan
hareketle Bourdieu’nun toplum igerisindeki hiyerarsik iliskiler, kapitalizm, kent-
lesme gibi sosyo-politik dislinceler tGzerinde durmasinin temelinde, Cezayir’'de
gecirdigi glinlerin yattigini séylemek miumkinddr.

Bourdieu’ya gbre sosyolojinin gorevi, toplumsal evreni olusturan gesitli toplum-
sal diinyalarin en derinindeki yapilari ve bu yapilarin yeniden tretimini veya d6-
nlisimini saglama egilimi gosteren mekanizmalari hep birlikte ortaya ¢ikarmak-
tir. Zira bireyler, toplumsal olgulari Greten diinyaya anlam vermek zorundadir. Bu
nedenle toplumsal olgular, gercekligin kendi icindeki bilgi nesneleri olarak gorul-
mektedir (Wacquant, 2003: 17). Bourdieu, bununla birbirinden bagimsiz oldu-
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gu dusindlen tim unsurlarin aslinda aralarinda bir baginti gercgekligi oldugunu
ortaya koyarken nesneleri veya toplum mekanizmalarini anlamlandirmakta, bu
mekanizmalarin ardinda tek bir neden oldugunu diisiinmenin yanilgidan ibaret
oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla toplumsal olgulari meydana getiren tim
unsurlar, aralarindaki iliski baglaminda degerlendirilirken ¢ok yonli bir anlam
arastirmasi yapilmalidir. Bourdieu, bu baglamda ele aldigi konulari farkli pek ¢ok
acidan degerlendirerek olabilecek en mantikli agiklamayi ortaya koymayi amag-
lamaktadir.

Bu ¢ok yonlu arastirma ilkesinden hareketle, toplumsal eyleyici ile diinya arasin-
daki iligki, bir 6zne ile nesne arasindaki bagintidan ziyade alginin ve degerlendir-
menin toplumsal olarak yapilandiriimis ilkesi seklinde gerceklesmelidir. Toplumun
icinde bulundugu kosullar dogrultusunda ortaya koydugu algi ve degerlendirme
arasindaki iliski Bourdieu’ya gore habitus ile bunu belirleyen diinya arasindaki
“varlikbilimsel su¢ ortakhigl” ya da “karsilikli sahiplik” iliskisidir (Aktaran: Wacqu-
ant, 2003: 29). Bir diger deyisle bireylerin algi ve tutumlarinin toplumsal eyleyi-
ciden bagimsiz olarak dustinilmesi mimkin degildir. Toplum igerisindeki algi ve
degerlendirmeler, Bourdieu’nun habitus kavramina isaret etmektedir.

Habitus kavraminin kékenlerine bakildiginda, Aristoteles’in heksis kavraminin Sa-
int Thomas d’Aquin tarafindan terciime edilmesiyle ortaya ¢iktigi gérilmektedir.
Aristoteles’in heksis kavrami, egitimle saglanan ve bireyin eylem kapasitesinin
temelini olusturan davranis bicimleri ve becerilerini ifade etmektedir. Daha sonra
Saint Thomas d’Aquin’in habitus seklinde ¢evirdigi bu kavram, geleneklerin 6gre-
nilmis toplumsalhgini ifade etmek icin kullanilmistir. Kavramin, bir kuramin temel
unsuruna donismesi ise Bourdieu ile birlikte gerceklesmistir (Jourdain ve Naulin,
2016: 42).

Latince kokeninden 6tiirl habitus kavraminin aliskanlik oldugunu dislinenlere
karsi ¢cikan Bourdieu, “aliskanlik” kavrami ile “habitus” kavraminin anlam olarak
birbirinden ¢ok farkli oldugunu disiinmektedir. Aliskanhg kendiliginden bir se-
kilde tekrarlanan otomatik ve liretici olmaktan ziyade kopyalanan bir sey olarak
ifade ederken; habitus kavramini yaratici olarak niteler ve tarih tarafindan yarati-
lip, tarihten gorece olarak koparilan bir kesif ilkesi olarak gorir (Bourdieu, 1997:
122). Bir diger deyisle habitus, bireylerin icinde varligini sirdiren ancak toplum-
sal ortama gore sekil degistirerek yeniden lreten bir yapidadir. Bu degiskenlik
sinifsaldir. Nitekim ayni sosyo-ekonomik statliye sahip olan bireyler, ayni yasam
kosullarina da sahipse onlarin kismen ayni habitusa sahip olduklarini sdylemek
muUumkindr.
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Habitus, “algiladigimiz, degerlendirdigimiz ve iginde hareket ettigimiz diinya ara-
ciligiyla olusan kalici ve aktarilabilen bir egilimler sistemini anlatir” (Wacguant,
2007: 61). Bireylerin sosyallestikleri stre icinde, bir sekilde i¢sellestirip benimse-
mis olduklari idrak, degerlendirme ve eylem sablonlari ayrica toplumsal diinyayi
algiladiklari zihinsel yapilari ve bedensel ifadeleri icermektedir (Jourdain ve Na-
ulin, 2016: 42-43). Kisacas! bireyin icerisinde bulundugu tim yapilar, bulundu-
gu toplum Uzerinden aktarilmakta, bu aktarim sireci bir sonraki nesille devam
etmektedir. Sosyal bir varlik olan insan, sosyallestigi strecte, i¢sellestirdigi tim
yapilarda habitusu icerisinde barindirarak hem bedensel hem de zihinsel faali-
yetlerini yerine getirmektedir.

Bourdieu; habitus, alan, doxa, illusio, sermaye gibi kavramlari bir arada anlatmak-
ta, kavramlari agiklarken oyun 6rnegini kullanmaktadir. Bu 6rnege gore:

“..esas olarak oyuncular arasindaki rekabetin Griinii olan kazanilacaklar ve kay-
bedilecekler, yani bir tir bahisler [enjeux] vardir. Oyuna yatirim, illusio (oyun
anlamina gelen ludus’tan tiretiliyor) s6z konusudur: Oyuncular ancak oyuna ve
bahislerine inanci (doxa) paylastiklari 6lclide oyuna katilir ve -bazen kiyasiya bir
rekabetle- birbirlerinin karsisina ¢ikarlar. ...Oyuncular yalnizca oyuna girerek oyu-
nun oynamaya deger oldugunu kabul etmis olurlar (yoksa oyuna dair s6zlesme
oldugu igin degil) ve bu karsilasma, rekabetlerin ve gcatismalarin ilkeleridir. Koz-
lara, yani giiclere, oyuna gore degisen temel kartlara sahiptirler. Kartlarin gérece
glict nasil oyuna goére degisiyorsa farkli sermaye tirlerinin (iktisadi, kiiltarel, top-
lumsal, simgesel) hiyerarsisi de farkh alanlarda degisir (Bourdieu ve Wacquant,
2003: 82).

Toplumsal oyunlar kendilerini oyun olarak unutturan oyunlarken, illusio, zihinsel
yapilarla toplumsal uzamin nesnel yapilari arasindaki varlksal su¢ ortakhgi ilis-
kisinin sonucu olan bir oyunla aramizda kurulan iliskidir (Bourdieu, 2006: 139).
Sermaye, bireylerin kozlarini olustururken her alanda etkin bir rol oynadigi gibi
oyunun gidisatina gore de degisebilir. Bir diger deyisle, basta ekonomik serma-
yenin etkili oldugu bir oyunda, oyunun gidisati bir anda degisir ve bdylece sosyal
sermayenin de etkili olmasi beklenebilir.

Bourdieu’ya gore sermaye, en temelde biriktirilmis emektir ve bu kavram aslinda
bir tir emek-deger kuramina dayanmaktadir. Sermaye kavramini olustururken
Karl Marx’in géruslerinden yararlanan Bourdieu, sermayeyi iktisadi alanla sinir-
landirmaktan kaginarak toplumsal analizlerini iktisadi sermaye (para ve miilk),
kilturel sermaye (egitim dahil olmak Uzere kultirel mallar ve hizmetler), sosyal
sermaye (tanisikliklar ve iliski aglari) ve simgesel sermaye (mesruluk) olmak lizere
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dort farkli baslikta ele almaktadir (Swartz, 1993: 109-110). Bireyler ve dolayisiyla
gruplar, toplumsal diizen igerisindeki mevcut konumlarini korumak ve koruduk-
larini ylkseltebilmek icin gesitli klltirel, toplumsal ve simgesel kaynaklari kullan-
maktadir (Swartz, 1993: 108). Simgesel sermaye, toplumsal taninirlik ve prestije
tekabiil etmektedir. Bourdieu’ya gore simgesel sermaye eger taninir ve bilinirse
iktisadi ve kiltlrel sermayeye donlismektedir. Pre-kapitalist toplumlardaki onur
veya modern toplumlardaki toplumsal prestij, bireylerin her daim arttirmaya ¢a-
histiklari simgesel sermayelerdir (Jourdain, Naulin, 2016: 108).

Ailelerin stratejileri ve okul kurumunun 6zgil mantigi arasindaki baginti ile ise
kaltirel sermaye yeniden lretilmektedir. Ekonomik sermaye ne kadar biyikse
aileler okul egitimine de ayni oranda buyilk yatirirm yaparlar (Bourdieu, 2006:
35). Boylece ekonomik sermayesi giiglii olan aileler, cocuklarini istedikleri okul-
lara gondererek kiiltirel sermayeyi yeniden liretmeyi amaclamaktadirlar. Clinki
sosyal sinifin ayricaliklari arttikga ayni oranda kiiltiirel sermaye de artmaktadir.

Kiltlrel sermaye cisimlesmis, nesnelesmis ve de kuramsal halde {g¢ bicimde
bulunmaktadir. Beden ve zihnin uzun sireli yatkinlastiriimis bicimi cisimlesmis
halde olandir. Resimler, kitaplar, sozliikler, enstriimanlar, makineler vd. kiiltrel
emtia biciminde olanlar nesnelesmis halde ve glivence altina alindigi varsayilan
egitim ile kuramsallasmis haldedir (Bourdieu, 2010: 47). Ekonomik sermayenin
yani sira toplumdaki esitsizliklerin yaratiimasinda da etkili olan kiiltiirel sermaye,
sosyal katmanlasmayi anlayabilmek adina 6nemlidir. Kiiltirel davranislar, kisinin
begenilerini ve zevklerini gdstermesi bakimindan sosyal ayrimin isaretleyicisi ola-
rak goriilmektedir (Arun, 2009: 79).

Kilturel sermayeye sahip olan entelektieller, egemenlerin hakimiyeti altinda ol-
salar dahi kendileri de egemenlerin bir pargasidir. Liyakat ideolojisini belli belirsiz
de olsa paylasmaktadirlar (Bourdieu, 2017: 57). Belli belirsiz olmasinin nedeni
sosyal sermayeden otirtdir. Kiltirel sermayesi glicli olan bireyler, kimi zaman
sosyal sermaye karsisinda yenik diiserek aradiklari liyakat sistemini bulamamak-
tadirlar.

Sosyal sermayeye bakildiginda karsilikli tanisiklik ve tanima iliskilerinden olan
uzun 6mirlu bir networke sahip olmayi ifade ettigi gorilmektedir. Bir diger de-
yisle bir gruba Uyelikle baglantili olarak kendi liyelerine sahip oldugu sermayenin
destegini saglayan fiili ya da potansiyel kaynaklar kiimesidir (Bourdieu, 2010: 52).
Ornegin, is bulmada ya da herhangi bir ayricalik saglanmasinda sosyal sermayesi
kuvvetli olanlar bir adim 6ne gegmektedir. Bu durum bazi hallerde Universite dip-
lomasi ya da is tecriibesinden daha kuvvetli bir hal almaktadir.
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Bourdieu’nun sermaye tirlerini pek cok 6rnek tzerinden agiklamak mimkiinddir.
Yukaridaki agiklamalarin disinda sermaye tirleri, filmin analiz edildigi bélimde
daha genis ve kapsamli olarak érnekler tzerinden degerlendirilecektir.

3. Giliney Kore Sinemasina Kisa Bir Bakis

Sinemay! icinde bulundugu toplumdan ayri dislinmek miimkin olmadigindan,
ele alinan Parazit filmini anlamlandirmak ve c¢ikarimlar yapabilmek icin Gliney
Kore sinemasinin tarihsel yapisina deginmek gerekmektedir. Sinema, bir bakima
icine dogdugu toplumun aynasi seklinde nitelendirilmekte, bir diger ifadeyle ken-
dini toplumun sancilarindan besleyerek konustugu dil, anlatmak istedigi dert ile
icinde bulundugu toplumu yansitmaktadir. Buradan hareketle ¢alismanin bu bo-
liminde Kore sinemasinin gelisim sireci gibi, var olusunu etkileyen nedenlere
genel hatlariyla deginilmeye calisilacaktir. Giiniim{iz Kore sinemasinin anlatisal
yapisini anlamlandirabilmek adina sinemanin gelisimine etki eden nedenleri bil-
mek son kertede 6nemlidir.

Tarihinde Cin, Japonya ve Rusya gibi tlkelerin baskisi altinda kaldigi gériilen Kore,
1910 yilinda tamamen Japonya’nin sémirgesi haline gelmistir. Japonya’nin uygu-
ladigl somirge yonetimi ve agir baskilar Koreliler arasinda milliyetgilik akiminin
glclenmesini saglamistir. Korece egitimi bile yasaklayan Japonya’nin bu resmi
asimilasyon politikasina karsi ¢ikan Koreliler, 1 Mart 1919’da 6zgurliige ¢agri ama-
ciyla tim Ulke geneline yayilan protesto gosterileri diizenlemistir. Fakat Japonlar
tarafindan agir bir sekilde bastirilan bu bagimsizlik direnislerinin sonug¢ vermesi
uzun yillar sirmustir (Kore Kiiltlr ve Enformasyon Ajansi, 2011: 185).

Kore’de ilk film yapimi ancak 1919 yilinda gerceklesebilmistir. Adi Hakli intikam
olan bu filmin halka gosterimiyle Kore sinemasi resmen dogmustur. ilk konulu
film olan Ayin Altindaki Yemin 1923 yilinda yapiimistir. 1926’da Na Un-gyu’nun
yaptigi ve Japon zulmiine karsi bir tepki olan klasik Arirang filmi ise halk tarafin-
dan coskuyla karsilanmistir (Kore Kiiltir ve Enformasyon Ajansi, 2011: 95). Film
yapiminin genel itibariyle yasak olmadigi tilkede sadece komedi, dram veya ask
filmlerinin ¢ekilmesine izin verilirken toplumsal hayatin gerceklerini aktaran ger-
cekgi filmlerin yapimi yine Japonlar tarafindan yasaklanmistir. Kore sinemasi agir
bir sansiire ugradigindan estetikten yoksun, basit filmler ortaya koymaktadir. Fa-
kat diger yandan yeni yonetim, en iyi anti-kom{inist propaganda filmlerine veril-
mek lizere “Grand Bell” 6dillinG baslatmistir (Oylum, 2011: 30). Ayrica 1930'lu
yillarda Japonlar tarafindan (lkeye girebilen yabanci film sayisi kisitlanmis ve
yalnizca Japon filmlerine yer verilmistir. 1942 yilindan itibaren ise yerli filmlerde
Korece yerine Japonca konusulmasi zorunlulugu getirilmesiyle sanstriin boyutu
giderek agirlasmistir. Sinemanin bagimsizliginin filizlenmeye baslamasi ve 6zgiir-
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lUk dislincesinin glindeme gelebilmesi ancak Japonya'nin yenilgiye ugramasiyla
mimkin olmustur (Teksoy, 2009: 599).

Japonya’nin yenilgisinden sonra kuzeyi SSCB, glineyi ise ABD tarafindan isgal edile-
rek 38. paralel ile kuzey ve gliney olmak lizere ayrilan Kore topraklarindaki bu iki ayri
devlet arasinda ¢ikan savas ise 1953 yilinda imzalanan Pan Mum Jom antlasmasiyla
son bulmustur. Bu andan itibaren o zamana dek ortak bir gelisme gosteren llke
sinemas! da dogal olarak iki ayri devletin kesin bir sekilde birbirlerinden ayrilma-
sindan etkilenmis ve iki farkli yonde gelisme gostermistir (Teksoy, 2009: 598-599).

1953’te nihayete eren Kore Savasi’nin ardindan yerel film sanayisi zamanla gelise-
rek on yil kadar ciddi bir ivme kazanmistir. Sonraki yirmi yilda televizyonun hizla
blylmesi karsisinda tim diinyayla birlikte bir duraksama donemine giren (lke si-
nemasi, 1980’lerin basindan itibaren sinema sanatinin eski kaliplarini kirma cesare-
ti gbsterebilen yeni ydnetmenler sayesinde yeniden canlilik kazanmaya baslamistir
(Kore Kultlir ve Enformasyon Ajansi, 2011: 96). 1990’li yillara yaklasirken yabanci
kotasinin kaldiriimasiyla yabanci filmlerin isgaline ugrayan Kore’de Hollywood ya-
pimli filmler, Kore filmlerine nispeten daha cezbedici hale gelmistir. 1990’larda bas-
layan demokratiklesme hareketleri ile beraber sansiriin kalkmasinin ardindan se-
yirci bulmasi oldukga zor olan Gliney Kore sinemasi, 1993’te isleri tersine ¢evirmeyi
basarmistir (Oylum, 2011: 30). Boylece gabalari sonug veren bu yénetmenler ve
filmleri, uluslararasi sinema festivallerinde kendilerine yer bularak Kore sinemasini
diinyaya tanitma imkani bulmuslardir.

Kore'de diizenlenen Busan Uluslararasi Film Festivali, Bucheon Uluslararasi Fantas-
tik Film Festivali, Jeonju Uluslararasi Film Festivali ve Seul’deki Kadin Film Festiva-
li’'nin yani sira farkh Glkeler ve sehirlerde dizenlenen uluslararasi film festivalleri,
Kore filmlerini diinyaya tanitmada 6nemli bir rol Gstlenmektedir. Park Chan-wook,
Kim Ki-duk, Kim Jee-woon, Bong Joon-ho gibi yonetmenler uluslararasi festivaller
sayesinde bilinirlik kazanarak Hollywood’a girmislerdir. 2000 yilinda Im Kvon-tek’in
yonettigi Chunhyangjeon (Chunhyang’in Oykiisii) filmi, Cannes Film Festivali’nde
varisan ilk Kore filmi olmustur (Kore Kiiltiir, Spor ve Turizm Bakanligi Kore Kiltiir
ve Enformasyon Servisi, 2015: 108). 2004 yilinda ise Kim Ki-duk, yapmis oldugu
Samaritan Girl ile Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde en iyi ydonetmen oduliinG
kazanmistir.

Son dénem Kore sinemasi 6zellikle intikam, itiraf, aldatma gibi insani duygularin
yani sira kapitalizmin yarattigi sorunlara da ciddi sekilde egilmektedir. insanin i¢
diinyasindaki gercekliklere odaklanip, en gizli duygularini en carpici sekilde gozler
oniline sererken sadece bireysel dertlere odaklanmakla kalmaz; toplumsal sorun-
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lara da ayna tutmaya calisir. Kore sinemasinin son zamanlarda yansittigi sorunlarin
basinda Uretim iliskileri ve miilkiyetin yarathig esitsizlik, modern yasamin getirdigi
sorunlar, yabancilagsma ve iletisimsizlik gelmektedir.

Uzun yillar agir bir baski altinda kalan Kore sinemasinda 6zellikle son dénemlerde
ézgiirliik ortaminin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Oyle ki cinsellik ve siddetin
en acik bicimlerde beyaz perdeye yansitilmasi ve bu temsillerin yorumlanis bigim-
lerindeki sert tslup giderek olagan bir hale getirilmektedir (Oylum, 2011: 33). Bu
Uslup aslinda tarihi boyunca her daim bir sémirge ya da baski altinda kalan (lke-
nin yillar sonra kavustugu 6zglirligin temsilidir. Zira bastirilmis ve bircok seyden
yoksun birakilmis olan bireyin ve dolayisiyla toplumun ellerine gegen kendini ifa-
de edebilme sansi ve baskalariyla paylasabilme imkanini kullanim seklinde agikga
gorlilmektedir. Siddet, cinsellik ve toplumsal esitsizligin hi¢ ¢cekince olmadan son
derece cesur sekillerde gozler 6niine seriliyor olmasi, yillarin suskunlugunun adeta
bir disa vurumu olarak nitelendirilebilir.

4. Parazit Filminin Betimsel Analizi

4.1. Betimsel Analiz Yontemi

Calismada Parazit filmi betimsel analiz yontemiyle ¢6ziimlenmistir. Betimsel ana-
liz ydntemi, analiz icin bir ¢erceve olusturma, tematik cerceveye gore verilerin is-
lenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi olmak {izere dort
asamadan olusmaktadir. Bu yonteme gore elde edilen veriler, dnceden belirlenmis
temalara gore 6zetlenip yorumlanmaktadir. Bu analizde amacg, elde edilen bulgu-
lari diizenlenmis ve yorumlanmis olarak okuyucuya iletmektir. Veriler, 6nce siste-
matik ve acik bir bicimde betimlenmekte ve ardindan bu betimlemeler agiklanip
yorumlanmaktadir. Neden-sonug iliskileri baglaminda irdelenen veriler neticesinde
birtakim sonuglara varilan bu analiz yonteminde temalarin iliskilendirilmesi, an-
lamlandiriimasi ve ileriye donik tahminlerde bulunulmasi arastirmacinin yaptigi
yorumlarin boyutlari arasinda yer almaktadir. Bu analiz yontemi, arastirmacinin
betimlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarini yapmasina ve gikarimlarda bu-
lunmasina olanak saglamaktadir (Yildirm ve Simsek, 2018: 239-240). Bu baglam-
da Bourdieu'nun habitus ve sermaye kavramlari ¢alismanin kuramsal altyapisini
olusturmaktadir. Analiz kismina gegmeden 6nce ydnteme uygun olarak habitus ve
sermaye kavramlari tanimlanmis ve elde edilen veriler, bu temalara uygun sekilde
yorumlanmistir. Filmde sinif esitsizligi her ne kadar Gliney Kore Gzerinden aktarilsa
da tiim diinyada hiikiim stren bu durum, yalnizca ekonomik sermayenin degil; kiil-
tirel, sosyal ve simgesel sermayenin de meselesidir. Bu baglamda sinif esitsizliginin
aslinda sermaye tirlerinin hepsiyle ilintili oldugunu Parazit filmi lizerinden gostere-
bilmek calismanin amacini olusturmaktadir.
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4.2. Filmin Konusu

Filmin konusuna kisaca deginildiginde, banjiha adi verilen bodrum katta yasam-
larini stirdlirmeye ¢alisan Kim ailesinin, olduk¢a kotl sartlar altinda geginmeye
calistiklari gorilmektedir. Ailedeki herkes igsiz oldugu gibi ¢cocuklar da maddi im-
kansizliklardan dolayi Gniversite egitimi alamamislardir. Ailenin tek gelir kaynagi
ise hep birlikte katladiklari pizza kutularidir. Hayatlarini idame ettirebilmek adina
ellerine gecen her firsati degerlendiren Kim ailesinin yasami, ogullarinin orta sini-
fa ait arkadasi Min’in getirdigi bir teklifle tamamen degismektedir. Zengin kesimi
temsil eden Park ailesinin kizlarina ingilizce dersi vermesini isteyen arkadasinin
teklifini kabul eden Ki-woo, kendisi icin biyik bir sans olan bu ise aile tarafindan
kabul edilir. Ancak o ve ailesi bununla yetinmeyip tirli oyunlarla Park ailesinin
evine yerlesmeye baslar. Bu andan itibaren kendilerine yeni bir diizen kurduklari-
ni disiinen aile igin isler tam anlamiyla bir ¢ikmaza donusir. Clinki Park ailesin-
den yararlanmaya c¢alisan sadece kendileri degildir.

4.3.Filmin Analizi

Betimsel analiz ydontemiyle incelenen bu filmde tema olarak Bourdieu’nun dort
sermaye tiri ve habitus kavrami belirlenmistir. Bu temalar cergevesinde film, ka-
tegorilere ayrilarak bu bolimde irdelenecek ve ilk olarak habitusu isaret eden un-
surlardan biri olan mekanlara bakilacaktir. Clinkd iki aile arasindaki keskin ayrim,
ilk olarak filmin giris sekansinda mekanlar lzerinden tasvir edilmektedir. Analizin
devaminda ise kultlirel sermaye, sosyal sermaye, ekonomik sermaye ve simgesel
sermaye kavramlari izerinden ¢éziimleme yapilacaktir.

4.3.1. Habitus

Kim ailesi, Seul’de bir bodrum katinda, hi¢ glines almayan bir evde yasamaktadir.
Tek hayalleri ise yiiksek kath evlerde oturmaktir. Zira evleri yer altindan farksiz
degildir. Filmin acilis sahnesi olan asili coraplarin bulundugu goriintiide, sokagin
tim tozu camlardadir. Diger evlerin aksine en yilksek noktanin tuvalet oldugu
bu ev ile hiyerarsinin en alt tabakasinda olduklari izleyiciye hissettirilmektedir.
Kafalarini kaldirip baksalar dahi bulunduklari konum itibariyle insanlar, onlarin
farkinda bile olmadan sokaktan gecmeye devam etmektedirler. Oyle ki gegimleri-
ni saglamak igin giinliik isler yapan ailenin disarida bocek ilaglama yapildigi sirada
pencereleri kapatmak yerine, ilagtan faydalanma g¢abalari onlarin bedava olan
her imkandan yararlanma diislincesini carpici sekilde gozler 6niine sermektedir.
Gortunmezliginin bilincinde olan aile i¢in internet agini kullanabilmek karinlarini
doyurabilmeleri agisindan hayati 6nem tasimaktadir.
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Fotograf 1: Kim ailesinin 6n penceresi (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

internet onlara gore bir sosyallesme aracindan ziyade is imkanidir. Bedava in-
ternet kullanabilmek igin komsularinin ya da ¢evredeki kafelerin Wi-Fi sifreleri-
ni ¢dzmeye calisan ailenin dijital diinyada esit olma arayislari s6z konusudur. Bu
noktada internetin 6zgirlik ve esitlik getirdigini savunan tekno-deterministlerin
aksine; internet icin 6denecek bir para olmadiginda aga katilmanin imkansizlig
tasvir edilirken, esitlikten s6z etmek pek de mimkin degildir. Nitekim Kim ailesi
icin gormek ve gorindr olmanin tek yolu budur. Bourdieu'nun ekonomik serma-
yesi, kisilerin sahip olduklari para ile es degerdir. Bu noktada aga katilmak i¢in Kim
ailesinin yeterli bir ekonomik sermayesinin olmadigi gorilmektedir.

Park ailesinin evlerinin gosterildigi ilk sahne ise disaridan bir gérinttdir. Evleri
sessiz, sakin, ¢evreden izole zengin bir muhittedir. Kus sesleri bu sakinligin bir
gostergesiyken bulunduklari muhit, Kim ailesinin mahallesinin karanlk ve kes-
mekes yapisindan tamamen farklidir. Son derece modern bir eve sahip olan Park
ailesinin, pencereden goriinen manzarasi cenneti animsatir. Sonsuz bir yesillige
eslik eden gokyiizi, huzur ve glivenlik géstergesi olarak okunabilir.

e A et i O i T et b AN

Fotograf 2: Park ailesinin 6n penceresi (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).
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Filmde mekanlarin en ¢arpici sekilde tasvir edildigi sahne yagmurun yagdigi an-
dir. Ayni sehre yagmur yagmasina ragmen, bundan herkesin farkh sekillerde etki-
lenmesi yukariyla keskin bir sekilde ayrilan asaginin hiyerarsik temsilidir. Yagmur,
Park ailesi icin bir zevktir; ¢linkii onlarin bahgeye kurduklari oyun cadiri bile tek
damla su almaz. Ancak tam aksi istikamette gitgide asagl inen mahallelerde su-
yun akisinin sele dénliismesi Kim ailesi ve onlar gibi yasayanlar i¢in tam manasiyla
felakettir. indikleri cukurda lagim suyunun iginde kalan aileler, adeta bir parazit
gibi canlarini kurtarmak icin miicadele verirler. Bu durumu ekonomik sermayenin
en Ust kertede gosterildigi sahne olarak yorumlamak mimkiinddr.

Sosyal uzami, bireyleri ayiran mesafelere gore yapilandiriimis bir uzam seklinde
ortaya koyan Bourdieu’ya gore onlarin birbirlerine goére konumlandiriimalari,
sahip olduklari sermayenin miktarina gore belirlenmektedir (Jourdain, Naulin,
2016: 105). Yalnizca ekonomik sermaye degil; kilturel, sosyal ve simgesel ser-
mayeler de sosyal uzamin belirlenmesinde etkilidir. Filmdeki mekanlar itibariyle
bu durumu gérmek miimkiindiir. Ozellikle Park ailesinin evinin yiiksek duvarlari,
sifreli kapilar ardindaki glivenli, seffaf blylk camlari onlari digerlerinden ayiran
somut bir mesafedir. Bunun yani sira karakterler de sahip olduklari sermayelere
gore birbirlerinden goriinmez duvarlarla, diger bir deyisle sahiplikleri oraninda
acilan mesafelerle ayrilmislardir. Oyle ki Kim ailesinin hiyerarsik yapi icerisinde-
ki konumu ve habituslari, evlerinin 6nline kusan ve her tirli rahatsizliga neden
olan bir sarhosa karsi hak aramalarina dahi izin vermemektedir. Diger yandan
Ki-woo’nun arkadasi Min’in sarhos adami uzaklastirmaya cesaret edebiliyor ol-
masi onun hiyerarsik sistemdeki konumuyla yakindan ilgilidir. Chung-sook’un
Min’in egitimli oldugundan bahsetmesi ve 6zellikle onun egitimini vurguluyor
olmasi sahip oldugu kiiltliirel sermayeye isaret etmektedir. Min’in sarhos adama
karsi sesini ¢ikarabilmesinin tek sebebi budur. Film icerisindeki hiyerarsik yapiyi
simgeleyen sosyal uzamin mesafeleri karakterlerin egitim durumundan, sahip ol-
duklari mesleklere; giyimlerinden, davranis egilimlerine ve hatta lizerlerine sinen
kokulara kadar garpici bir sekilde vurgulanmaktadir.

Kendini devam ettirmenin yani sira, bir grubun Gyelerinin ortak deneyimlerini
saglayan habitus, grubu tanimlayip ona kimligini kazandiran toplumsal bir topog-
rafya Uzerine temellenmektedir (Tatlican ve Cegin, 2007: 318). Park ve Kim aile-
lerin yasamis olduklari mahalleler de onlara kimlik kazandirdigi gibi her iki aileye
de mahallelerinde bulunduklari kisilerle ortak deneyim imkani da tanimaktadir.
Ornegin Park ailesi, evlerinin bahgesinde dogum giinii partisi verdiginde gelen
tim tanidiklarin da kendileri ile ayni kimliklere sahip olduklari gorilmektedir.

Toplumsal bir topografya olmasinin yani sira, sosyallesme araciligiyla sosyal ya-
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pilarin i¢sellestiriimesine, yani davranislari kisitlayan sinirlarin igsellestirilmesine
olanak saglayan habitus, ayni zamanda gelenekleri yaratan yapici rolii nedeniy-
le igselligin dissallastiriimasinda da etkendir. Bireyler, belli konular tGzerinde di-
siinmelerine gerek olmadan toplumsal baglamin kendisinden bekledigi davranisi
Uretmektedir. Zira habitus araciligiyla diinyanin dissalligi coktan i¢sellestirilmistir
(Jourdain ve Naulin, 2016: 43-44). Bu baglamda kendi habitus kosullarini farkinda
olmadan igsellestiren Ki-woo, arkadasi Min’in yaptigi is teklifinin karsisinda dip-
lomasinin olmayisini dile getirmektedir. Diploma, onun igsellestirdigi egitimsizligi
vurgularken, Ki-woo’nun bulundugu durumu kabul etmekle kalmayip birine ders
verme yetkinligini kendine yakishramamasi sosyo-ekonomik kosullarinin dissal-
lastirmasi olarak nitelendirilebilmektedir. Ders verebilmek veya iyi bir konuma
sahip olabilmek icin toplumun 6ne sirdigi diploma sarti da ayni sekilde dissal-
hginin icsellestiriimesine &rnek teskil eder. Ki-woo’nun ingilizce dersi verebilmek
icin diplomasinin olmayisi simgesel sermayeden yoksun oldugunu gostermekte-
dir. Zaten Min’in sevdigi kiz olan Da-hye’i egitimli arkadaslarina degil de Ki-wo-
o’ya emanet etmesinin nedeni, Ki-woo’nun hem sermayesinin olmayisi hem de
habitusunun kiz arkadasini etkileyecek pozisyonda olmadigini diisiinmesinden
otlradar. Kendi ¢evresinin sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik sermayeleri yiksektir.
Ki-woo’nun yokluklari ise onu dogru kisi pozisyonuna getirmektedir.

4.3.2. Ekonomik, Kiiltiirel, Sosyal ve Simgesel Sermaye

Filmde sermaye tirleri ele alinirken her bir sermaye tlrinin bir digeriyle iliskili
oldugu goriilmis, bu nedenle sermaye tirleri bir arada analiz edilmistir. Nitekim
sermaye tirlerinin bir arada verilmesi filmin uzamsal dizgesiyle de paralellik gos-
termektedir.

Film ile paralel gidildiginde Ki-woo ve Yeon-kyo'nun, Park ailesinin ¢ocuklarina
ders vermeleri icin 6zel olarak tutulduklari goriilmektedir. Bu baglamda ailenin,
ekonomik sermayeleri araciligiyla kiltiirel sermayelerini arthrmaya yonelik giri-
simlerde bulunduklarini sdylemek miimkiindir. Zengin ailelerin ¢ocuklarini 6zel
okullara gondererek paralarini kiiltiirel sermayeye donistirdikleri, bdylece kiil-
tirel sermaye yeni nesle aktarilmakta, bu durum daha sonraki yillarda ekonomik
bir bicimde geri kazanilabilmektedir (Calhoun, 2007: 107). Yani sermayeler ig ice-
dir ve birbirlerini besleyerek devamlilik saglarlar. Park ailesi de kizlarina 6zel ders
ile ingilizce egitim, ogullarina da sanat dersleri aldirarak kiltiirel sermayelerini
arttirmaya cabalamaktadirlar. Boylelikle ilerleyen yillarda ¢ocuklari da kendileri
gibi kllturel sermayelerini kullanarak ekonomik sermayelerini arttiracak ve zen-
ginlikleri devam edecektir.

Bu baglamda girisilen kiiltiirel sermayeyi arttirma ¢abalari neticesinde Park ai-
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lesinin annesi Yeon-kyo, Ki-woo’nun getirmis oldugu sahte diplomaya dahi bak-
mamaktadir. Kizinin eski 6gretmeni Min’in referansi onun icin yeterlidir. Burada
Bourdieu’nun sosyal sermaye kavraminin ne denli 6nemli oldugu gorilmektedir.
Kimi zaman liyakate imkan taniyan kiltiirel sermayede egitimin 6nemi aileler ta-
rafindan bilinmektedir. Ancak sosyal sermaye devreye girdiginde, kiltlirel serma-
ye ile saglanan liyakat yok olmaktadir.

Ki-woo, Yean-kyo'nun glvenini kazandiktan, bir diger deyisle kendisinin de ai-
lesinin sosyal sermayesi haline gelmesinin ardindan, kiz kardesi Ki-jung’u sanat
egitmeni olarak eve sokmayi basarmistir. Sonrasinda Ki-jung da gliven kazanarak
babasini sofor olarak ise aldirmis ve ardindan gelisen olaylar neticesinde (¢l de
Park ailesinin glvenini kazanmistir. Ailenin son Uyesi olan anne Chung-sook’un
ise girisinde ise sosyal sermaye kadar, simgesel sermaye de devreye girmistir.
Kim ailesi tirli oyunlarla evin hizmetgisini isinden etmis daha sonra yeni bir hiz-
metgi icin Park ailesini kandirmaya devam etmislerdir. Ki-taek, Mr. Park’a seckin
misterilere hizmet eden bir firma 6nermistir. Ancak burada dikkat edilmesi ge-
reken nokta Park’in kendine uzatilan karti incelerken, The Care Premium yazisi-
na, kartin kalitesine ve tasarimina bakarak onlarin birinci sinif bir sirket oldugu
kanisina varmasidir. Kartvizit bu sahnede simgesel sermayeyi temsil etmektedir.
Bourdieu’nun sermaye kavraminin 6zellikle is anlaminda ne denli 6nemli oldugu
bir kez daha gosterilmektedir. Kartvizit ve Ki-jung’un referansi sayesinde anne de
artik Park ailesinin ikincil bir Gyesi haline gelir.

Belirli tiirde zeminler ve kosullardaki toplumsal deneyimlerinin bir sonucu olma-
sinin yaninda, zihnimizde tasidigimiz (sinif, dil, etnisite, toplumsal cinsiyet gibi)
strekli egilimler setini anlatan habitus, belirli toplumsal ortamlar ve kosullardaki
deneyimleri, edinilen bilgi ve kaynaklari derinden etkilemektedir. Ayrica, grup,
sinif ve toplumun tlirdeslestirmesini yapilastiran habitus, kisiye bir dizi kimlik de
yiklemektedir (Tatlican ve Cegin, 2007: 315-316). Kim ailesinin habitusu da on-
lari belli bir sinifa bagh kilmanin yani sira belli kimlikler de yiklemektedir. Bunun
bilincinde olan ve simgesel sermayenin dnemini kavrayan Kim ailesi, ise girislerde
sahip olduklari niteliklere gore kimlik degistirmektedir. Bu baglamda bir ingilizce
O0gretmeni olan Ki-woo’nun adi Yeon-kyo tarafindan Kevin olarak degistirilmistir.
Kevin bu kimligi sahte diplomasi ile kazanmistir. Ki-woo, kardesi Ki-jung'u ise al-
dirmadan 6nce ise ona tamamen yeni bir kimlik yiklemekte, adinin Jessica oldu-
gunu soylemektedir. Bunun yani sira kimligini belirleyen bir diger 6ge olarak da
ABD’nin eyaletlerinden biri olan lllinois’te yasadigl, burada sanat egitimi aldigi ve
egitimini tamamladiktan sonra Kore'ye dondigi vurgulanmaktadir. Egitim gor-
mds, Bati'yla iliskili olan bu karakterlerin isimlerini degistirmesi ev sahiplerinin
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distincelerini olumlu yénde etkilemektedir. Nitekim Yeon-kyo, Jessica’yl esine
tanitirken onun Chicago’dan mezun ve lllinois’li oldugunu vurgulamaktadir. Bu,
onlar igin yeterince kabul gorir bir 6zelliktir. Ayrica Dong-ik’in adi da Batili bir
isim olan Nathan Park ile degistirilmistir. Diger yandan ise alinan sofor ve hizmetgi
icin Batili bir isme gerek yoktur. Clinkli onlar egitim seviyesi ya da Bati ile iliskili
olarak degerlendirilmezler. Meslekleri geregi isimleri degisenler yalnizca egitimli-
lerdir. Bourdieu’nun sdylemi ile kiiltlirel sermayesi yiksek olanlara, Batili isimleri
verilmektedir.

Filmde pek ¢ok simgesel sermayeye rastlanmaktadir. Ornegin Mr. Park’in basari-
lari evin en ¢ok goriinen noktalarina konmustur. Bu basarilari neticesinde almig
oldugu belgeler ve 6dilleri hem bir simgesel sermayeyi hem de var oldugu gru-
bun kimligine dair aitligini destekleyen gostergeler seklinde yorumlanabilmekte-
dir. Bir diger yandan Kim ailesinde de belli simgesel sermayeler bulunmaktadir.
Evlenmeden 6nce basarili bir sporcu olan Chung-sook’un giille atma yarismala-
rinda pek cok madalya kazanmis olmasi Mr. Park’in 6dllerinin aksine bir sey ifade
etmez. Evlendikten sonra yoksul bir hayat yasamak zorunda kalan Chung-sook’un
gille atma yarislarinda aldig1 6dul ve fotograflari simgesel sermaye gostergesi
olmasina ragmen; icinde bulundugu kosullar bunu énemsiz hale getirmektedir.
Bir diger deyisle simgesel sermaye, ekonomik ve kiiltlirel sermaye devam ettigi
slirece ise yaramaktadir. Onun disinda bir hatira olmaktan 6teye gecemez.

Filmdeki diger bir 6nemli simgesel sermaye ise Min’in dedesi tarafindan Kim ai-
lesine hediye edilen tastir. Tas, zenginlik ve bereket getirmesi icin aileye hediye
edilmistir. Ancak 6zellikle aile tarafindan herhangi bir maddi degeri olmayan tas
aslinda énemsizdir. Zira aile tas yerine, yemek getirilmesini tercih etmektedir.
Fakat onunla birlikte Ki-woo’ya gelen is teklifi bir anda tasin barindirdig bere-
ket simgesini gercek hayata tasir ve tim aile is sahibi olur. Bu noktadan sonra
onemsiz olan tas, ailenin yemek masasinin bas késesinde yerini alir. Ancak tasin
getirdikleriyle yetinmeyen ve tirli oyunlarla baskalarinin islerine sahip olmayi
secgen ailede 6zellikle Ki-woo i¢in Geun-sae ve Moon-gwang’la karsilastiklari an-
dan itibaren bir sorumluluk da igerir. Nitekim yasanan selden sonra spor salo-
nunda kaldiklari gece tasin kendisini birakmadigini dile getiren Ki-woo, ellerinden
aldiklari hayati telafi etmek icin bereket tasini Park ailesinin siginaginda yasayan
aileye gotirerek bereket sirasini onlara vermek ister. Clink{ tasin onlara getirdik-
lerinden fazlasini almiglardir. Filmin sonuna dogru ise bir tarli kurtulamadigi tasi
suya birakarak kendi sermayesini yaratma hayallerini kurmaya baslar.

Filmde simgesel sermayenin disinda kdltirel sermayeye ait pek ¢ok 6ge de bu-
lunmaktadir. Ekonomik sermayesi Ustiin olan Park ailesi, klltirel sermayede de
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Ustlindir ve Gstlnliklerini korumak adina bir sonraki nesil olan cocuklariigin elle-
rinden geleni yapmaktadirlar. Bourdieu’a gore bir mizikal ya da kiiltiirel yayinlar
dinlemek, sanat galerilerini ziyaret etmek ve belli bir resim bilgisine sahip olmak
egitsel kapital ile cok glicli bir bicimde ilintilidir ve bu durum toplum kesimleri
icerisinde hiyerarsiyi ifade etmektedir. Egitim sistemi ve akademik diizeyden ba-
gimsiz olarak, gorsel sanatlarla ilgilenmek ya da bir enstriiman ¢almak kultirel
sermayenin temsilcileri olarak kendisini gostermektedir. Buradan hareketle k-
¢lk burjuvazinin sosyal yortingeler araciligi ile toplumsal sinif iliskileri kurulabilir
(1996: 14-16). Nitekim filmde Park ailesinin resimle ilgilenen ogullari Da-song igin
Ozel bir sanat egitmeni istemelerinin sebebi de kiiltlirel sermayelerini arttirma
amacini tasimaktadir. Ayni sekilde Da-hye de kardesi gibi ingilizce egitimini 6zel
ders olarak almaktadir. Boylelikle cocuklarinin kiltlirel sermayelerini ylikselterek
gelecekte ekonomik sermayelerini de garanti altina almayi hedeflemektedirler.

Park ailesinin, cocuklarina iyi egitimler aldirarak hedefledikleri bir diger unsur da
sosyal cevrelerini garanti altina almak istemeleridir. Universite &égrencilerinin sa-
hip oldugu kiilturel sermaye, sosyal cevre ve aile sayesinde elde ettigi kiltir ile
okul kiltlra arasinda bir yakinlhga isaret etmektedir. Nitekim okul kaltiira, yik-
sek kiltdr ile ayni eserleri yliceltmektedir. Buna karsilik en alt siniflardan gelen
Universite 6grencilerinin aile icindeki sosyallesmeleri onlara okulun yicelttigi kil-
turel yetileri verememektedir. Zira farkl toplumsal siniflar birbirlerinden okul kiil-
turtne olan uzakliklari ve bu kiltiirii 6grenme ve elde etme egilimleri neticesinde
ayrilmaktadir (Aktaran: Jourdain, Naulin, 2016: 53). Filmde Da-Song’un resimle
ilgileniyor olmasi ve annesinin bunu kiltiirel sermaye olarak gérmesi, Ki-Jung’un
ise kabul edilmesi icin sanatla ilgili olmasi gerekliligini dogurmustur. Ancak okul
kiltlriine olan uzakligl, sosyal cevresi ve ailesi ile olan ortak kilttrinin ona yik-
sek kiiltur yetilerini veremedigi asikardir. Bu sorunu ¢dzmenin tek yolu ise bunlari
internet araciligiyla elde etmekten geger.

Bernstein, Ust siniflarin kullandigi dilin resmi ve sofistike oldugunu iddia ederken
alt sinifin dilinin siradan ve bilgi dagarciginin ise sinirli oldugunu ifade etmekte-
dir. Ust sinifin dilsel Gistiinliigii okulun dilsel kurallarina denk diismektedir. Buna
karsin alt sinif, okulun sofistike kurallarina hakim degildir (Aktaran Jourdalin, Na-
ulin, 2016: 54). Ki-Jung da alt siniftan oldugunu fark ettirmemek, Ust sinifa ait bir
egitim almis gibi davranmak icin internet Gzerinden arastirma yapar. Da-Song’un
yaptigl resimler lizerinden psikoloji ile ilgili arastirmalari ve birkag terimi 6grenip
soylemesi Yeon-kyo’yu etkilemeye yetmistir. Ayrica ailenin Bati'ya olan hayran-
g1, Bat’'yi Ustlin gorisleri onlarin glinlik yasamdaki dillerine de etki etmistir.
Konusmalarinda mutlaka ingilizce terimlere yer veren Park ailesi, her defasinda
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bu hayranhg dile getirmektedir. Ozellikle ingilizce dersi vermek igin eve gelen
Ki-woo’ya dahi Batili bir isimle hitap etme istekleri ve ciimlelerinin aralarina ser-
pistirdikleri yabanci kelimeler onlar igin kendilerini digerlerinden ayiran Ustin bir
nitelik seklinde goriilmektedir. Fakat yine de (st sinifa ait 6zellikleri kendi hayatla-
rina empoze etmeye calisan ailenin olanca Bati hayranligina karsin kendi kiltirle-
rinden de tam anlamiyla izole olamadiklarini séylemek mimkinddr.

Her iki ailenin de bazi catismalar yasadiklari gorilmektedir. Kim ailesi Gst sinifin
yasam tarzina uyum saglamak, Park ailesi ise mevcut kosullarini daha Ust sevi-
yeye cikarabilmek icin ¢aba sarf etmektedir. Ancak maddi sermayenin yani sira
sahip olmalari gereken sosyal ve kiiltiirel sermayeler s6z konusudur. Fakat sadece
bunlara sahip olmak yeterli degildir. Zira, “Bourdieu'ya gore, sahip olunan kulti-
rel nesneler, onlari hakkiyla ve uygunca nasil degerlendireceklerini ve tiketecek-
lerini bilmedikleri stirece, bireylere bir getiri saglamaz” (Karademir Hazir, 2014:
244). Park ailesi kamp yapmaya gittiginde yasanan durum tam da bunu goster-
mektedir. Zira evin asil sahipleri evde olmamasina ragmen Kim ailesinin eglence,
sefa ve zenginlik arayislari kendi evlerinin iginde bulundugu kosullardan pek farkli
degildir. Oturma odasindaki sehpanin etrafina toplanan aile, kendi evlerindeki
gibi yerde oturmaktadir. Zenginlik ve konfor anlayislari, ailece icki icip bir seyler
atishirmaktan ve ¢opleri her yere sagmaktan ibarettir. Zengin ailenin evinde zen-
ginmiscesine hikiim siirerken dahi kendilerini burjuva habitusuna koyamayan da
bizzat kendileridir. Tek degisiklik mekandir. Farkli mekéan ve farkli imkanlar sunul-
sa dahi kendi habituslarinin getirilerine uygun sekilde yoksul bir yasam stirmek-
ten ayrilamayan Kim ailesi, kendi kiltiirel sermayesine gére hareket etmektedir.
Bu baglamda tipki Bourdieu’nun belirttigi sekilde sahip olunan kiltiirel nesneleri
hakkiyla tiiketmenin yolunun, o kiltirel sermayeyi bilmekten gectigi gozler 6nii-
ne serilmektedir.

Kim ailesinin bu sekilde davranmalarinin temel nedenlerinden biri de habitus
kosullaridir. Zira habitusun kosullari, bireyin kendi icinde varligini sirdlrdigi ve
degisime direndigi 6lgtide strdirilebilirdir. Nitekim sosyo-ekonomik gevre kosul-
larinda ciddi bir degisiklik yasanmadigi middetce birey, sosyallesme siirecinde
edindiklerini muhafaza etmeye yatkindir. Fakat toplumsal diinya degisime ugra-
dig1 takdirde habitusa bagli davranislar bu degisikliklere ayak uyduramayabilirler.
Bu noktada histerezis denilen, bir etkinin nedeni ortadan kalktigi halde sirmeye
devam etmesi durumu ortaya ¢ikmaktadir (Jourdain ve Naulin, 2016: 43). Kim
ailesinin, Park ailesinin evindeki davranislari tam da bu noktaya isaret etmektedir.

Filmin kopma noktalarindan biri Kim ailesi, Park ailesinin evinde eglenirken eski
hizmet¢i Moon-gwang'in eve gelmesidir. Esini evin yeralti siginaginda sakladigi
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ogrenilen Moon-gwang, Chung-sook tarafindan polisi aramakla tehdit edildigin-
de Moon-gwang, aslinda ikisinin de ayni konumda oldugundan bahseder. Ancak
Chung-sook, bunu kabul etmez ¢linkl kendini artik onunla es degerde gérmez.
Sahiplendigi ev ve isi ile ondan farkh bir statlidedir. Bu arada Moon-gwang’in ko-
casl Geun-sae hikayesini anlatmaya basladiginda tipki Ki-taek gibi onun da Tayvan
pastanesi agip batirdigi 6grenilir. Bu nedenle tefecilere bor¢lanmis, 6deyemedigi
icin oldlirilmek yerine yerin altina siginmak zorunda kalmistir. Hiyerarsik anlam-
da en alt seviyede bulunan bu iki aile de gézilin(i, Park ailesinin evine dikmistir. Bu
durum adeta bir miicadeleye dontismastir.

Bourdieu’ya gore yasam boyunca sirekli bir miicadele icerisine girilmekte, bu
micadeleler kendi igerisinde strateji ve kozlar barindirmaktadir. Filmde, Kim ai-
lesinin evin eski hizmetgisi ile girdigi miicadele bu duruma 6rnek teskil etmekte-
dir. iktidari merkezde konumlandiran Bourdieu, toplumsal diinyalarin rekabetci,
tabakalasmis niteligini vurgularken onlari, tahakkiim ve yeniden lretim meka-
nizmalari ve siregleri tarafindan diizenlenmis olarak gormektedir. Bu baglamda
sembolik bigimlerin, toplumsal hiyerarsileri olusturan ve onlari siirdiren kaynak-
lar olarak oynadiklari etkin roll karsilayan bir sembolik iktidar, sembolik siddet
ve sembolik sermaye teorisini ortaya koymaktadir (Swartz, 2013: 18-20). Filmde
kapitalizmin getirmis oldugu yeniden Uretim ile birlikte zengin ve fakir arasindaki
ayrimin hiyerarsik bir diizene donilstigi gérilmektedir. Hizmetgi olarak ¢alisan-
larin dahi arasinda hiyerarsik bir iliski s6z konusudur. Ote yandan Ki-woo’nun yan-
lishkla ayaginin kaymasi sonucu Kim ailesinin gercekleri ortaya ¢iktiginda ise yal-
varma sirasi Chung-sook’a geldiginde tipki az 6nce kendisinin yaptigi muamelenin
aynisiyla karsilasir. Evin salonuna g¢iktiklarinda ise ¢ektigi videoyu gondermekle
tehdit eden Moon-gwang ile telefonu almak icin giristikleri kavga esnasinda her
iki aile icin de gecerli olan s6z konusu miicadelenin bireyleri getirebilecegi nokta
carpici sekilde ortaya konmaktadir.

Kim ailesinin hep ulasmak istedigi fakat tiirli oyunlarla sahip oldugu bu ev, on-
lari kendi evlerinden, habituslarindan uzaklastirarak gergekte olani inkar etme-
ye kadar vardirir. Ki-taek’in evin 6nceki hizmetgisinin bodrumda saklanan kocasi
Geun-sae’ye bodrumu kastederek boyle bir yerde nasil yasadigini sormasi bu
durumu acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu, onun kendi habitusunu unutu-
sunu, inkar edisini ve Park ailesinin evini benimseyisini gozler online sererken
Geun-sae, Ki-taek’e gercekte pek ¢ok insanin yer altinda yasadigini hatirlatir ve
Ozellikle bodrum katlarini 6rnek verir. Gergekte bir bodrum katinda yasayan Kim
ailesinin yani sira Geun-sae igin de Park ailesinin evi adeta bir cennettir. Clinki
disari ¢iktiginda higbir glivencesi olmayan hayatinin ve 6lim tehlikesiyle her an
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karsi karsiya kalacaginin bilincindedir. Oyle bir hayat sirmektense hayatini yer
altinda gegirmeyi tercih eden Geun-sea, evin sahipleri olmadiginda karisi ile evde
tipki Kim ailesi gibi pencereden 6n bahgenin manzarasini izler. Her iki ailede Park
ailesinden faydalanmakta, onlarin yerine gecemeyeceklerinin bilincinde olarak
onlarin hayatini yasama cabasi icine girmektedirler.

Filmde hiyerarsik ayrimin en ¢arpici tasavvuru koku Uzerinden aktarilmaktadir.
Kokularin giinliik hayattaki etkisi hi¢ kuskusuz farkinda olunmasa dahi siiregen
bir hafizanin varligina isaret etmektedir. Ozellikle uyarici bir koku tarafindan ani
sekilde ortaya ¢ikan hafiza yoklamalarinda birey, kokunun aitligine dair gercek-
liklere yonlendirilir. Filmde bu yonlendirme Park ailesi tarafindan Kim ailesinin
aitliklerine dogru gergeklesmektedir.

“Bir kisinin hangi topluma, kiiltlire, gruba ve sosyal sinifa ait oldugunu gésteren
ve bakis, durus, jest ve mimiklerle gérinir bicimde bedene de yerlesen algilama,
hissetme, dislinme, tutum ve davranis aliskanlklari veya sosyal-kiltiirel tercih
ve tavirlar birikimi” (Edinsel, 2018) seklinde tanimlanan habitus diger bir deyisle
bedene yerlesen her seyi ifade etmektedir. Filmde Kim ailesi, Park ailesinin evin-
de ise girmek icin birbirlerini tanimiyormus gibi davransa da kokulari onlari ele
vermekte, ne kadar baska davranmaya calissalar da habituslarindan kagamamak-
tadirlar. Ayni sekilde Park ailesi de habitusa bagli olarak zihinlerinde tasidiklarini
yansitmaktadir.

Filmde kokuyla karsilasilan ilk an Da-song’un mutfakta Ki-taek’in ve Chung-so-
ok’un kokularinin ayni oldugunu fark etmesiyle baslar. Hatta Da-song, Jessica’nin
da onlarla ayni koktugunu séyler. Gilbert, kokularin yalnizca kafamizin iginde ol-
duklarindan bahsetmekte ve onlarin birer algidan ibaret oldugunu belirtmekte-
dir (2011: 42). Nitekim Da-song’a yakalanan Kim ailesi, Gzerlerine sinen kokudan
nasil kurtulacaklarini disiintrken aslinda kokunun bodrum kat kokusu oldugu-
nun bilincindedirler. Fakat bu algiyr kirmak icin herkesin farklh temizlik malzemesi
kullanmasindan baska careleri yoktur. Zira yasadiklari evden tasinmadiklari stre-
ce bu koku Uzerlerinden gitmeyecektir. Park ailesinin ansizin eve donmesinden
sonra Da-song’un bahgeye ¢adir kurmasiyla oturma odasindaki sehpanin altinda
mahsur kalan Ki-taek, Ki-woo ve Ki-jung, kokuyla ikinci karsilasmayi saglar. Da-
song’a goz kulak olmak igin karisiyla birlikte oturma odasinda uyumaya karar ve-
ren Mr. Park, Ki-taek’in kokusunu alr.

Hayal edilen bir kokuyu burna ¢ekmeye calismak, bireyin kokunun zihinsel imge-
sini gelistirirken ortaya koydugu dogal bir davranistir (Gilbert, 2011: 111). Koku-
nun hafizada belli bir yer edinmesinin ardindan verilen tepkiler ise bilingaltinda
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yaratilan duygusal efektlere (Aktaran Gilbert, 2011: 224) isaret etmektedir. Ani-
lari tetikleyen kokulara, film 6zelinde bakildiginda Mr. Park, karisina Ki-taek’in
kokusunu tarif etmeye ¢alisirken onun kokusunu temizlik bezi kaynatildiginda ¢i-
kan kokuya hatta metroya binen insanlarin kendilerine has kokularina benzetir.
izleyici o an kokuyu alamasa da verilen tarif izerinden zihninde beliren hatira-
lar ile Park ailesinin aldigi kokuyu animsayabilmektedir. Bu tanimlamanin ertesi
gininde Ki-taek’le birlikte alisveristen donen Yeon-kyo da artik onun kokusunu
almaya bagslar. Zira artik koku, hafizasinda belirli bir tanimlaya dahil edildiginden
buna tepki vermemek olanaksiz hale gelmistir.

Kokular gigli duygularla daimf bir baglanti halindedir (Gilbert, 2011: 155). Giin-
lik hayatta ansizin karsilasilan pek ¢ok kokuya farkinda olmadan tepki verilmek-
te, bazi kokular bireyleri gegmise gotirirken bazilari nese, tiziintl veya tiksin-
me hissi yaratabilmektedir. Filmde vurgulanan koku hissi ise 6zellikle Mr. Park ve
Ki-taek Gizerinden yansitilmaktadir. Park, krize giren Da-song’u hastaneye yetistir-
mek icin yaralanan Geun-sae’nin altindan arabanin anahtarlarini almak zorunda
kalir. Fakat Mr. Park, anahtarlari almaya ¢alisirken ona sikranlarini dile getiren
Geun-sae’yi duymaz bile ¢linki hissettigi tek sey ytziindeki ifadeden de gérilen
isrenmedir. Bu igrenmeye sahit olan Ki-taek refleksif olarak kendisini kokladigin-
da Park’in tiksindigi kokunun kendisinde de oldugunu hatirlar. Kokularin etkisiyle
verilen kararlarin bir karsilastirma ve degerlendirmeyi de beraberinde getirdigini
sdylemek mimkindir. Bu nedenle ayni aitligin kokusunu kendi lizerinde de his-
seden Ki-taek icin intikam alinmasi gereken kisi, kizini 6ldiiren Geun-sae degil,
Mr. Park olmustur.

Yeraltinda yasayanlarin koku korkusu, fakir kesimin toplum igerisinde goériinmez
sekilde kapildigi akintilarin sadece bir tasavvurudur. Bodrum kati ve lagim suyu-
nun Uzerlerine sindirdigi ve bir turll kurtulamadiklari o koku, Park ailesinin on-
larin ait oldugu yerlere olan bakis agilari ve sonundaki adalet istencinin kirilma
noktasi hep ayni kokudan 6te gelmektedir. Bu koku, film icinde adeta bir sembo-
le, karakterlerin kisiligine giden bir yola, bir mekana déntsmektedir. Kim ailesinin
kokusu tam manasiyla Giiney Kore’nin varoslarinin kokusudur.

5. Sonug

Film boyunca ele alinan sinif ¢atismasi, gegmisten glinimuze varligini strdir-
mekte, 6zellikle kapitalist stireglerle birlikte hiyerarsik ayrimlar en keskin bigimde
kendisini gostermektedir. Bu slireclerde zenginler, zenginliklerini bir sonraki nesil-
de devam ettirebilmek adina yalnizca ekonomik sermayelerini degil; ayni zaman-
da kalturel, sosyal ve simgesel sermayeler de birakmaktadirlar. Nitekim Parazit’te
de zengin kesimi temsil eden Park ailesi, ¢ocuklarina yiikli miktarda ekonomik
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sermaye birakacak olmalarinin yani sira sirekli olarak egitim aldirarak kiltirel
sermayelerini de kii¢lik yaslarda arthirma cabasi icerisine girmektedirler. Ancak
bu ailenin tam tersi yoksul kesimi temsil eden Kim ailesi, ekonomik sermayenin
yoklugundan cocuklarina herhangi bir ekonomik sermaye veremedigi gibi kiilti-
rel sermayeden de yoksun birakmak durumunda kalmislardir.

Hayatta kalma micadelesi icinde bir parazitmiscesine bulduklari her imkani son
noktasina kadar kullanmaya galisan Kim ailesi ve zengin kesimi temsil eden Park
ailesi Uzerinden anlatilan sinif esitsizligi, filmin odak noktasini olustururken iki
aile arasindaki ayrim aslinda tim bir tlkeden ziyade tim diinya cografyasinin or-
tak bir temsilini gozler 6niine sermektedir. Yasanilan yeri ifade eden habitusu,
adeta bedene isleyen sinif olarak nitelendirmek mimkinddr. Sahiplikleri dogrul-
tusunda toplum icindeki yerleri ¢oktan belirlenmis yapabilecekleri ve yapama-
yacaklari ayni anda hem igsellestirilip hem de dissallastirilmis olan bu bireyler,
toplumdaki st kesimin onlara ¢izmis olduklari sinirlarin igerisinden ¢ikmaya dahi
cesaret edemezler.

Toplumsal sinifin tek bir nitelikle belirlenmesinin imkansizligindan hareketle bu-
nun aslinda bir araya gelen birden ¢ok niteligin birbiriyle stiregen sekilde sirali bir
nitelik zincirine donustirilmesi s6z konusudur. Bu baglamda Min’in Kim ailesine
sagladigl sosyal sermaye ile sonunda kabuklarinin altindan ¢ikan aile, 6nemli bir
soru sormaya hazirlanmaktadir. Film, kapitalist sistem icindeki zengin-yoksul ay-
riminda, 6zellikle yoksul kesimin aklinin kesmedigi bircok sorunun varligina isaret
etmektedir. Bu baglamda film icindeki en énemli soru, belki de Kim ailesinin ce-
vabini aradig1 “Zengin olduklari i¢cin mi nazikler? Nazik olduklari i¢in mi zengin-
ler?” sorusudur. Bu soru sadece Kim ailesinin degil, farkli cografyalardaki yoksul
kesimin de sorusudur. Burada yonetmenin kendi cografyasi 6znelinde ele aldigi
toplumsal sorunun evrenselligine dikkat cekmek gerekmektedir. Oncelikli olarak
ekonomik kosullar temelinde yaratilan ayrimlar lizerinden insa edilen siniflar ne-
ticesinde bireylerin, ait olduklari siniflari nasil nesnelestirdikleri ve dahasi bunla-
rin bedenlerine ne denli islemis oldugu agikca gorilmektedir.

Bourdieu, toplumsal varolusun 6ziinde farkhliklarin oldugunu, bu farkhilklarin da
sonu gelmez rekabet alani oldugunu diisinmektedir. Yeniden tGretim dislincesi-
nin aksine ana metafor olarak miicadeleyi belirterek, felsefi antropolojisini ¢ikara
degil, tanimaya dayandirmaktadir (Wacguant, 2007: 57). Onun sosyolojisindeki
farkhliklar, hiyerarsiyi icermektedir. Hiyerarsinin en Ustindeki kisiler, kendinden
asagida olan kisilerin yaklasmalarini istememekte, begeni ve tercihlerini farkli-
lastirmaktadirlar. Clinkl farkhlik ortadan kalkarsa hiyerarsik GstlinlGgiin olmasini
beklemek de giictir. Filmde de Park ailesi, hiyerarsik tstnliiklerini koruyabilmek
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adina kendilerinden alt sinifta olanlardan Ustinliklerini korumak igin sanata,
spora veya farkli dil egitimlerine yonelmekte, bu sayede Ustiinliklerini korumaya
calismaktadirlar. Kendilerinden alt sinifta olanlar, onlarin begendiklerini begen-
mesinler diye hep daha ulagiimazi segmeye calismaktadirlar. Tipki Bourdieu’nun
da altini ¢izdigi gibi, zenginler, yoksul kesimin kendilerine yaklagsmasini istemedi-
ginden, begenilerini farkh tutma c¢abasi icine girmektedirler.

Calismanin kuramsal alt yapisini olusturan Bourdieu’nun habitus ve sermaye kav-
ramlari Gzerinden ele alinan Parazit, hem mekanlar hem de séylemler Uzerin-
den toplumsal sinif ayrimina dair bulgular gosterilerek temalara uygun sekilde
yorumlanmistir. Bu dogrultuda yapilan analizde habitusun ve her bir sermaye ti-
rindn film icindeki temsilleri tespit edilmistir. Sermaye tiirlerine ait oldugu tespit
edilen temsiller, tanimlarla iligskilendirilerek yorumlanmis ve bu yorumlar dahi-
linde toplumsal sinif ayrimindaki belirleyici unsurlar ortaya konulmustur. Parazit
filmi Gizerinden yapilan analiz neticesinde elde edilen bulgular dogrultusunda,
hiyerarsik ayrimlarda, zengin ve yoksul kesimi birbirinden ayiranin yalnizca eko-
nomik sermaye degil; Bourdieu’nun da belirtmis oldugu gibi sosyal, kiltiirel ve
simgesel sermaye ile birlikte yasanilan topografyayi gosteren, kimligi belirleyen
ve kacgilmasi cok da miimkiin olmayan habitusa da bagh oldugu gorilmektedir.
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