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“Yolculuk” Adl1 Cocuk Kitabinin Greimas’in

Gostergebilimsel Coziimlemesi ile Incelenmesi
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Oz
Miilteci, siginmaci ya da goemen olarak tanimlanan gruplar, son yillarda medyada yardim kampanyalar
ya da trajik yasam miicadeleleri, adli vakalar, siddet, istismar gibi negatif baglamlarla cercevelenen haber
programlari ile karsimiza cikmaktadir. Ulkemizde ise bu konu, gerek cografi gerekse tarihi yakinhk ne-
deniyle dunya medyasindan farkl olarak giindemin ilk siralarinda siyasal, sosyal ve insani boyutlariyla
yer almaktadir. Bununla birlikte mtilteciligin cesitli medya mecralarinda konu edilme bicimi, cagimizin ve
insanhigin 6zgurlik, insan haklari, esitlik, birlikte yasama kulturi, oteki gibi pek cok kavram acisindan hala
ciddi ve koti bir smav verdigine isaret etmektedir. Ote yandan, gercek hayatta yasanan pek ¢ok unsurdan
beslenen cocuk edebiyatinin ve cocuk kitaplarinin miilteciligi konu edinmesi ise, cocuk okurlarin bu ger-
ceklik karsisinda dogru yonde bir farkindalik kazanarak empati gosterebilmeleri noktasinda 6zel bir 6nem
tasimaktadir. “Yolculuk” adh resimli cocuk kitabi, cocuk hedef kitle icin kaleme alinmis bir edebi eserin,
siddet, catsma ve olimu de icinde barindiran miiltecilik gibi gercek hayattan yola ¢ikan, aym zamanda
travmatik bir konuyu anlatimi acisindan incelemeye deger bulunmustur. Calismada adi gecen cocuk kitabi,
ayn1 konuyu isleyen benzer kitaplar icinden kuctik yastaki cocuklar: hedeflemesi ve 12 dile cevrilerek diinya
capinda yaygin bir okur kitlesine ulasmasi nedeniyle secilmistir. Arastirmanin amaci, bir cocuk kitabinda
gercekei bir konunun, Greimas'in gostergebilimsel yontemiyle, eyleyenler ornekcesi ve gostergebilimsel
dortgen yardimiyla yazinsal metnin anlamini olusturan cesitli katmanlara ulasip, eyleyenler ve anlatidaki is-
levleri ile bunlarin aralarindaki iliski aciga cikarilarak irdelenmesidir. Literatiirde, cocuk iceriklerine iliskin
analizlerde anlatida yer alan kisilerin islevlerine gore betimlendigi Greimas'in gostergebilimsel yonteminin
kullammmin siirh oldugu gorilmektedir. Ozellikle travmatik konular diye adlandirilan ve cocuklara son
derece ozenli bir dil kullanilarak anlatilmasi gereken gercekei kurgularda, bu yontemle yapilan Turkee
analizlere rastlanmamaktadir. Coztimlemede, yazinsal metindeki esenliksiz atmosfere ragmen savas-baris,
korku-umut, ayrilma-kavusma gibi zithklarin bir arada kullanilmasinin, hikayede iyimser ve umutlu bir
anlatim dilini hakim kildig1 goralmustar. Tercih edilen bu yaklasimin, konunun siddetten uzak ve cocuk

okura uygun bir anlatim sagladig1 sonucuna varilmstir.
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Cocuk kitaplari, cocuga edebi bir zevk verme, okuma aligkanligi kazandirma ve
¢ocugun hayal giiciinli zenginlestirmenin yaninda, heniiz hayat tecriibesi kazanmamis
okuruna gercek hayata iliskin bir deneyim de sunar. Giiniimiizde ¢ocuklar, sayisiz
duruma ve olaya medya dolayimi iizerinden erken yaslarda maruz kalmaktadir.
Bu yiizden, ¢ocuklara yonelik igeriklerde asir1 korumaci bir yaklagimla olumsuz
durumlarin anlatimindan kag¢inmak yerine, gercek hayatta karsilagabilecekleri
bazi istenmeyen olaylarin ¢ocugun algisina ve yasina uygun olarak konu edilmesi
gerekmektedir. Ayrica, travmatik konularin ¢ocuk hedef kitleye nasil anlatilacagi
hususu da hassasiyetle ele alinmalidir. Bu noktada ¢ocuk yaymlarinda 6ne ¢ikan
en Onemli kavramlardan biri ¢ocuga goreliktir. Cocuga gorelik kavramindan, bir
¢ocugun biiyiime ve gelisme ¢agina, psikolojisine, sozciik ve kavram bilgisine,
algilama diizeyine uygun duyarlilikta bir edebiyat anlagilmalidir. (Sirin, 2000, s. 19)

Cocuk kitaplarinda yer alan ¢ocuklarin algisma ve cocuga gorelik unsurlarina
uygun gerg¢ekei mesajlar, onlarin hayatin giigliiklerine kars1 dogru ve dengeli bir
bakis agis1 gelistirebilmelerine imkan saglayacaktir. Ustelik boylesi cocuk igerikleri,
okurlarma travmatik olaylara maruz kalan kisilere yonelik empati ve bunlara iliskin
farkindalik da kazandirabilecektir.

Savas, zorunlu gog¢, miiltecilik gibi olumsuz siireglerin yol agtigi insanlik
dis1 durumlarin haber ve goriintiileri, glinimiizde sadece yetiskinlerin degil pek
¢ok cocugun da kolaylikla ulagtigt mecralarda yayimlanmakta ve dolayisiyla
cocuklar siklikla bu gergeklerle yiiz yiize kalmaktadir. Bir diger deyisle ¢ocuklar,
bu gerceklerden, ¢ogu zaman yetiskinlere yonelik yayinlar araciligiyla haberdar
olmaktadir. Bunedenle ¢ocuklarin algilayabilecekleri diizeyde, cocuga gore hazirlanan
icerikler biiyiik onem tagimaktadir. Boylelikle, ¢ocuk gercekligine ve algisina uygun
bir dille sunulan igerikler, ¢ocuk okurun empati yapmasimi kolaylastirabilecek ve
sansasyonel haber dili ve goriintiilerinin diginda bu yasam gercekleriyle daha dogru
bir bicimde kargilagsmasi saglanacaktir.

“Yolculuk™ adli ¢ocuk kitabi, toplumumuzun yakindan taniklik ettigi bir gercekligi;
“miiltecilik” konusunu iglemektedir. Kitabin yazar1 ve illiistratorii Francesca Sanna,
bu hikiyeyi yazma sebebini Italya’da bir miilteci kampinda tanistig1 iki kiiciik kizin
Oykiisiine baglamaktadir. Miiltecilik gibi siddeti, savasi ve 6liimii igeren bir konunun,
cocuk hedef kitleye gore ve ayn1 zamanda umut veren bir tarzda anlatimi ¢alisma
acisindan 6nemli bir bulgudur.

Calismada, bir cocuk kitabinda eyleyenler 6rekgesi ve gostergebilimsel dortgenin
de yardimiyla, Greimas’in ¢dziimleme yonteminin ii¢ ayr diizeyi ele alinarak, anlatinin
derin yapisindaki anlamlara ulagmak amacglanmistir. Hikdyenin Greimas’in eyleyenler
ornekgesi ve gostergebilimsel dortgeni kullanilarak analizinin tercih edilmesinde,
okurun bu semalardan yola ¢ikarak anlami {iretebilecegi ve c¢ocuk okura yonelik
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anlatiminda 6zenli bir dil gerektiren pek cok gergekei konunun da bu semalardaki islev
ve iligkiler gbz 6niinde tutularak islenebilecegi diistincesi etkili olmustur.

Cocuk Kitaplarinda Gergekci Kurgular

Yasadigimiz diinyada gecen gercek olay, mekan ve kisilerle benzerlik gdsteren,
okura karakterlerinin basindan gecen olaylarin yaganabilme ihtimalini inandirici bir
sekilde hissettiren eserlere gercekei eserler denir. Gergekei kurgularda metnin olay
orglisii, karakterin kendi kendisi ile bir baska karakterle, karakterin toplumla ya da
dogayla olan miinasebeti iizerine kuruludur.

Cocuk edebiyatinda ve g¢ocuklara yonelik iceriklerde ozellikle son elli yildan
beri gergek hayatta karsilasilabilecek iiziintii verici ve hatta kimi zaman travmatik
olarak tanimlanan konulara da yer verilmektedir. Bati’da, 6zellikle XVIII. yiizyildan
XX. yiizyilin ortalarina kadar ¢ocuk okurun ger¢ek hayatin kétiiciil yanlarmin
yansitilmasindan korunmasi diisiincesi yayginken bu dénemden sonra bahsedilen
diisince neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. 1960-1970°1i yillarda tiim diinyada
etkisini gdsteren insan haklar1 ve dogrultusunda gelisen isci, kadin ve azinlik haklar
hareketlerinin basar1 saglamasi ile ¢ogulcu toplum, demokrasi, kendini Gtekinin
yerine koyma gibi kavramlarin edebiyata da yansimasi bu durumun nedeni olarak
kabul edilebilir. Bu yeni anlayis uyarinca, 6zellikle XXI. ylizyilin baslarmdan
itibaren, ¢ocugun kotiiliikklerden uzak tutulmasi yerine, kotii olay ve durumlarla
cocugu yizlestirme s6z konusudur (Tiifek¢i Can, 2014a, s. 120). Bu baglamda,
cocuk icerikleri, toplumsal yasamin gercekligi ile paralel olarak konu ve karakterler
bakimindan devamli surette degisim gostermektedir. Nitekim sosyal yapinin
farklilagmasiyla birlikte, modern gercekeci eserlerde mutsuz ve dengesiz aileler,
bosanma sonucu tek ebeveynli héle gelen aileler, kadin ve erkegin rollerinin degistigi
ve bu rollerin gegmige gore daha ¢ok birbirinin igine gectigi siire¢leri deneyimleyen
aileler gibi konular iglenebilmektedir (Tiifek¢i Can, 2014b, s. 148).

Cocuk igeriklerinde gergeke¢i kurgulardan soz ettigimizde hassas bir sekilde
islenmesi gereken konularin en dnemlilerinden biri 6liimdiir. Oliimiin ana temay1
olusturdugu ¢ocuk kitaplar1 XX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir. Bu konu
daha ¢ok dolayli bir anlatim igerisinde, metinde genellikle kaza sonucu, yash veya
hasta birisinin 6liimii veya bir hayvanin 6liimii tizerinden ele alinir (Aytekin, 2008, s.
92). Oliim anlatimlarinda, dncelikle 6liimiin insan ve yasam gergekliginin bir parcasi
oldugunu vurgulamaya ve bunun yani sira melankolik ve karamsar bir dilden uzak
durmaya azami bir dikkat gosterilmelidir (Sen, 2016, s. 16). Kisaca diger travmatik
konular gibi 6liim de yasam ve ¢ocukluk gercekliklerine uygun bir 6zenle islenmeli,
yazinsal metinler ¢ocuklarin duygularinin istismarina kesinlikle yol agmamalidir.
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Cocuk, ebeveynlerin anlatmakta ve agiklamakta zorlandiklari konularin cevaplarini
okudugu kitaplarda buldukc¢a kendini daha rahat hissetmeye basladigi gibi 6liim
olgusu karsisinda korkular1 azaldigindan hayatin anlamini da daha iyi kavramaya ve
bu ugurda diislinceler gelistirmeye yonelir. Boylelikle 6liimii kabullenirken yagam
tezini canli tutmay1 da benimseyerek igsellestirir (Aytekin, 2008, s. 91). Dolayisiyla
ozellikle gercekei konularin, ¢cocuk okurun algi diizeyine gore ve yasamla bagini
gliclii tutacak bir dille anlatim1 tercih edilmelidir.

Edebiyatin duygulart m1 ger¢ekligi mi islemesi gerektigi diisiincesinden, edebiyatin
toplumsallik ve bilgi verme islevlerinin de etkisiyle bugiin gelinen noktada,
gercek hayattan yola ¢ikilan konulardaki cesitliligi, 6rnegin edebiyat-goe iliskisini
yorumlamak miimkiindiir (Akgiin, 2015, s. 70). Iki biiyiik savasin ardindan diinyada
yasanan sosyal degisim, ¢ocuk kitaplarinin kahramanlarina da yansimistir. Bireysellik
ve Ozgiirliik kavramlarinin giinden giine 6nem kazandig1 ve savaslarin neden oldugu
goclerin farkliliklarla dolu bir diinya yarattig: siirecin, edebiyata yansimast ile Afrika,
ispanyol, Asya kdkenli cocuk karakterler kitaplarda yer almaya baslamis ve boylece
¢ocuk edebiyatina bir gégmen ¢ocuk tipi dahil olmustur (Ural, 2006, s. 899).

“Tiirk Cocuk Edebiyatinda Gog Olgusu” adli makalesinde Yakar, ¢ocuk edebiyati
kapsamindaki eserlerde go¢ olgusunu inceleyen c¢alisma sayisinin oldukca sinirlt
olduguna deginmistir. Ozellikle son yillarda Suriye’deki savas nedeniyle Tiirkiye’ye
yogun bir go¢men akini olmasina ragmen, bu durumun ¢ocuk edebiyatina yansimasiyla
ilgili herhangi bir ¢alismanin bulunmadigini da belirtmistir. Bu baglamda, Suriye’den
gdc eden ailelerin ve ¢ocuklarinin yasadiklarinin ne sekilde anlatildigini, konuyla
ilgili yazilmis sinirli sayidaki 6rneklerden olan “Juju® ve “Umut Sokagi Cocuklar1”
adli ¢cocuk kitaplar1 ekseninde incelemistir (Yakar, 2017, s. 344).

Cocuk kitaplarinda savas, 6lim, go¢, miiltecilik ve benzeri travmatik konularin
ele alinmasi anne ve babalar tarafindan endise verici bulunabilmektedir. Ote yandan
giinlimiizde hemen her tiirlii igerige bilingli ya da bilingsiz olarak neredeyse yetiskinler
kadar maruz birakilan ¢ocuklarin, olumsuz olaylardan tamamen uzak kurgulanmis
metinleri gergekei ve inandirict bulmayacagi da ortadadir. Buna istinaden ¢ocuklarin
her giin yiiz yiize kaldiklar1 temel sorunlara ¢6ziim Onerebilen, hayatin gergeklerine
dokunan ve bazi konularda farkindalik kazandirmay1 amaglayan kitaplarin, gocuklarin
gercek ihtiyaglarina hitap edebilecegi diistiniilmelidir.

Greimas ve Gostergebilim

Gostergebilim, XX. yiizyilin baslarinda Isvigreli dilbilimci Saussure’iin ve
Amerikali felsefeci Peirce’iin yaptiklar1 ¢aligmalarla gelismistir. Yontem, Saussure
ve Peirce’den sonra dilbilimi de i¢ine alacak sekilde bir iist bilim olarak gelismesini
stirdirmiistiir. Gostergebilimle ilgili calismalar yapan diger kuramcilara kiyasla
Greimas daha farkli bir yerde durmaktadir.

56



Giiran Yigitbasi / “Yolculuk” Adl Cocuk Kitabmin Greimas’in Gostergebilimsel Coziimlemesi ile incelenmesi

Greimas gostergebilimi, anlamli biitiinlere 6zgli anlamsal ayriliklari, anlamsal
eklemlenisi, anlamin tretiligini (anlamlama) bir {istdil araciligiyla yeniden tireterek
aciklamay1 amagclar. Bu amacla salt bildirisim dizgelerini ya da gostergeleri degil,
anlamli biitiinleri (anlamlama dizgeleri) ele alir (Rifat, 1990, s. 122). A. J. Greimas’a
gore, bir sdylem, temelden yiizeye dogru gelen {i¢ ana katmanda gerceklesir ve
anlam, sdylemin degisik 6gelerinin eklemlenmesiyle derin yapilardan baglayarak
yiizey yapilarla birleserek olugmaktadir (Kiran ve Kiran, 2011, s. 183).

Greimas’in olusumunu ortaya koydugu sdylem kavraminda bahsedilen {i¢ ana
katman ise kisaca soyle agiklanabilir (Sivri ve Orkiin, 2014, s. 19-20):

Betisel (soylemsel) diizey. //k okunusta farkedilebilecek temel bilesenlerin hangi
nitelemelerle sdylemlestirildikleri sorgulanarak, anlatidaki kisiler, zaman ve uzam
temel islevleriyle ac1ga ¢ikarilir.

Anlatisal diizey. Bu diizeyde eyleyenler ve eyleyenlerin anlatida yerine getirdikleri
islevleri lizerinde durulur. Propp “Masalin Bi¢imbilimi” adin1 verdigi kitabinda yedi
tiir eyleyen oldugu sonucuna varmigsa da, Greimas bunu alt1 eyleyene indirgemistir:

1. Gonderen: Bir anlatida 6zneyi nesneye dogru yonlendirerek, onun harekete
geegmesini saglayan eyleyendir.

2. Gonderilen: Gonderilene gonderenin muhatabi da denebilir.

3. Ozne: Anlatimin en énemli eyleyenidir, anlatimin merkezinde yer alir.

4. Nesne: Oznenin aradig1 ya da ulasmaya calistig1 eyleyendir.

5. Yardime1: Oznenin nesnesine ulasma ¢abasinda yardim eden eyleyendir.
6. Engelleyici: Oznenin nesnesine ulasma ¢abasina engel olan eyleyendir.

Anlatinin bu diizeyinde anlati izlencesinden s6z etmek gereklidir. Anlat1 izlencesi,
yazinsal gostergebilimde, anlatinin genel dokusunu ortaya koyarak eyleyenleri
eylemlerine gore tanimlamakta kullanilmaktadir (Giinay, 2002, s. 126).

Bir anlat1 izlencesi eyletim, eding, edim ve yaptirim olmak iizere dort evreden
olusur. Eyletim evresinde eyletici bir 6zne “yaptirmak” kipligi ile muhtemel 6znenin
bir eylemi yapmasini ister veya emreder. Eding evresinde 6zne edim igin gerekli
sartlar1 saglar veya gerekli malzemeleri edinir. Bu evrede “glicii yetmek”, “bilmek”,
“yapabilmek™ kiplikleri belirgindir. Edim asamasi “yapmak” kipliginin egemen
oldugu ve 6znenin eylemini gerceklestirdigi evredir. Yaptirim evresinde ise gonderici,
Oznenin eylemini degerlendirir ve buna gore anlati ceza ya da ddiille sonuglanmug
olur (Ugan, 2016, s. 115-116).
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izleksel diizey (Mantiksal-Anlamsal diizey). Bu diizey anlamlamanin en derin
ve soyut ylizeyidir.

Buasamada, gerek betisel gerekse anlatisal diizeyde meydana ¢ikarilan durumlarin,
doniislimlerin, nesnelerin, uzamlarin ve eyleyenlerin gosterdikleri diginda, gdstermek
istedikleri agisindan ele alinir. Incelenen biitiincedeki anlam tastyic1 dgeler arasindaki
degisik tiirden iliskilerin agiga vurulmasi s6z konusudur. Derin yapidaki ¢6ziimleme,
bicimsel ya da belirim diizlemindeki ¢6ziimleme degil, dogrudan icerik diizeyinde
yapilan bir ¢oziimlemedir. Bir biitiincedeki goriinen ya da gériinmeyen, birbiriyle
iligkili anlambirimciklerin iligkilerinin ortaya konmasi ile anlam belirgin héle
getirilebilecektir (Giinay, 2008, s. 19). Izleksel diizeyde, simgesel 6geler iliskilerin
kesisme noktalarini isaret ederken bu noktalar arasindaki islemler de iliskilerin
dogmasina neden olur. Coziimlemeyi matematiksellestirmek i¢in gostergebilimsel
dortgen gibi gorsel ¢izimler ve bi¢imsel dil kullanilir (Rifat, 1982, s. 18—19).

Yolculuk Kitabinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Yayinevi Taze Kitap tarafindan 5+ yas i¢in uygun oldugu belirtilen kitap, toplam
32 sayfadir. Kitap, 28x21 c¢cm boyutunda ve kapagi i¢in sert cilt tercih edilerek
yayimlanmistir (Paksu, 2017).

Kitabin 6n kapagi, i¢ resimlemelerden bir kolajla hazirlanmistir. Kapak gorselinde
kiz ve erkek cocuk karakterler, Kolaj caligmasinin merkezinde, iist liste yigilmis
bavul ve ¢antalarin iizerinde oturur vaziyette saskin ya da endiseli olduklarini1 ima
eden bir yiiz ifadesiyle konumlandirilmigtir. Cocuklarin anneleri ise gorselin sag alt
kosesinde goriinmekte, kitabin adina bir géndermeyle yolculuk i¢in kararli ancak
kaygili bir durugla esya hazirlamakta; bir bavula kitap yerlestirmektedir. Kapak
resminin en tistiinde, yani “Yolculuk™ adinin hemen altinda ise biri kizgin ve buyurgan
gorlinlime sahip iiniformali bir resmi gorevli tasviriyle digeri ise golge seklinde
sinsi ve kotii kisilikli hissi veren iki karakter goze carpmaktadir. Kapak gorselinde
i¢ resimlemelerde yer alan ve yolculugun ¢esitli agamalar ile hikayenin hareketli
atmosferine gonderme yapan araba, tren ve tekne gibi araclar fark edilmektedir.
Hikayenin 6zellikle sonucuyla iliskili 6nemli bir figiir olan kuslar, kitabin kapaginda
da anlam1 tamamlayic1 bir simge olarak mevcuttur.

Kitabin tamaminda resimlerin c¢ercevesiz ve pastel renklerle kullanildig:
gorlilmektedir.  Greimas’in  gostergebilimsel ¢Oziimleme yontemi, ¢aligmada
“Yolculuk” adli resimli cocuk kitabimin yalmizca yazinsal metnine uygulanacak,
metnin yiizeysel ve derinlemesine analizi yapilacaktir. Metnin ylizeysel diizeyi;
betisel (soylemsel) ve anlatisal analiz ile ele alinirken derin diizeyi ise mantiksal
anlamsal analiz ile a¢i8a ¢ikarilacaktir.

58



Giiran Yigitbasi / “Yolculuk” Adl Cocuk Kitabmin Greimas’in Gostergebilimsel Coziimlemesi ile incelenmesi

Resim 1. “Yolculuk” adl1 kitabin kapak gorseli.

Yiizeysel Diizey

Betisel (Soylemsel) diizey. Betisel diizeyde anlatidaki kisiler, zaman ve uzam
temel iglevleriyle ortaya konarak, anlatida ilk okunusta fark edilen temel bilesenlerin
hangi nitelemelerle izleklestirildikleri belirtilir (Sivri ve Orkiin, 2014, s. 19).

“Yolculuk” adl1 kitabin son sayfasinda ““Yazarin Notu” baslikli boliimde belirtildigine
gore yazar, farkh iilkelerden pek c¢ok kisinin go¢ hikdyesini dinlemis, Italya’da bir
miilteci kampinda tamistig iki kiiciik kizin Oykiisii ise bu kitabt yazmasma sebep
olmustur. Buradan hareketle, yazarin gercek hikayelerden esinlenerek gercekei bir
kurgu olusturdugu anlasilmaktadir. Anlatici ile hikayenin baskahramani ayni kisidir.
Dolayisiyla hikdyede, olay1 yasamis, olaya bizzat sahit olmus bir anlatic1 bulunmaktadr.
Nitekim birinci tekil ve birinci ¢ogul sahis anlatimi metne hakimdir. Cocuk anlatici,
genel itibariyla annesi ve kardesini de dahil ederek biz dilini, bazi climlelerde ise ben
dilini kullanmustir. S6zcenin 6znesi de gocuk karakterdir. Her ne kadar hikayede kiz ve
erkek kardeslerden hangisinin ana karakter oldugu belirtilmemisse de, kitabin gorselleri
anlatici ve ana karakterin erkek ¢ocuk oldugunu sezdirmektedir.
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Cocuk 0Ozne, hikdyenin basinda istememesine ragmen, hayatta kalmak amaciyla
yasadiklar giivensiz ortamdan ayrilarak giivenli bir yuva arayigma yonelir. Giivenli bir yer
arayist siirecinde tehlikelerden korkar, kacar, saklanir, endise duyar ve pek ¢ok sagkmnlik
yasar. Cocuk Oznenin hikdye boyunca korkak, kararsiz ve endiseli durumuna ragmen
annenin cesur, kararli ve hayata bagl olusu bir karsithgr simgelemektedir. Hikayenin
onuncu kesitinde cocuk dzne, “Annem hala birlikte oldugumuz i¢in ¢ok sansl oldugumuzu
soyledi.” ciimlesini kullanir. Anlatiya gore, insanin sevdikleri ve ailesiyle birlikteligi
giivende olmay1 ve umudu isaret etmektedir. Savasin getirdigi karanlhk ve kargasanin
karsisinda barigt aydinlik ve umut; kisaca ailenin bir arada olmasi sembolize etmektedir.

Anne, hikdyede yolculuk kararmi vererek cocuklari ikna eden ve akabindeki
kacis siirecinde etkin rol oynayan diger ana karakterdir. Kardes, baba, annenin
arkadasi, muhafizlar, sinir1 gegiren adam ve teknedeki insanlar ise yan karakterlerdir.
Cocuk anlatici, giiven iginde yasadigi iilkesinden ve evinden savas nedeniyle
baska bir iilkeye/uzama kagmak zorundadir. Anne ise, hayatta kalabilmek igin
bir bagka lilkeye kagma mecburiyetinden dogan yolculugu, ¢ocuklarina ‘“miithis
bir macera” olarak nitelendirir ve ¢ocuklarina gliven vermeye calisir. Cocuklar
kendi iilkelerinden ayrilmay1 hig¢ istemedikleri halde, anne ¢ocuklarina gidecekleri
ilkenin ormanlarinin ve hayvanlarinin fotograflarin1 gosterip, orada korkmadan
yasayabileceklerini anlatarak onlar1 bu yolculuga ikna eder. Boylece baslayan kacis
siireci, yazar tarafindan bir yolculuk olarak adlandirilmaktadir. Anne ve ¢ocuklarin
cesitli tagitlar degistirerek ve gizlenerek korkuyla sinira ilerleyisleri sirasinda ¢ocuk
0zne, annelerinin hi¢ korkmadigini diisliniir. Oysa hikdyenin altinci kesitinde,
“Ormamn derinliklerinde karanligin iginde etraftan gelen seslerden ¢ok korkuyordum.
Ama annem bizimle beraberdi ve azicik bile korkmus gériinmiiyordu.” anlatimini
tamamlayan gorselde okura, annenin korkmuyor gibi davranmakla beraber ¢ocuklar:
uyuduktan sonra agladigi yansitilmaktadir. Buna gore, ¢ocuklarina korktugunu belli
etmemeye ¢alisan, mecburen gerceklestirilen hayatta kalma miicadelesini miithis bir
maceraya benzeten annenin izleksel rolil, cocuklar i¢in giiclii ve cesur goriinmek/
olmak mecburiyetindeki bir kadin roliidiir. Anlasildig1 iizere hikaye, anne ile iki
¢ocugunun hayatta kalmak i¢in biiylik bir korku ve endise icinde sinirdan gegisi
ile sonrasindaki tehlikeli deniz ve kara yolculugunu da igeren bir olay o6rgiistinden
olugmaktadir. Bu siirecte babalarini savagta kaybeden cocuklarin anneleri, giigli,
hayata bagli ve umudunu kaybetmeyen bir karakterdir. Bir diger ifadeyle, hikaye,
cocuk Oznenin, gecmiste giiven iginde yasadigi bir uzamdan bilmedigi bir uzama
kagisini ve zorunlu yolculugunu, anne karakterin giiglii iradesi, cesareti ve umudu
yardimiyla basarmasini konu edinmistir.

Hikayenin dil kullanimi olduk¢a sadedir; kisa ciimleler ve kimi benzetmelerle
edebi dil olusturulmustur. Hikayenin anlaticisinin ¢ocuk oldugu dikkate alindiginda,
buna uygun ve gercekei bir dil kullanildig: farkedilmektedir.
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Zaman kullaniminda, olaylarin baglangici olarak ilk kesitte; “Ciinkii gegen yil ¢ok
acayip seyler oldu, hayatimiz sonsuza kadar degisti.” climlesiyle anlati zamanindan
bir yi1l dncesi betimlenmistir. Bunun yam sira hikayede bir giin, o giinden sonra,
ertesi giin, giinler boyunca, yol boyunca, birkag giin ve gece daha ifadeleriyle anlati
zamani ortaya konmustur. Hikaye boyunca karakterler dnce bir binek arag, sonra esya
tagimak icin kullanilan iki farkl arag, bisiklet, tekne ve tren ile yolculuk yaparlar. Bu
tagitlarin olugturdugu sozliikbirimleri “yolculuk™ ile yerdeslik olusturmaktadir.

Uzam anlatida 6nemli bir isleve sahiptir ve bu hikaye, uzam degistirme ekseni
iizerine kurulmustur. Bu ¢er¢cevede kahramanlarin uzam degistirmesi, anlatida siirekli
farkl bir tagita gizlenerek kagmalari seklinde verilmekte, yolculuk boyunca degisen
tagitlar hikayenin ritmini yiikseltmektedir. Hikaye genel itibartyla agik uzamda
geemektedir. A¢ik uzam hikayede, bir ¢esit yersiz yurtsuzluk, yalnizlik ayn1 zamanda
giivensizlik simgesi olarak kullanilmaktadir. Olay Orgiisii bir yolculuk {izerine
kuruldugu i¢in uzamin sik sik degistigi fark edilmektedir. Bu uzam degistirmeler,
her sayfada degisen cesitli tasitlarla belirtilerek hikayeye dinamizm katmakta, okura
yolculugun ¢esitli agamalarini gostermektedir.

Savas ve onun yarattig1 ortam, “korkung seyler” ifadesiyle nitelenirken savasin
etkisi, “Cok ge¢meden ¢evremizde kargasadan baska bir sey goremez olduk.” ve
“Sanki diinyanin biitiin 1s1klarint séndiiriiyorlardi.” benzetmesi ile anlatilmaktadir.
Bu durumda savagin karsiti olan barigin simgesi diizen ve aydinlik olarak belirtilebilir.

Bu baglamda anlatidaki genel karsitliklar:

Oliim/yasam, giivenli/giivensiz, korku/cesaret, karanlik/aydimlik, umut/umutsuzluk,
savag/baris olarak tespit edilebilir.

Anlati, cocuk 6znenin “kuglarin da giivenli bir yuva bulmak icin gog ettikleri
ama hi¢ sinir ge¢mek zorunda olmadiklar:” ifadesiyle son bulmaktadir. Tki kiiciik
cocugun babalarin1 kaybettikleri bir savastan, anneleri ile 6zgiirliige ve giivenle
yasayabilecekleri bir lilkeye kagislarini1 konu alan bu ¢ocuk kitabi, bdylesi travmatik
bir konuyu ¢ocuk okurda olumsuz bir etki uyandirabilecek sozciik ve resimler
kullanmadan anlatmaktadir.

Anlatisal diizey. Coziimlemenin bu diizeyinde, eyleyenler semasi ve anlati izlencesi
gerceklestirilerek anlatimin isleyis bicimi ortaya konur (Giinay, 2002, s. 188).

Inceledigimiz hikayeyi uzamsal (burasi/oras1), siiremsel (6nce/sonra), eyleyensel
(ben/o) ve duyumsal (esenlikli/esenliksiz) ayrimlar1 dikkate alarak kesitlerine
aywracagiz. Buna gore:

1. Kesit. Annem, babam, ben ve kardegim denize ¢ok yakin bir sehirde yagiyoruz.
Yaz aylarinda hafta sonu tatillerimizi hep kumsalda gegiririz. Yani ge¢irirdik...
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2. Kesit. Artik kumsala hi¢ gitmiyoruz. Ciinkii gecen yil ¢ok acayip seyler oldu.
Hayatimiz sonsuza kadar degisti. Ne mi oldu? Savas bagladi. Her giin etrafimizda
korkung seyler olmaya bagsladi. Cok gegmeden ¢evremizde kargasadan baska bir sey
goremez olduk. Sanki diinyanin biitiin 1s1klarini sondiiriiyorlardi.

3. Kesit. Ve bir giin savas babami aldi. O giinden sonra etrafimizdaki karanlik daha
da biiytidii ve annemin endiseleri daha da artti.

4. Kesit. Ertesi giin annemin bir arkadasi ona insanlarin ¢ogunun sehri terk ettigini
anlatti. Baska bir lilkeye kagmaya ¢alisiyorlarmis. Cok uzaklarda yiiksek daglari olan
bir iilkeye...

“Nasil bir yer?” diye sorduk anneme. “Giivenli bir yer” dedi annem. “Peki orasi
nerede?” diye sorduk bu sefer. Bir kitaptan degisik sehirlerin fotograflarini gosterdi
annem. Oradaki ilging ormanlari, hayvanlari anlatti tek tek. Sonra i¢ ¢ekerek soyle
dedi: “Oraya gidecegiz ve artik korkmadan yasayabilecegiz.”

Hi¢ gitmek istemiyorduk ama annem bunun miithis bir macera olacagim séyleyip
duruyordu. Sahip oldugumuz her seyi bavullara koyduk ve tamidigimiz herkese veda ettik.

5. Kesit. Goriilmemek igin gece yola ¢iktik... ve giinler boyunca gittik.
Uzaklastik¢a... daha fazlasim1 arkamizda birakiyorduk. Sonunda sinira ulastik.
Oniimiizde kocaman bir duvar vardi ve onu tirmanip gegmemiz gerekiyordu.

6. Kesit. Ama HAYIR! “Sinir1 gegme izniniz yok. Geri doniin!” diye bagird1 6fkeli
muhafiz. Gidecek hicbir yerimiz yoktu. Ustelik ¢ok ama ¢ok yorgunduk. Ormanin
derinliklerinde, karanligin i¢inde etraftan gelen seslerden ¢ok korkuyordum. Ama
annem bizimle beraberdi ve azicik bile korkmus goriinmiiyordu. Gégsiline yaslanip
gbzlerimizi kapattik ve sonunda uyuyakaldik.

7. Kesit. Ofkeli baginslara uyandik. Muhafizlar bagira ¢agira bizi ariyorlardi.
Saklanmaliydik! Cabuk! Bu taraftan diye fisildadi annem. lyice uzaklasana kadar
durmadan kostuk.

8. Kesit. Sonra birden daha 6nce hi¢ gormedigimiz bir adamla karsilagtik. Annem
adama biraz para verdi. Adam bizi sinirin diger tarafina gecirdi. Cok karanlikti.
Kimse bizi gérmemisti.

Yolculugumuz heniiz bitmedi dedi annem. Oniimiizde bilyiik bir deniz vardi. Gz
alabildigince uzanan kocaman bir deniz... Bu denizi gegmemiz gerekiyordu.

9. Kesit. Ama bunu nasil yapacaktik ki?

Bir siirli tanimadigimiz insanla beraber kiigiiciik bir tekneye bindik. Sikis tikig
oturuyorduk ve her giin yagmur yagiyordu. Yol boyunca teknedekilerle birbirimize
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masallar anlattik. Oyle perili prensesli masal degildi ama. .. Denizin altinda saklanan
ve teknemiz ters dondiigiinde bizi yemeyi bekleyen korkung ve tehlikeli canavarlar
vardi bu masallarda.

Dalgalar biiyiidiik¢e teknemiz daha ¢ok sarsiliyor hi¢ durmadan sallaniyordu.
Sanki deniz hi¢ bitmeyecekmis gibiydi. Bu sefer birbirimize bagka masallar anlatmaya
basladik. Gitmeye calistigimiz iilkenin yemyesil ormanlarindaki dans eden iyilik
perileri vardi masallarimizda. Bu giizel periler tilkemizdeki savasi bitirecek tilsimlar
vereceklerdi bize.

10. Kesit. O giin glines dogarken giinler sonra ilk defa karay1 gordiik. Teknemiz
sallana sallana kiytya dogru yanasti. Annem hala birlikte oldugumuz i¢in ¢ok sansl
oldugumuzu soyledi. “Burasi o glivende olacagimizi sdyledigin yer mi?” diye sorduk
kardesimle beraber. “Cok yaklastik.” dedi annem yorgun bir sekilde giilimseyerek.

11. Kesit. Birkag giin ve gece daha yolculugumuza devam ettik. Bir¢ok sinir gegtik.
Trenden bagimi1 uzatip gokyliziinde bizi takip ediyormus gibi ugan kusglara baktim...

Kuslar da ayn1 bizim gibi go¢ ediyorlardi. Onlarin yolculugu da ¢ok uzundu ama
hig¢ sinir gegmek zorunda degillerdi. Belki, bir giin, ayni bu kuslar gibi, biz de yeni bir
yuva buluruz. Hikdyemize bastan baslayabilecegimiz giivenli bir yuva...

Metni kesitlerine ayirdiktan sonra hikdyenin genel anlati izlencesini belirlemek
gerekmektedir.

So6zcenin 6znesi ve anlatici, savas nedeniyle giivensiz bir hal alan {ilkesinden
ayrilmak zorunda kalan ¢ocuk karakter olarak goriilmektedir. Dolayisiyla 6znenin
ulagsmak istedigi nesne, giivenle ve korkmadan yagayabilecegi bir ilke/yuva
olmaktadir. Anlat1 izlencesinin gondereni annedir. Cocuklarini savasin etkilerinden
korumak isteyen anne, onlari giivenle, korkmadan yasayabilecekleri bir iilkeye
yolculuk yapmaya ikna eder. Yardimci eyleyen, yine ¢ocuk karakterleri yolculuk
boyunca koruyan, kollayan anneleridir. Yolculukta sinir1 gegmelerine kadarki siirede
cesitli kara tagitlari, sinir1 gegmelerinin ardindan baslayan deniz yolculugunda tekne,
son olarak da tren, yardimci eyleyen sayilabilir. Yine, sinir1 para karsiligi geciren
adam da bir diger yardimci eyleyen kabul edilebilir.. Engelleyici, ¢cocugun yolculuk
boyunca duydugu korku, yoldaki tehlikeler ile muhafizlardir. Gonderilen ise yolculuk
siirecinde birlikte olan ve ayni nesneye ulagmaya calisan ¢ocuklar yani kiz ve erkek
iki kardes ile anneleridir.

Anlat1 izlencesinin eyleyenleri asagidaki gibidir:
Ozne: Cocuk

Nesne: Giivenle yasanacak bir yer
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Gonderen: Anne

Gonderilen: Cocuklar ile anneleri

Yardimci: Anne, ulagim araglari, umut, siir1 gegiren adam
Engelleyici: Muhafizlar, korku, yoldaki tehlikeler

Buna gore anlatinin eyleyenler 6rnekgesini ise su sekilde olusturabiliriz:

Sema 1.
(anne) (giivenle yasanacak bir yer) (¢ocuklar ile anneleri)
Gonderen » Nesne » Gonderilen
A
Yardimeci1 » Ozne » Engelleyici
(anne, ulagim araglar1, umut) (¢ocuk) (korku, muhafizlar)

Baslangi¢c. Cocugun gegmiste ailece yasadiklart mutlu ve giivenli bir yaz hafta
sonu tatilini betimlemesiyle anlat1 izlencesi baglamaktadir. Ozne nesnesiyle baslangig
durumunda birlikte yani baglagim durumundadir.

Eyletim. 2. kesitte “Ne mi oldu? Savas basladi...” ifadeleriyle baslayip 5. kesite
kadar devam eden kisimda gonderen asamasi yani 6zneyi bir nesneye zorlayan giic
ortaya konmaktadir. Bu asamada yaptirmak kipligi egemen olup; 6zne nesnesine
ulastiracak yolculuk i¢in gonderen ile s6zlesme yapar.

Eding¢. Cocuk, iilkesinde ¢ikan savasin getirdigi ortamda babasinin da 6lmesinden
sonrauzam degistirmek zorundadir. Cocuk 6zne ile nesnesi yani giivenli bir tilke arasinda
bir ayrigiklik durumu bulunmaktadir. Bu asamada anne, ¢ocuklari bu yolculuga ikna
eder; esyalarini hazirlayip tiim tamidiklarina veda ederek gerekli hazirliklar yaparlar,
cesaretlerini toplayarak yolculuga hazir hale gelirler. 4. kesit bu asamanin ifadesi olup,
giicii yetmek, yapabilmek kiplikleri bu asamada gozlenmektedir.

Edim. 5. kesitle birlikte baslayan kacis yani yolculuk, edim asamasinin
baslangicidir. Bu asamada yapmak kipligi metne egemendir.

Yaptirim. 10. kesitle birlikte yolculugun siirdiigii, tamamlanmadigi ama ailenin
hala bir arada olmasimin biiylik bir sans oldugu ifadesiyle okura 6znenin farkina
vardigi 6diil sezdirilmektedir. Ote yandan, hikdyenin acik uclu bir son ile bitirilmesi,
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Oznenin nesnesine ulagip ulasmadigini belirsiz birakmakta ve dolayisiyla 6znenin
nesnesiyle ayrisim durumu siirmektedir.

Baslangi¢c durumunda O V N yani ¢ocuk &zne nesnesi olan giivenli bir yuva ile
baglasim durumundayken 6zne hikdyede, O A N durumuna déniigmekte ve gocuk
Oznenin giivenli yuva arayisinin sonug kisminda da stirdiigii belirtilmektedir. Bunun
yani sira, kesin bir sonu¢ kurgulanmayarak &znenin nesnesine ulasip ulasmadigi
okura birakilmaktadir.

Eyleyenler 6rnekgesi eyleyenler arasindaki eksenlerle birlikte soyledir:

Sema 2.
fletisim Ekseni
(anne) (glivenle yasanacak bir yer) (¢ocuklar ile anneleri)
Gonderen » Nesne » Gonderilen
A

Istek

Ekseni
Yardime1 » Ozne » Engelleyici
Yardim Ekseni (¢ocuk) Miicadele Ekseni
(anne, ulasim araglar1, umut) (korku, muhafizlar)

Anlatinin baginda nesnesiyle beraber olan 6zne, savagin baglamasiyla nesnesinden
ayr diiser. Bu nedenle istek ekseni ilizerinde, cocugun anne ve kardesleri ile birlikte
giivenli bir yuva nesnesine ulagma istegi bulunmaktadir. Baslangicta 6zne, giiven
icinde bir yuvaya sahip oldugundan anlatida baglasimsal durum sozcesi O V N
hakimdir. Savasin baglamasiyla 6zne, nesnesiyle ayrisim iliskisi O A N igine girer.

Gonderici, 6zneyi eyleme geciren ve ondan daha giiclii bir eyleyendir. Bununla
birlikte gonderici her zaman somut Ozellikler tagiyan bir kahraman ya da insan
olmayabilir (Kiran ve Kiran, 2011, s. 281). Iletisim ekseninde gonderici konumundaki
anne, cocuklarint giivenli bir yuva arayisi i¢in ikna ederek eyleme gegirecek ve
gonderilen (alict) olarak yine anne ve cocuklart bu eylemden yarar saglayacaktir.
Anlatida nesneye ulasip ulasmama agik uglu bir son tercih edilerek kesin olarak
belirtilmediginden, bir ddiillendirme olup olmadigi da belirsizdir. Anlatida, cocuklar
ve annelerinin hala birlikte olmalarini kendilerinin asil sans1 kabul etmekle yasadiklari
farkindalik ve tiim tehlikelere karsin hayatta kalmayi basarmalart bir 6diil gibi
degerlendirilebilir. Yardimei ile 6zne arasinda yardim ekseni ve 6zne ile engelleyici
arasinda ise miicadele ekseni bulunmaktadir. Yardimci ile engelleyici arasindaki
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gli¢/iktidar eksenine gore ¢cocuk 6zne ve ailesi giivenli bir yuva arayisinda yardimei
eyleyenlerin yardimini alir. Yani tasitlar, sinir1 geciren adam, umut gibi yardimcilarla
O0zneyi engelleyen korku, muhafizlar, tehlikeler arasinda bir gii¢/iktidar ekseni
mevcuttur. Yardime1 eyleyen de engelleyici eyleyen de somut ve soyut oyuncular
tarafindan birlikte temsil edilmektedir.

Derin Diizey

Mantiksal-Anlamsal analiz. Bu diizey, metnin en derin diizeyini ifade eder
ve ¢Oziimlemenin de son asamasini olusturur. Karsitlik, icerme ve c¢eliskin olma
durumlart bu diizeyde, tim kavramsal zitliklar1 zorunlu kilan iliskilerin gorsel
bicimde yeniden sunumu olan (Kiran ve Kiran, 2010, s. 328) gostergebilimsel
dortgen yardimiyla gosterilir.

Anlama, birbiriyle iliskili bagintilar izerinden ulasildig1 gibi birbirleriyle ¢eliskili
ve karsit bagintilardan da ulasilabilir. Bagintilar, gostergebilimsel dortgen {izerinde
kolayca gosterilebilir ve yorumlanabilir (Cakir, 2015, s. 9).

Sema 3.
Gilvenli Glivensiz, tehlikeli
bir yuva bir yer
Al A2
A A
Y Y
A2 Al
Giivensiz, tehlikeli Giivenli bir
bir yer olmayan yer olmayan

Bu gostergebilimsel dortgene gore:
Giivenli bir yer ile giivensiz, tehlikeli bir yer (A1 ve A2) arasinda karsitlik,

Giivensiz, tehlikeli bir yer olmayan ile Giivenli bir yer olmayan (A 2 ve A 1)
arasinda karsitlik,

Giivenli bir yer ile Giivensiz, tehlikeli bir yer olmayan (A1 ve A 2) arasinda igerme,

Giivenli bir yer ile Giivenli bir yer olmayan (A1l ve A 1) arasinda ¢eliskinlik,
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Giivensiz, tehlikeli bir yer ile Giivensiz, tehlikeli bir yer olmayan (A2 ve A 2)
arasinda celigkinlik,

Giivensiz, tehlikeli bir yer ile Giivenli bir yer olmayan ( A2 ve A 1) arasinda
igerme vardir.

Anlatinin gostergebilimsel dortgen olarak bir baska sekilde gosterilisi ise soyledir:

Sema 4.
Givenli Giivenli bir yuva
bir yuva olmayan
Al A2
A A
Y \ 4
A2 Al
Umut Umut
olmayan

Gostergebilimsel dortgene gore:

Giivenli bir yuva ile giivenli bir yuva olmayan (A1 ve A2) arasinda karsitlik,
Umut ile Umut olmayan (A 2 ve A 1) arasinda karsitlik

Giivenli bir yuva ile Umut (Al ve A 2) arasinda igerme,

Giivenli bir yuva ile Umut olmayan (A1 ve A 1) arasinda ¢eliskinlik,

Giivenli bir yuva olmayan ile Umut (A2 ve A 2) arasinda celiskinlik,

Giivenli bir yuva olmayan ile Umut olmayan (A2 ve A 1) arasinda icerme vardir.

Giivenli bir yuva arayis1 i¢in yapilan korku, tehlike ayn1 zamanda cesaret ve umut
dolu zorunlu bir yolculugu anlatan hikaye, ilk kesitte savastan dnce ¢ocuk ve ailesinin
esenlikli bir hayatinin oldugunu gosteren bir anlatim ile baglamaktadir:

“Annem babam ben ve kardesim denize ¢ok yakin bir sehirde yasiyoruz. Yaz
aylarinda hafta sonu tatillerimizi hep kumsalda gegiririz. Yani gecirirdik...”
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Birinci kesitin ikinci climlesinde kullanilan “geg¢iririz” fiilinin, {i¢iincii climlede
gecmis zaman ile “gecirirdik” seklindeki degisimi, okura hikayenin devaminda bir
seylerin olumsuz anlamda degisecegini isaret etmektedir.

Ikinci kesitte bir ¢ocuk goziinden savasin baslamasinin ve savas ortammin nasil
algilanip tanimlandigina iliskin ifadeler bulunmaktadir:

“Artik kumsala hi¢ gitmiyoruz. Ciinkii gegen yil ¢ok acayip seyler oldu. Hayatimiz
sonuna kadar degisti. Ne mi oldu? Savas basladi. Her giin etrafimizda korkung seyler
olmaya basladi. Cok gecmeden ¢evremizde kargasadan baska bir sey goremez olduk.
Sanki diinyamn biitiin 1siklarint sondiiriiyorlard:”. 11k kesitte, okurda olusturulan
kahramanin hayatinda bir seylerin degisecegi izlenimine, bu kesitte “Hayatimiz
sonsuza kadar degisti” ciimlesiyle agiklik getirilmektedir. Buna gore kesitte yer

alan “acayip seyler”, “korkung seyler”, “kargasa” gostergeleri bizi ¢ocuk 6znenin
anlatimi ile savas yerdesligine gotiirmektedir.

Savas, gocuk 6znenin giivenli ve esenlikli hayatini tamamiyla degistirir. Ornegin, yaz
aylarinda hafta sonu tatillerinde ep kumsala gidilirken Aer giin etraflarinda gordiikleri
korkung seyler ve g¢evrelerindeki kargasa ve bu nedenle degisen hayatlarindan 6tiirii
artik kumsala hi¢ gitmezler. Ikinci kesitte, savagmn anlatiminda karanhik ve aydmnlik
karsitliklarina da yer verilmektedir. “Sanki diinyamn biitiin isiklarim sondiiriiyorlards.”
climlesiyle baglangi¢c durumundaki esenlikli ortam 1giklarin agik olmastyla, esenliksiz ve
giivensiz ortam ise 1g1klarin sondiiriilmesi yani karanlikta kalmak ile anlatilmaktadir. Buna
gore savas, korkung seylerin oldugu ve kargasadan bagka bir seyin goriilmedigi, birileri
biitlin 1s1klarini sondiirdiigii icin 151ks1z kalan; baris ise ¢ocugun savastan dnceki hayatini
ima eden kimsenin 1giklari sondiirmedigi, 1s1kl1 bir diinya imgeleriyle karsilanmaktadir.

Uciincii kesitte, babanm 6liimiine isaret eden “Ve bir giin savas babami aldi.”
climlesi, metnin derin anlaminda sahip olunan bir babaya artik sahip olamama, babanin
yoklugu, babadan yoksunluk olarak ifade edilebilecek anlamlarina karsilik gelmektedir.
“O giinden sonra etrafimizdaki karanlik daha da biiyiidii ve annemin endiseleri daha da
artn”. Karanlk, yani 1siklarin olmamasi ayni zamanda savasi, babasizlig1 ve giivensizligi
simgelemektedir. Hikayede babanin yoklugu, hem annenin hem de ¢ocuklarin géziiyle
ailede babanin simgeledigi ve dolayisiyla erkek karaktere atfedildigi anlasilan giig, giiven
ve koruma duygusundan mahrum kalma olarak sembolize edilmektedir. Bu nedenle
annenin endiseleri ve etraflarindaki karanlik daha da biiytimektedir.

Dordiincii kesitte, 6znenin giivenli bir yere ulagma arayisi ve ¢abasi agiklanmaktadir.
“Ertesi giin annemin bir arkadagi ona insanlarin ¢ogunun sehri terk ettigini anlatti. Baska
bir iilkeye kagmaya ¢alisiyorlarmis. Cok uzaklarda yiiksek daglar: olan bir iilkeye...

“Nasil bir yer?” diye sorduk anneme. “Giivenli bir yer” dedi annem. “Peki orast
nerede?” diye sorduk bu sefer. Bir kitaptan degisik sehirlerin fotograflarim gosterdi annem.
Oradaki ilging ormanlari, hayvanlart anlatt tek tek. Sonra i¢ ¢ekerek soyle dedi: “Oraya
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gidecegiz ve artik korkmadan yasayabilecegiz.” Hi¢ gitmek istemiyorduk ama annem bunun
miithis bir macera olacagim séyleyip duruyordu. Sahip oldugumuz her seyi bavullara
koyduk ve tamdiginiz herkese veda ettik. Bu kesitte kitabin adina gondermeyle bir yolculuk
yapilacagi okura sezdirilmektedir. Ancak bu yolculuk tercih edilen siradan bir yolculuk degil
“Oraya gidecegiz ve artik korkmadan yasayabilecegiz " ifadelerinin ima ettigi gibi korkudan
kaynaklanan zorunlu bir gé¢ ve hayata kagistir. Anne gitmek istemeyen gocuklarini ikna
etmek i¢in ilging ormanlarm ve hayvanlarin oldugu sehirlerin fotograflarin1 gostererek bu
yolculugu “miithig bir macera” olarak niteler. Gidilecek yerin nasil bir yer oldugu sorusuna
annenin verdigi “giivenli bir yer” cevabi ise, yapilan zorunlu yolculugun asil amacimnimn
gilivensizlikten kurtulma, giiven i¢inde korkmadan yasama oldugunu simgelemektedir.

Besinci  kesitte okura, yolculugun gizlice yapildigi, aslinda bu yolculugun
giivensizlikten, savastan, olimden kagis oldugu ve ulagilmak istenen giivenli yere
varmanin birileri tarafindan engellenebilecegi hissettirilmektedir. “Goriilmemek icin
gece yola ¢iktik... ve glinler boyunca gittik. Uzaklastikea... daha fazlasim arkamizda
birakiyorduk. Sonunda simra ulastik. Oniimiizde kocaman bir duvar vard: ve onu
trmanip ge¢memiz gerekiyordu”. Bu kesitteki smr, kocaman bir duvar, tirmanip
gecmemiz gerekiyordu ifadelerinin yasaklanma, kagak duruma diisme, yasal olmayan bir
sey yapma, kisaca miiltecilige génderme yaptig1 devam eden kesitlerden anlagilmaktadir.

Altinct ve yedinci kesitte, miilteci ya da siginmacilarin gergek hayatta iginde
bulunduklari, bir yere ait olmama, gidecek bir yerden yoksunluk ve yersiz yurtsuzluk
durumu belirtilmektedir. “Adma HAYIR! “Swwr1 gegme izniniz yok. Geri doniin! diye
bagirdr fkeli muhafiz. Gidecek hicbir yerimiz yoktu. Ustelik cok ama ¢ok yorgunduk.
Ormanin derinliklerinde, karanligin icinde etraftan gelen seslerden ¢ok korkuyordum.
Ama annem bizimle beraberdi ve azicik bile korkmug goriinmiiyordu. Gégstine yaslanip
gozlerimizi kapattik ve sonunda uyuyakaldik”. “Ofkeli bagirislara uyandik. Muhafizlar
bagira ¢cagira bizi aryorlardi. Saklanmalydik! Cabuk! Bu taraftan diye fisildadr annem.
Dyice uzaklasana kadar durmadan kostuk”. Cocuklarm “Ormanmin derinliklerinde,
karanhgm icinde etraftan gelen seslerden ¢ok korkuyordum.” climlesiyle vurgulandigi
iizere duyduklari korkuya ragmen “Ama annem bizimle beraberdi ve azicik bile
korkmus goriinmiiyordu” ifadesiyle belirtilen annenin aldigi korkusuz goriiniim bir
karsitlik olusturmaktadir. Ote yandan kitabin resimlemesinde annenin korktugu ancak
cocuklarina belli etmedigi ve onlar uyuduktan sonra agladigi da okura gosterilmektedir.
Hikayenin siiriikleyicisi durumundaki, yolculuk kararini alan ve ¢ocuklarini ikna eden
eyleyen olarak anne; babanin yoklugunda bir yandan cesareti, koruyuculugu, giiclii
olmay1 diger yandan da sahiplenmeyi, sefkat ve umudu simgelemektedir.

Muhafizlarin bagirmalari karsisinda annenin fisildiyor olusu bu kesitlerdeki diger
karsithgr olusturmaktadir. Buna gore bagiris, ofkeli olma, izin vermeme, glic ve
otoriteye karsilik gelmektedir. Fisildamak, sessiz olmaya caligmak, saklanmak ise
giicii elinde bulunduranlardan zayif ve gii¢siiz bir konumda olmanin ve kendilerini
yakalayarak zarar verebilecek kisilerden ancak kagarak, saklanarak kurtulabilecekleri
diistincesinin gostergesidir.
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Sekizinci kesitte, insan kacakeilarinin ¢ocuklart ve anneyi para karsiliginda simirmn
diger tarafina gecirmeleri ve yapilan tehlikeli kara yolculugunun ardindan, biiyiik bir
deniz kiyisina geldikleri i¢in bu kez de denizi gegcme zorunlulugu ile kars1 karsiya
kalmalari; “Sonra birden daha once hi¢ gormedigimiz bir adamla karsilagtik. Annem
adama biraz para verdi. Adam bizi sinirn diger tarafina ge¢irdi. Cok karanlikti. Kimse
bizi gérmemigti.” “Yolculugumuz heniiz bitmedi dedi annem. Oniimiizde biiyiik bir deniz
vardi. Goz alabildigince uzanan kocaman bir deniz... Bu denizi gegmemiz gerekiyordu”
climleleriyle anlatilmistir. Ancak goriildigii gibi bu zorunlu yolculugun agamalarindan
biri olan “Géz alabildigince uzanan kocaman bir deniz”i gegme zorunlulugudur. Bu
gerekliligin nasil gergeklestirilecegine dair bir bilgi ya da inancin ise ¢ocuk 6znede
bulunmadig1 “Ama bunu nasil yapacaktik ki? ” ctimlesinden anlagilmaktadir:

Dokuzuncu kesite kadar ¢ocuklarin sadece anneleriyle yaptiklart yolculuk, artik onlarla
ayni kaderi ya da maceray1 paylasan ve bu nedenle tehlike ve korku anlaminda da yalniz
olmadiklarimi gosteren bir¢ok insanla birlikte devam edecektir. “Bir siirii tanmmadigumniz
insanla beraber kiigiiciik bir tekneye bindik. Sikig tikis oturuyorduk ve her giin yagmur
yagiyordu”. Deniz yolculugunun baslarinda “Yol boyunca teknedekilerle birbirimize
masallar anlattik. Oyle perili prensesli masal degildi ama... Denizin altinda saklanan ve
teknemiz ters dondiigiinde bizi yemeyi bekleyen korkung ve tehlikeli canavarlar vardy bu
masallarda” ifadeleriyle nitelenen korku ve tehlike icerikli masallarin daha sonra perilerin
yer aldig1, umut dolu ve iyimser masallara doniistiigii goriilmektedir; “Dalgalar biiyiidiikge
teknemiz daha ¢ok sarsiliyor hi¢ durmadan sallanyordu. Sanki deniz hi¢ bitmeyecekmis
gibiydi. Bu sefer birbirimize baska masallar anlatmaya basladik. Gitmeye ¢alistigimiz
tilkenin yemyesil ormanlarindaki dans eden iyilik perileri vardi masallarimizda. Bu giizel
periler iilkemizdeki savast bitirecek tilsumlar vereceklerdi bize”. Anlatida yer buldugu
tizere her tiirlii tehlike ve korkuya ragmen, giivenli bir yuvaya ulasma amactyla yasanan
bu kagis siirecinde umut ve iyimserligin en iist seviyedeki varlig1 metnin derin anlammdan
c¢ikarilabilmektedir. Buna gore yasam-oliim karsithg ile ayrilma ve kavugmayi simgeleyen
bu yolculuk boyunca hikayenin kahramanlari, duyumsadiklar tehlike, korku ve endise
oraninda umut, iyimserlik ve inang duygular da beslemektedir.

Hikayede kendini siirekli hissettiren umut verici ve iyimser anlatim onuncu
kesitte; “O giin giines dogarken giinler sonra ilk defa karayr gérdiik.” ifadelerinde
giinesin dogusu ile gosterilmektedir. Karanligin yok olmasiyla aydinligin, giinesin ve
151811 varligina yapilan vurgu ile yolculugun amacina ulasacagi da ima edilmektedir.
“Teknemiz sallana sallana kiyiya dogru yanasti. Annem hdla birlikte oldugumuz
icin ¢ok sansli oldugumuzu soyledi. ‘Burasi o giivende olacagimizi soyledigin
ver mi?’ diye sorduk kardesimle beraber. ‘Cok yaklastik.” dedi annem yorgun bir
sekilde giiliimseyerek...” hikayenin sonuna yaklasildiginda anne ve cocuklarinin
tehlikelerle ve korkuyla dolu bir yolculuk yapmalarina ragmen, “annem hdla birlikte
oldugumuz i¢in ¢ok sansli oldugumuzu séyledi” sdzcesi ile asil onemli olanin ailenin,
sevdiklerinin birlikteligi oldugunun da alt1 tekrar ¢izilmektedir.
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On birinci ve son kesitte hikayenin temelini olusturan uzam degisikligi, devinim
ve slirekliligin devam ettigi goriilmektedir. “Birkag giin ve gece daha yolculugumuza
devam ettik. Bir¢ok sumir gegtik. Trenden basimi uzatip gokyiiziinde bizi takip
ediyormus gibi ucan kuslara baktim...

Kuslar da aym bizim gibi go¢ ediyorlardi. Onlarmn yolculugu da ¢ok uzundu
ama hi¢ sinir ge¢mek zorunda degillerdi. Belki, bir giin, aymi bu kuslar gibi, biz de
yveni bir yuva buluruz. Hikdyemize bastan baglayabilecegimiz giivenli bir yuva...”
ifadelerinden anlasildig1 gibi hikaye acik uclu bir sona sahiptir ve okura hikayedeki
kahramanlarin “giivenli bir yuva” arayisinin devam ettigi sezdirilmektedir. Buradan
hareketle, acik u¢lu son ile anlatilan hikdyenin derin anlaminda, yapilan bu yolculugun
ve yasanan siirecin yalnizca bu karakterlerle siirli olmadigi ve giinlimiizde halen
yasanmakta olan go¢ ve siginmaci hareketliligine gonderme yapildigi diisiiniilebilir.
Son kesitte gegen “Hikdyemize bastan bagslayabilecegimiz giivenli bir yuva” ifadesi;
2. kesitteki “Hayatimiz sonsuza kadar degisti” ifadeleriyle savas nedeniyle sonsuza
kadar degisen hayatlarin yeni bir hikdyeye baslamasini isaret ederken, savagta
yasanan acilari da bitirmek, noktalamak anlamlarina isaret etmektedir.

Hikayenin genelinde kullanilan sinir sozciigiiyle bir {ilkenin bitisi kadar bir baska
iilkenin ya da yerin de baslangici imlenmektedir. Hikayede anlatilan yolculuk da derin
anlamina inildiginde, ayrilmak-kavugsmak, korku-umut, baslangi¢-bitis, uzaklasmak-
yakinlagsmak, duraganlik-devingenlik gibi karsitliklar1 igerisinde barindirmaktadir.
Glgliiniin ve tehlikelerin baskisindan, esaretinden oOzgiirliige, glivene kagisi ise
hikayenin sonunda yer alan kuslar figiiratif olarak sembolize etmektedir.

Sonug¢

“Yolculuk” adli ¢ocuk kitabinda annesi ve kardesi ile birlikte ¢ocuk 6zne, esenlikli bir
durumdan, hikayenin ikinci kesitinden itibaren savasin baslamasiyla nesnesinden ayri
kalarak, esenliksiz bir duruma dogru doniisiim gegirmistir. Hikaye boyunca ¢ocuk 6zne
ve beraberindekilerin kendilerine tekrar giivenle ve korkusuzca yasayabilecekleri bir yuva
bulmak i¢in yaptiklari yolculuk anlatilmaktadir. Savas; “gecen yil ¢cok acayip seyler oldu”,
“etrafimizda olan korkung seyler”, “cevremizde kargasadan baska bir sey géremez olduk ”,
“sanki diinyammn biitiin 1siklarim sondiiriiyorlardy” ifadeleriyle belirsizlik, bilinmezlik,
diizensizlik, korkutuculuk ve karanlikla anlatilmigtir. Bu baglamda, karanlik ve babanin
yoklugu ayni zamanda giivensizlik, tehlike ve olabilecek diger kotiiliikleri igermektedir.
Hikayenin temeli iki cocuk ve annelerinin muhafizlardan, diigmandan, gii¢liiden,
babalarini onlardan alan savastan ve kendi hayatlara yonelik tehlikelerden kagarak “cok
viiksek daglar”, “ilging ormanlart ve hayvanlart olan bir iilkeye” yani hikayelerine bastan
baslayabilecekleri bir yuvaya kavusacaklari giivenli bir yere yaptiklari umut yolculugu
tizerine kurulmustur. Annenin “miithis bir macera” diyerek tamimladigi, cesitli tagitlarda
gizlenerek yaptiklar1 yolculuk boyunca kahramanlarm muhafizlar tarafindan yakalanma,

bagka bir iilkeye gitmemeleri igin engellenme ya da babalari gibi 6ldiiriilme olasiligindan
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kaynaklanan endise ve korkular1 okura hissettirilmektedir. Kimsesizlik, giigsiizliik, acizlik,
yersiz yurtsuzluk gibi miilteci ve sigmmacilarin en sik kapildigi duygular anlatida; “Swir:
gecme izniniz yok. Geri doniin! diye bagwrd: ofkeli muhafiz. Gidecek hi¢hbir yerimiz yoktu.
Ustelik ¢ok ama cok yorgunduk. Ormamin derinliklerinde, karanhgin icinde etraftan
gelen seslerden cok korkuyordum” ifadelerindeki gibi esenliksiz degerlerden olusan
gostergelerle gergekei bir sekilde okura iletilmistir. Yolculuk siiresince bazen bir duvar, bir
sinir ya da deniz olarak kargilarina ¢ikan ve yasayabilecekleri tehlikelere zemin hazirlayan
engelleri hi¢ durmadan agmalar1 gerekmektedir; “Biiyiik bir deniz vardi. Goz alabildigince
uzanan kocaman bir deniz. Yol boyunca teknedekilerle birbirimize masallar anlattik.
Ovle perili prensesli masal degildi ama... Denizin altinda saklanan ve teknemiz ters
dondiigiinde bizi yemeyi bekleyen korkung ve tehlikeli canavarlar vardi bu masallarda™.
Devinim ve siireklilik, kahramanlarm uzam degistirmesiyle, siirekli yeni bir tagitla veya
aragla yola devam etmeleriyle saglanmistir. Hikayenin sonlarina dogru kahramanlarin kara
yolculugu yerini ger¢ek hayatta da pek ¢ok miiltecinin yapmaya mecbur kaldigi deniz
yolculuguna birakmstir. “Dalgalar biiyiidiikce teknemiz daha ¢ok sarsuiyor hi¢ durmadan
sallaniyordu. Sanki deniz hi¢ bitmeyecekmis gibiydi”. Esenliksiz gostergeler kadar umut
veren olumlu gostergelere de anlatida yer verilmistir. Bu anlatim dili ve tarzi hikdyede
karamsar bir bakis agisinin degil, umut dolu ve iyimser bir bakis agisinin hakim kilinmak
istendigini gostermektedir:

“Bu sefer birbirimize baska masallar anlatmaya basladik. Gitmeye calistigimiz
tilkenin yemyesil ormanlarindaki dans eden iyilik perileri vardr masallarimizda. Bu
giizel periler tilkemizdeki savast bitirecek tilsimlar vereceklerdi bize”.

Giinesin dogmas1 gostergesi, biten bir gliniin ardindan yeniden tiim diinyanin ve
yagsamin canlanmasi, hayat bulmasmi ima etmis; “O giin giines dogarken giinler sonra
ilk defa karayr gordiik”, “Teknemiz sallana sallana kiyya dogru yanagt.” ifadelerinin
belirttigi tehlikelerle dolu deniz yolculugunun sona ermesi ise “Annem hala birlikte
oldugumuz i¢in ¢ok sansh oldugumuzu soyledi” vurgusu ile hikayenin umut dolu sonunu
simgelemistir. Yasanan tiim korku, endise ve bilinmezliklere karsin, anne ve ¢ocuklarin
hala beraber olmasi yeni bir hayata baslama noktasinda sahip olduklar1 en biiyiik sans
olarak nitelenmektedir. “Trenden basumi uzatip gokyiiziinde bizi takip ediyormus gibi
ucan kuslara baktim. Kuslar da aym bizim gibi go¢ ediyorlardi. Onlarm yolculugu da
¢ok uzundu ama hi¢ simir gecmek zorunda degillerdi. Belki, bir giin, ayni bu kuslar gibi,
biz de yeni bir yuva buluruz. Hikdyemize bastan baslayabilecegimiz giivenli bir yuva” ...

Hikayenin sonunda ¢ocuk 6znenin kendi hayatlari ile belirli bir yere ait olmayarak,
hayatta kalmak ve yasamlarini siirdiirebilmek i¢in gé¢ eden kuslar arasinda kurdugu
benzerlik, gilinlimiizde iilkelerini terk etmek zorunda kalan go¢ yollarindaki
milyonlarca insant resmetmektedir. Go¢men, sigimmaci ya da miilteci olarak
tanimlanan bu insanlarin tek umudu, diinyanin herhangi bir yerinde hayatlaria ve
hikayelerine “giivenli bir yuvada” yeniden baslayabilmektir.
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Extended Abstract

Analyzing the Children’s Book The Journey Using

Greimas’ Semiotic Analysis

Kiibra Giiran Yigitbasi'

Abstract

Groups defined as refugees, asylum seekers, or immigrants have faced us in recent years through aid
campaigns in the media or news programs framed in negative contexts like tragic life struggles, judicial
cases, violence, and abuse. The political, humane, and social dimensions of the topic, being different from the
world media, have taken place on Turkey’s agenda because of both its geographical and historical proximity.
The way that refugees are discussed in various media circles shows that humanity in our era is still passing
a serious and nasty test in terms of many concepts like freedom, human rights, equality, coexistent culture,
and beyond. Being enriched from many factors experienced in real life, meanwhile, children’s books and
literature on the issue of refugees’ condition carry particular importance in terms of children who read being
able to show empathy while gaining an awareness of this reality in the proper direction. The illustrated
children’s book The Journey is worth investigating in terms of being a literary work that takes children
as the target audience; includes violence, conflict, and death; and at the same time narrates a traumatic
subject drawn from real life, such as being a refugee. In the study, this children’s book was chosen because
of targeting small children from within similar books functioning on the same topic and, by being translated
into 12 languages, for its ability to reach worldwide readership. The aim of the research is to scrutinize a
realistic topic in a children’s book by arriving at the various layers forming the literary meaning of the text
with the help of semiotics through the example of agents using Greimas’ semiotic method and exposing the
agents, the functions they explain, and the relationships among them. Greimas’ semiotic method, which
describes the people located in the narrative according to their function, appears to have limited use in
analyses related to children’s content in the literature. No Turkish analyses are encountered that have been
performed with this method on realistic constructs referring to traumatic issues in particular or that need
to be told using highly attentive language for children. In the analysis, the use of combining contrasts like
war-peace, fear-hope, and separation-union, in spite of the uneasy atmosphere of the literary text, was
dominantly seen as an optimistic and hopeful language of expression in the story. This preferred perspective
provides an appropriate expression for children to read that is far from the topic of violence.
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Groups defined as refugees, asylum seekers, or immigrants have faced us in recent
years through aid campaigns in the media or news programs framed in negative
contexts like tragic life struggles, judicial cases, violence, and abuse. The political,
humane, and social dimensions of the topic, being different from the world media,
have taken place on Turkey’s agenda because of both its geographical and historical
proximity. The way that refugees are discussed in various media circles shows that
our era and humanity are still passing a serious and nasty test in terms of many
concepts like freedom, human rights, equality, coexistent culture, and beyond. Being
enriched from many factors experienced in real life, meanwhile, children’s books and
literature on the issue of refugees’ condition carry particular importance in terms of
children who read being able to show empathy while gaining an awareness of this
reality in the proper direction.

The illustrated children’s book The Journey is worth investigating in terms of
being a literary work that takes children as the target audience; includes violence,
conflict, and death; and at the same time narrates a traumatic subject drawn from real
life, such as being a refugee. In the study, this children’s book was chosen because of
targeting small children from within similar books functioning on the same topic and,
by being translated into 12 languages, for its ability to reach worldwide readership.

The aim of the research is to scrutinize a realistic topic in a children’s book by
arriving at the various layers forming the literary meaning of the text with the help of
semiotics through the example of agents using Greimas’ semiotic method and exposing
the agents, the functions they explain, and the relationships among them. Greimas’
semiotic method, which describes the people located in the narrative according to
their function, appears to have limited use in analyses related to children’s content
in the literature. No Turkish analyses are encountered that have been performed with
this method on realistic constructs referring to traumatic issues in particular and that
need to be told using highly attentive language for children. In the analysis, the use
of combining contrasts like war-peace, fear-hope, and separation-union, in spite of
the uneasy atmosphere of the literary text, was dominantly seen as an optimistic and
hopeful language of expression in the story. This preferred perspective provides an
appropriate expression for children to read that is far from the topic of violence.

Besides children’s books giving children literary pleasure, having them gain
reading habits, and enriching their imagination, these books have the reader who has
yet to gain life experience also live an experience related to real life. The children of
today are exposed at an early age to countless events and news through the media.
In this context, instead of ignoring the expression of negative situations through an
overprotective approach, some unwanted events that can be encountered in real life
need to be addressed as appropriate to the perception and age of the child. Similarly,
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how traumatic issues will be explained to the child target audience is a matter that
needs to be taken seriously. One of the most important concepts featured in children’s
publications is the appropriateness to the child on this point. Before understanding
the concept of child appropriate, one must understand the literature on appropriate
sensitivity to a child’s growth and development age, psychology, word and concept
knowledge, and level of perception (Sirin, 2000, p. 19).

Realistic messages appropriate to children’s perceptions and elements relative to
children in children’s books will compare these messages with life’s difficulties accurately
and balanced. As such, empathy directed at people exposed to traumatic events as well as
awareness of related topics will be gained by those reading children’s content.

The facts are that many children these days can easily access and are exposed
as much as adults to news images of refugee conditions, war, and the inhumane
reasons for these. Children are often informed of these facts through adult broadcasts.
Therefore, content prepared at a level the child can perceive as well as prepared
appropriately for children is of great importance.

The children’s book The Journey cultivates the topic of being a refugee, a reality
witnessed close to Turkish society. Francesca Sanna, the author and illustrator of the
book, connects her reason for writing this story to the tale of two little girls that she
had met at a refugee camp in Italy. One important finding in terms of the study is that
the narrative is of a topic that contains violence, war, and death, as the situation is that
of being a refugee, and at the same time in a way gives hope in accordance with the
target audience of children.

The study aims to arrive at the meanings, aside from those that have been
mentioned, that can be extracted from the deep structure of the narrative in three levels
of Greimas’ analysis method by forming a semiotic square in the literary text of the
child’s book through a sampling of its agents. In choosing to analyze the story using
Greimas’ sampling of agents and semiotic square, processing the reader’s thoughts
can be effective by starting from these schemes and introducing the functions and
relationships in the many realistic issues of these schemes, which require careful
language in the narrative to generate meaning to the child reader.

Works that show similarities with actual events, locales, and people in the world
we live and that convincingly have the reader feel the possibility that the events
characters face can happen are called realistic works. In realistic fiction, the plot of
the text is based on the character struggle, through the character’s self or another
character, with society or nature. Children’s literature and content directed at children
have included topics that can be encountered in real life, especially in the last fifty
years, and which can sometimes be called traumatic and saddening, too. While the
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thought of protecting children from bad things was common especially from the 18th
to the mid-20th century, since the middle of the 20th century, this idea has been
almost entirely done away with. Also, the reflection of concepts in the literature like
pluralistic societies, democracy, and putting yourself in the place of another with the
success of movements like human rights and workers, women, and minority rights
that were impactful all over the world in the 1960s and 70s are seen as the reasons
for this. According to this new understanding, instead of keeping children away
from bad things, this issue became having the child be confronted with bad events
and situations (Ttfekci Can, 2014a, p. 120). In this context, topics and characters in
children’s content show continuous change in parallel with the reality of social life.

Addressing the issues in children’s books that focus on problems like war, death,
immigration, and being a refugee can be found alarming by parents. On the other hand,
texts that completely edit out negative events that children can face, these days being
consciously and unconsciously exposed almost as much as adults to all kinds of content,
may not be found realistic or convincing. In contrast, books that can offer solutions to
the basic issues children face every day, that touch upon the realities of life, and that
aim to raise awareness on specific issues will be able to address children’s real needs.

Semiotics was developed in the early 20th century through studies performed by
Swiss linguist Saussure and American philosopher Peirce. The method continued to
develop as a top science, also including linguistics after Saussere and Pierce. Greimas
brought it to a different location through comparison to other theorists performing
studies related to semiotics.

Greimas semiotics aims to explain significant integral semantic differences,
semantic articulations, and the production of meaning (signification) by reproducing
through meta-language. For this purpose, it does not handle pure information strings
or displays but rather meaningful totals (meaningful sequences; Rifat, 1990, p. 122).
According to A. J. Greimas, a discourse is formed in three main layers, uniting
surface structures by starting from deep structures by reintegrating the meaning of
the different elements of the discourse (Kiran & Kiran, 2011, p. 183).

The three main layers emphasized in the concept of discourse that Greimas revealed
in his formation can be explained briefly as (Sivri & Orkiin, 2014, pp. 19-20):

The Figurative (Discursive) Level. By questioning what the basic components
that can be recognized in the first reading are discoursing, the people in the narrative
are revealed through the basic functions of time and space.

Narrative Level. This level focuses on the agents and what they bring, rather than
what they narrate. Even though Propp had reached the result that there are seven types
of agents in his book Morphology of the Folktale, Greimas reduced it to six agents:
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1 Sender: The agent, by directing the subject straight to the object, gives rise to its actions.
2. The receiver: This agent can be called the addressee of the sender to what is being sent.

3. Subject: The most important agent of the narrative, it occurs at the center of the
narrative.

4. Object: The agent is what the subject seeks or tries to reach.
5. Helper: The agent that helps the subject in its effort to reach the object.
6. Opponent: The agent that blocks the subject from reaching the object.

Mentioning the narrative schedule is necessary at this level of the narrative (Giinay,
2002, p. 126). The narrative schedule is used in literary semiotics to describe the
agents according to their action by revealing the general thread of the narrative.

A narrative schedule consists of four phases: manipulation, acquirement, deed, and
imposition. In the phase of manipulation, the instigator wants or orders the possible
subject to perform an action through the modal of “making” the subject. At the stage
of acquirement, the subject provides the necessary conditions for the deed or obtains
the necessary materials. The modals of “having power,” “knowing,” and “being able
to do” are in this stage. The stage of deed is where the modal of “doing” is dominant
and the subject realizes the action. The phase of imposition is where the sender
evaluates the action of the subject and the narrative concludes with the punishment
or prize accordingly (Ugan, 2016, pp. 115-116).

The final stage of the analysis is the Deep level of logical-semantic analysis.

In the children’s book The Journey, the child subject, together with the mother
and sibling, is transformed from a state of well-being directly to a state of discomfort
by remaining apart from the object with the start of the war from the story’s second
section. Throughout the story, the journey is explained as what the child subject and
those accompanying do to find a home where they can live in safety for themselves
again without fear. The war is narrated through uncertainty, unknowingness,
irregularity, fearfulness, and darkness with the expressions ‘“something terrible
happened last year,” “horrible things happened around us,” “we cannot see anything
around us but turbulence,” and “it’s as if they are turning off all the lights in the

29 .

world.” In this context, darkness and the lack of the father are at the same time like
news of insecurity, danger, and other bad things. Where the two children and mothers,
who the story is based on, will be able to begin from, namely, “very high mountains,”
and “a country with interesting forests and animals,” in other words, the start in
their stories, is established over the journey they make in their hope of finding a safe
home by escaping from the guards, enemy, the powerful, and the war that took their
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fathers from them. Throughout the journey, which the mother describes as “a dreadful
adventure” made while concealed in various vehicles, the reader is intimated with the
concern and fear of being blocked or killed like the fathers because of the heroes
being captured by guards and not being able to get to another country. The emotions
the refugees and asylum seekers most often experienced and felt, such as loneliness,
powerlessness, impotence, homelessness and landlessness, are conveyed to the
reader realistically in the narrative through indicators formed from the unsounded
values as in the expressions, “’You are not allowed to cross the border. Turn back!’
yelled the angry guard. We had no place to go. We were very, very tired. | was quite
scared of the sounds coming from within the darkness in the depths of the forest.”
Obstacles that were necessary to overcome throughout the journey were constantly
encountered, like sometimes a wall, a border, or the sea, and laid the groundwork
for the dangers they would be able to live with: “There was a great sea. A huge sea
stretching as far as the eye could see. Along the way we told each other stories with
those that were in the ship’s hull. It wasn’t a fairy princess tale, but...there were
terrible and dangerous monsters in the tales hiding under the sea and waiting to feed
on us when our boat turned over.” The heroes’ movement and continuity are provided
by constantly changing the location, continuing from one vehicle to the next. At the
end of the story, the heroes leave their land travels for journey on the sea, which many
refugees have actually experienced, in fact. “As the waves grew, our boat shook more
and more, it never stopped swaying. As if the sea would never end.” The narrative
includes as many indicators of the lack of well-being as much as positive ones that
give hope. The language and style of this narrative in the story does not show a
pessimistic point of view; it shows the hopeful and optimistic viewpoint is dominant:

This time we began to tell each other another story. There were dancing fairies of goodness in
the green forests of the country we were trying to get to. These beautiful fairies would give us
charms to end the war in our country.

The indicator of the sunrise, the revival of the whole world and life again after the
end of a day, hints at finding life and symbolizes the end of the dangerous sea journey
emphasizing, “We saw the shore for the first time in days as the sun rose,” and “Swaying
to and fro our ship approached the shore,” and the hopeful end of the story with “My
mother said we were lucky to still be together.” Despite all the experienced fear, anxiety,
and unknowns, the mother and children still being together represents there is hope for
beginning a new life again. “I looked at the birds flying as if they were stretching out from
the train and following us in the sky. The birds were migrating just like us. Their journey
too was very long, but they didn’t have to cross any border. Maybe one day, we too will
find a new home just like these birds. A safe home where we can start all over...”

At the end of the story, by the child subject not belonging to an identified place with
lives of its own, the similarity established among the birds migrating for staying alive
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and being able to continue living symbolizes the millions of people today on migration
paths who have been forced to leave their countries. The single hope of these people,
who have been labeled as migrants, asylum seekers, and refugees, is to be able to
begin anew their lives anywhere in the world and their stories “in a safe home.”
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