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Bu calismada iinlii Tiirk ilim ve fikir adamlarindan Necip Asim’in
misiki istiine yazdigi yazilar gozden gegirilerek, Tirk misikisinin
gelecegi konusundaki fikirlerinin sonraki diisliniirler, yazarlar tizerindeki
etkisi degerlendirilmektedir. Son donem Osmanli aydinlarindan, taninmis
Tirk milliyetcileri Yusuf Akcura ve Ziya Gokalp’in da fikirlerinin
zeminini olusturan Necip Asim’in milliyetgi diisiincelerinin misikideki
yansimalari, onun  Malumat’taki mdsiki  yazilart  ekseninde
irdelenmektedir. Onun fikirlerinin Ziya Gokalp’in ve dolayisiyla erken
Cumbhuriyet doneminin misiki siyasetindeki etkisi ortaya konmaya
¢aligilmaktadir.

NECIP ASIM’S ROLE iN THE TURKIiSH MUSIC’S POLICY OF
THE EARLY PERIOD OF TURKIiSH REPUBLIC
ABSTRACT

In this study, ideas of famous Turkish scientist and ideolog Necip
Asim about music were overviewed and impact of his ideas on future of
Turkish music were analysed. It appears these ideas had served as a basis
of Yusuf Akgura and Ziya Gokalp’s political views who are intellectuals
and Turkish nationalists of late period of Ottoman Empire. Appearance of
these nationalist ideas on music were examined in the axis of his articles
in Malumat. The effect of them on Ziya Gokalp and also on the music’s
policy of the Turkish Republic was evaluated in our work.

Key words: Necip Asim, Turkish music, music’s policy

1. Necip Asim Bey

Necip Asim, 1861°de Kilis’te dogmustur. Ilk ve orta tahsilini Kilis’te
yaptiktan sonra 1875’te Sam Askeri Idadisine girmistir. Daha sonra Kuleli’ye
gecmistir. 1879°da Harbiyeye girmis, 1881 yilinda Harp okulundan tegmen
olarak mezun olmustur. Askeri riistiyelerde ve Harp Okulunda Tiirkge,
Fransizca ve tarih dersleri okutmustur. 1884’te tistegmen, 1886°da yiizbasi,
1908’de yarbay olmustur. Heniiz mektep siralarinda iken Hoca Tahsin
Efendi’yi ve Ahmet Mithat’1 tanimis ve onlardan yararlanmistir.2

1 yrd. Dog. Dr. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bol{iimii

2 Ahmet Mithat’m tesvikiyle sahibi oldugu Terciiman-1 Hakikat’te imzasiz yazilar yazacaktir.
Bkz. Faruk K. Timurtas, “Biiyiik Tiirk¢ii Necip Asim Yaziksiz”, Tiirk Yurdu, say1 9, (Aralik
1960), s. 46.
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Miralay (albay) olarak 1913’te emekliye ayrildiktan sonra Istanbul
Dariilfiininu’nda Tiirk tarihi ve Tiirk dili tarihi hocalig1 yapmistir. Bu yillarda
calismalarin1 6zellikle Tiirk dili sahasina hasretmistir. Mesrutiyet’ten sonra
DarulfiinGin’a Tiirk lisan1 hocasi olmustur. Ilk defa ilm-i lisan (lingiiistik-
dilbilim)3 ve Tiirk lisan tarihi derslerini okutmus ve bunlarmn bir ilim dali
olarak yerlesmesine c¢alismigtir. Tirk Yurdu, Tarih-i Osmani Enctimen-i
Mecmuasi, Dariilfiinin Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Tiirkiyat ve Malumat
dahil olmak iizere bircok dergi ve gazetede yazilar yazmis, kitaplar
yayimlamistir.

TBMM’nin {iglincii doneminde Erzurum milletvekilligi yapmigtir. 1934
yilinda Yaziksiz soyadini almis, eski yazilarinda Balhasanoglu ve Balkanoglu
imzasini da kullanmistir. 12 Aralik 1935°te vefat eden Necip Asim, Kadikdy
Sahra-i Cedid Mezarligi’na defnedilmistir.4

2. Necip Asim’1n Tiirkgiiliigii ve Tiirk Diline Hizmetleri

Necip Asim, Tiirk milliyetciliginin hakiki babasi sayilmaktadir.5 Ziya
Gokalp, Necip Astm’in Tiirk Tarihi’nin® her yerde Tiirkgiiliige dair egilimler
uyandirdigini ifade eder ve onu Emrullah Efendi ve Veled Celebi ile beraber
Tiirkciiliigiin miicahidi olarak adlandirir.”

Necip Asim Tiirk milliyetgisi fikir ve ilim adamidir. Ondaki milli
suurun uyanmasina, Sam’da askeri lisede okurken o g¢evrede Tiirklere karsi
takinilan olumsuz tutumlar sebep olmustur.8 O heniiz lise yillarinda kitabet ve
edebiyat derslerinde Tiirkgllik temayiilii gdsterir. Arapca ve Acemcesi
Tiirkgesinden fazla, secili, kafiyeli eserlerden hoslanmaz, saf Tiirk¢ce yazmaya

3 Memleketimizde halk agz1 arastirmalar1 (dialektoloji) sahasinda ilk eser veren de Necip
Asim’dir. Bkz. Faruk K. Timurtas, s. 46.

4 Biyografisini su kaynaklardan 6zetleyerek aldik. Miikremin Halil, “Necib Asim Bey”, Milli
Mecmua, nu. 27, (15 kanun-1 evvel 1340), s. 436-438; Bkz. Asim Yaziksiz, “Necip Asim”,
Tiirk Yurdu, say1 241, (Subat 1955) s. 597-602; Faruk K. Timurtas, s. 46; A. Dilacar, “Necip
Asim Balhasanoglu-Yaziksiz”, Tiirk Dili, c. XIX, say1 210, (1 Mart 1969), s. 805; Ekmeleddin
thsanoglu, Osmanli Misiki Literatiirii Tarihi, Ircica yay, Istanbul 2003, s. 212-213; H. Eren,
“Necib Asim”, Tiirk Ansiklopedisi, MEB, Ankara 1977, XXV/170; Tuncay Béler, “Necip
Asim Yaziksiz ve Tiirk Diline Katkilar”, Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, say1 25, (Bahar 2009)
s. 197.

S Astm Yaziksiz, “Necip Asim”, Tiirk Yurdu, say1 241, (Subat 1955), s. 597.
6 Bir tarih kitabinda ilk defa Tiirk kelimesini kullanan Necip Asim’dir. Bkz. Timurtas, s. 47.
7 Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Kiiltir Bakanlig1 yay. Ankara 1990, s. 6; Yaziksiz, s. 600.

8 Timurtag, s. 47; Necip Asim, Yusuf Akcura’ya terciime-i halinden bahsettigi bir 6zel
mektupta, Araplarin, Tiirkleri memlekette yabanci gibi tuttuklarini, hatta kir kahvelerinde
Arapca bilenlerin bes, bilmeyenlerin ise on paraya kahve igtiklerini dile getirir. Bkz. Yusuf
Akgura, Yeni Tiirk Devietinin Onciileri -1928 Yili Yazilari-, Kiiltiir Bakanhg1 yay., Ankara
2001, s. 100; Ayrica Asim Yaziksiz, s. 597.
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calisir.® Osmanlilik fikrinin iyice yerlesmis oldugu II. Abdiilhamit devrinde
Tiirk¢ii ve Tiirkgeci olarak belirmis en kuvvetli fikir adamlarimizdandir. O
giinlerde, dilde sadelikten yana olan, Tiirk¢eciler olarak bilinen grupta Ahmet
Mithat, Semsettin Sami ve Riza Tevfik ile birlikte yer almistir.10

Necip Asim, daha sonralar1 Ziya Gokalp tarafindan sistemli bir ideoloji
ve heyecanli bir ilkii seklinde ortaya konan Tirkgiiliik akiminin, Servet-i
Fiinun edebiyati zamaninda en biiyiik temsilcilerinden biridir. O, Ikdam
yazarlarindan biridir ki fkdam, bashgmin altina ilk kez “Tiirk gazetesidir”
ifadesini koyan yaymndir. Ikdam gazetesi etrafinda toplanan diger Snemli
isimler Ahmed Cevdet Bey, Veled Celebi ve Emrullah Efendi’dir.11

Yusuf Akgura, Tirk Dernegi, Tiirk Dergisi, Tirk Yurdu, Tiirk Ocagi
hasili biitiin Tirkeiilik cereyaninin Necip Asim’in eserlerinden ortaya
ciktigim yazmstir.12 Yusuf Akgura, Tiirk Yurdu’nda, Necip Asim’1 ve Veled
Celebi’yi Tirkolojiye tesvik edenin Ahmet Mithat oldugunu, Yeni Tiirk
Devletinin Onciileri'nde ise Necip Asim’m, Ahmet Mithat Efendi’den
yararlandigini, 1897 senelerinde hemen her cuma Ahmet Mithat’in
Beykoz’daki yalisina gittigini, Veled Celebi ile Ahmet Mithat’t Necip
Asim’1in “Tiirkgii ettigini” yazar.13

Millilik diisiincesini dile uygulayanlarin basinda gelir Necip Asim.
Akgura, Necip Asim i¢in sunlar1 soyler: “Osmanli iilkesinin bir ucundan en
batisindan Istanbul’a gelmis Semsettin Sami Bey liigat ve lisan sahasinda
Tiirkeiiliige calisirken diger ucundan gelen ve ondan geng olan Kilisli Necip
Asim’m da lisani Tiirkgiiliik sahasinda hizmetleri belirlemeye baslar.”14
Tkdam’da yazdig1 makaleler genellikle, dil ve liigat felsefesi iizerinedir.
Yazilari, eserleri o alanin uzmanlarinca begenilmis hem Dogu’da hem de
Avrupali miistesrikler arasinda bugiinkii haiz oldugu dereceye ulagmustir.
1890 senelerinde lisanla ilgili 6nemli mevzular onun kaleminden Keleti
Szemle mecmuasinda, Journal Asiatique’te yayimlanmustir.19

9 Yusuf Akgura, s. 100-101.

10 4. Dilagar, “Necip Asim Balhasanoglu-Yaziksiz”, Tirk Dili, c¢. XIX, say1 210, (1 Mart
1969), s. 805; Ramazan Kazan, “Goktiirklerden Tiirkiye’ye Tiirkgenin Gelisimi”, Tiirk Diinyas:
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1 25 (Ekim 2007) s. 15.

11 Timurtas, s. 47; Yusuf Akgura, s. 102; Yaziksiz s. 598.

12 Bkz. Akeuraoglu Yusuf, “Ahmed Midhat Efendi”, Tiirk Yurdu, say1, 30, (9 Ocak 1913),
Tiitibay yay. Ankara 1999, c. 2, s. 104.

13 yusuf Akgura, s. 102; Ayni1 bilgi, Asim Yaziksiz’in yazisinda da mevcuttur. “Ahmet Mithat
geng zabite matbuat aleminin zevklerini, Necip Asim da ona Tirkliik sevgisini asiliyordu.”
Bkz. s. 598.

14 yusuf Akgura, s. 100.
15 Akgura, s. 103; Yaziksiz, s. 599.
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Akgura, Necip Asim’n Tiirkgiiliige hizmetlerinin 6zellikle lisan ve tarih
sahasinda oldugunu belirtir. O 6ncelikle Tiirklerin dil, ilim ve tarih sahasinda
Avrupa metotlartyla ¢alistiklarini, Avrupa’ya gostermistir. Eski Tiirk lisaniyla
eski Tiirk harflerine, miistakil Tiirk tarihine, Tiirklerin dikkatlerini agik bir
surette ilk geken Tiirk, Necip Asimdir Akgura’ya gore.16

Abdiilhak Sinasi Hisar’in ifadesiyle, “s6z sOylemek melekesine sahip,
yazi yazmak kabiliyeti ve talihi ile dogmus birisi”1’ olan Necip Asim’mn
cesitli mecmualarda, gazetelerde yazilar nesredilirken bu arada Tirk Dili
basta olmak iizere kitaplar1 yayimlanir. 1890 ile 1897 arasinda Osmanlicanin
grameri ile ilgili olarak ¢ikmis eserleri sunlardir: Yeni Tertip Muhtasar
Osmanl Sarfi, (1890), Muhtasar Osmanh Nahvi, (1892), Liigat-1 Ilmiye ve
Fenniye, (1892), Osmanli Sarfi, (1894), Miikemmel Sarf ve Nahv-i Osmani
(1895).18

Tiirk diline yaptigi hizmetlerden biri de Istanbul DariilfiinGinu’nda
Tiirkoloji boliimii kurmus olmasidir. Tirk Dili Tarihi kirsiisiiniin ilk
profesorii sayilir. Anadolu diyalektolojisiyle ilgili calismalar yapmis ve
Macarlarin, Peste’de ¢ikardiklart Keleti Szemle adli dergide Balhasanoglu ve
Balkanoglu imzasiyla su ii¢ incelemeyi Fransizca olarak yayimlamigtir:
Dialecte turc de Kilis (Kilis Agz1 1902) Dialecte de behesni (Behesni Agzi
1903), Dialecte Tiirk d’Erzurum (Erzurum Agzi 1904).19 Necip Asim’in eser
verdigi diger bir alan Eski Turkce’dir. Pek Eski Tiirk Yazisi (1897,1911),
Hibetii’l-Hakayk, (Edip Ahmet Yiikneki’nin Atabetii’l-Hakayik adli eserinin
terctimesidir). (1918), Orhun Abideleri, (1924), Eski Savlar, (1924) , Ural ve
Altay Lisanlari, (1894) bunlardandir. Genel lisanla ilgili olarak da //m-i
Lisan’1 (1917), hece veznini savundugu Milli Aruz’u (1911) yazmisgtir. Tarih
alaninda da Mehmet Arif’le birlikte Osmanli Tarihi I (1919) ve Celdleddin
Harzemsah (1934) ve Tiirk Tarihi (1898) adli eserleri yazmustir.20

Goriildigii gibi Tiirk dili ve tarihi alaninda en temel eserlerin sahibi
Necip Asim, zamanin siireli matbuatinda da yazmaya devam etmistir. Bu
yazilarinda Tirk¢e’nin yabanci dillerin esaretinden kurtarilmasi, kendi
benligini gosterebilmesi, gelistirilmesi igin bir savas baslatmistir. Necip
Asim’m bu milll disiinceleri Tiirk musikisinin 1slahi, terakkisi konusunda

16 Akgura, s. 105.

17 Abdiilhak Sinasi Hisar, “Milliyetci iki Muharrir: Veled Celebi ve Necib Asim”, Tiirk Yurdu,
say1 244 (Mayis 1955), s. 843.

18 Dilagar, s. 806.

19 Dilagar, s. 806.

20 Dilagar, s. 806; Eserleri hakkinda bkz. Akgura, s. 104-105; Yaziksiz, s. 601; Timurtas, s. 48;
Ahmet Kabakl, Tiirk Edebiyati, Istanbul 2002, s. 354; Tuncay Boler, s. 200-206, Hiiseyin

Namik Orkun, Tiirkgiiliigiin Tarihi, Komen Yay. Ankara 1977, s. 58-59; “Yaziksiz Necip
Asim”, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, c. 8, s. 573.
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nasil tezahiir edecektir? Bu konuda, tespit edebildigimiz birkag yazisi ve
Malumat ve Tiirk Yurdu’nda2! yayimlanmustir.

3. Tiirkgiilik Diisiincesinin Misikiye Etkisi ve Malumat’taki
Miisiki Yazilari

Necip Asim’in milliyet¢i fikirlerinin masiki alanindaki tezahiirlerini
gorebilmek i¢in Malumat’taki yazilarini inceleyecegiz. Bu yazilar 1896-1897
yillarinda yayimlanmistir. Malumat’a gonderdigi “Fenn-i Misiki” baslig
altinda yer alan mektup bunlarin ilkidir. Bu mektupla Malumat’ta ¢oban
sarkilarindan, yerli sairlerden, eski sarki ve tilirkiilerden bahseden bir sayfanin
acilmasim talep eder Necip Asim. Bu yazi Malumat'in 20 Haziran 1312 (2
Temmuz 1896) tarihli 43. sayisindadir. Malumat’in devam eden sayilarinda
Necip Asim’in bu istegine uyularak cesitli tiirkii, sarki sozlerinin yer aldigini
gorebiliyoruz. Ilk olarak Necip Asim kendisi birkac tiirkiiniin sozlerini
gondermistir.22

Necip Asmm misikisinas degildir. Ilerde musiki tartismalarinda
goriilecegi gibi, “misikisinas olmadigini ama milli bir zevke sahip
oldugunu”23 belirtir. “Iste ben de misiki tarihine ait ele gegirebildigim
kitaplarda goriilen malumati yazmaya bagladim. Evvela sunu da tekraren itiraf
edeyim ki misiki hakkinda bende hi¢c ama hi¢gbir malumat ve merak yoktur.
Onun igin bu fenne dair kiitiiphanemde hususi eserler de bulunmuyor.”24

21 Tiirk Yurdu, c. XIV, say1 157 (Mayis 1918) Tiitibay yay, c. 7, s. 179-181. “Dilimiz
Musikimiz” baglikli bu yazida Necip Asim, Malumat’taki fikirlerini 6zetlemistir. Basliktan
anlagildig tizere iki boliime ayirdigi yazisinin ikinci boliimiinde misiki ile ilgili diislincelerini
dile getirir. Daha 6nce Malumat’ta yazdig: fikirlerini burada da tekrar eder. “Simdi gelelim
misiki meselesine: sunu iyice bilelim ki bizim surada burada calip ¢agirdigimiz udlar,
kanunlar, Tiirk sozii, Tirk saz1 degildir. Bunlar ta Nuh zamanindan kalma Arab’in, Acem’in
Bizans’in fena alinmig, bozulmus seylerinden ibarettir. Bununla Tiirk damari kabartilamaz,
uyusturulur. Bu kibar halka mahsus olan su klasik musiki dinleyenleri uyusturur sonra ¢engi
fasillar1 dinleyenleri uyandirir. Iste su tecriibbe bu musikinin bizim olmadigmma, ruhumuza
asabimiza iyi tesir etmedigine delalet eder. Tiirk musikisi Urfa agzi, Diyarbekir agz1 dedigimiz
halk 1rlari, halk nagmeleridir.” gibi. Malumat’taki yazilarin tekrari olan bu yaziya kisaca
deginerek daha eski tarihli Malumat’taki yazilari {izerinde duracagiz.

22 Malumat, 44, 104 ve 105.
23 Malumat, say1. 104 (9 Tesrin-i Evvel 1313)s. 1074.

24 Malumat sayt. 111, (27 tesrin-i sani 1313), s. 1221; Misiki hakkinda fikirleri olan dénemin
entelektiielleri musikinin teknigini bilmedikleri icin elestirilmislerdir. Buna Ziya Gokalp da
dahildir. Bkz. Mahmut Ragip, “Bizde Musiki Folkloru” Cumhuriyetin Sesleri, s. 129.
(Gazimihal’in Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlari S. 5-16’dan naklen); s. 130; Misiki
bilmedigini ifade eden ancak bu konuda diisiincesini ifade etme hakki oldugunu soyleyenlerden
birisi de, Ismail Hakki Baltacioglu’dur. Baltacioglu su hatirasina birgok yazisinda yer vermistir:
Rauf Yekta sorar. “Sen miizisyen misin ki musiki isine karisiyorsun? Balatacioglu da cevaben,
“Siz sosyolog musunuz ki musikide milliyet bahsine karigiyorsunuz? Burada bahis konusu olan
musiki teknigi degil musiki sosyolojisi ve musiki estetigidir.” Bkz. “Musikide Batiya Dogru”,
Yeni Adam, say1 697 (12 Nisan 1951), s. 2.
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sozlerinden agik¢a anlasiliyor ki o miisikinin teknigini bilmemektedir. Buna
ragmen Tiirkolog bir ilim-fikir adami olarak misikide milliyet konusunda
yazilar yazmaktan geri durmamustir.

a. “Fenn-i Misiki”25

Bu bashk altinda Necip Asim Bey, Malumatn ¢ikaranlara,
hizmetlerinden dolay:1 biyiik tesekkiirler eder. Malumat’ta lisan konusunda
acilan bahislerin faydasindan sz eder, bu konuda yapilan diger ¢alismalardan
dolay1r memnuniyetini belirtir. Aruzla ilgili bir kitabin baskiya hazirlanmakta
oldugunu haber vererek sevincini dile getirir ve devaminda sunlar1 soyler:
“Simdi is Tirk misikisinin ihyasina kaldi. Buna en iyi vasita Malumat
olabilir. Tlirk makamlar1 ve misikisi hakkinda gelecek makalelere, notalara
bir sayfa acarsaniz, eser sahipleri bunlar1 takdim etmekten geri durmazlar.
Hatta Frenklerin “pastoral” dedikleri tiirden bizde o kadar hos ¢oban sarkilar
vardir ki bunlarin toplanip nesredilmesi edebiyat alemine pek miithim faydalar
temin eder. Hulasa ¢oban sarkilarimiz, ¢6giir sairi denilen yerli sairlerimizin
eserleri, eski sarki ve tiirkiilerimiz i¢in, Tiirk misikimizi ihyaya hizmet
edeceklere bir sayfa agmanizi rica ederim. Bu hususta rast gelecegim eserleri
bendeniz de Malumat’a gonderirim. Bakiniz ne giizel seyler cikacaktir. Is bu
teklifin kabuliindedir. Siz ne dersiniz efendim?”

Yazinin devaminda Malumat'm uzunca bir cevabi yer alir. Cevabin
altinda isim yoktur ancak Tahir Bey’e26 yazilan mektuba Tahir Bey’in cevap
vermesi muhtemeldir. Cevap olumludur. Hatta masraflar1  bile
kargilamamasina ragmen 100 paraya sattiklart Malumatin her niishasina bir
de sarki notasi ilave edildigi hatirlatilarak bunun biiyiik bir fedakarlik oldugu
dile getirilir. “Dereke-i inhitatta bulunan misiki-i Tirki’nin gelismesi i¢in
elden gelen yapilacaktir” denir. Burada, ¢okme, yok olma anlamina gelen
“inhitat” ifadesi dikkat ¢ekiyor. O tarihte Tiirk miisikisinin yok olusundan ne
kastedildiginin iyi irdelenmesi gerekir. Miusikideki bu “inhitat’” tiim
batililagma cereyani ile birlikte diisiinmek gerek. O donem, bilgi ve teknolojik
olarak ilerleyen Bat1 kargisinda Osmanli’nin ayakta kalabilmek, hatta varligini
koruyabilmek icin ¢esitli yollarla kendini Avrupa’ya ispat etme miicadelesinin
sirdiraldigi yillardir. Batililagsmanin hizla devam ettigi Osmanli’nin son
donemi olan bu zaman diliminde bati miiziginin sarayda revagta olmasi,
yabanci sanatgilarin saray tarafindan kollanmasi, hanelerde bati miizigi
aletlerinin yayginlagmis olmasi, Tiirk misikisine ilginin azaldiginin isaretidir.

25 Malumat, say1 43 (20 Haziran 1312), s. 943-944; Faysal Arpagus hazirladig: yiiksek lisans
teziyle, Musiki-i Osmani hari¢ Malumat’taki bu yazilar1 yeni harflere ¢evirmistir. Bkz.
“Ma ‘Limdt” Mecmuast'nin 1-500 Sayilarinda Yer Alan Tiirk Misikisi Ile Iigili Makdleler,
YLT, Istanbul 2004. Tezini bize gdndererek metinlerin gevirisini kontrol etmemize imkéan
sagladigi i¢in kendisine tesekkiir ediyoruz.

26 Bursali Mehmet Tahir ile karigtirtlmamalidir. Hatice Aynur, “Ma‘limatgt Mehmed Téhir”,
DIA, Ankara 2003, c. 27, s. 545-546.
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Bu kimlik probleminden misiki kiiltiirii de nasibini alir ve insanlar kendi
misikilerine adeta tepeden bakar, burun kivirir hale gelir.

Malumat, misiki fennine dair herkesin faydalanmasina hizmet
edebilecek tarzda makaleler yazdirilmaya baslandigini, maksadin elde
edilebilmesi i¢in de her tiirlii masraf ve mesakkatin de gbze alindigin1 ancak
bu gibi makaleleri yazacak ihtisas sahiplerinin bulunmadigini belirtir. Bir
sikayet de “azicik eli kalem tutanlara” ki bunlar “sahsi menfaatlerini umumun
menfaatlerine tercih eder, bir makale yazmakla {istad-1 azam oldugunu
zanneder ve herkese kendini gostermek isterler.” Malumat’ i ifadesine gore
bu tavirlar yiiziinden gazeteden o fasil kaldirilmus.

Necip Asim’a verilen bu cevapta, misikinin mensei ile ilgili uzunca
yazi devam eder. Malumat ' fikirleri ile Necip Asim’inkilerin ortlistiiglinii
gormek i¢in, yazinin konumuzla ilgili olan boliimiinii burada &zetlemek
gerekiyor. Malumat da Necip Asim gibi yiiziinii, Anadolu tiirkiilerine dénmek
icin klasik Osmanli misikisinin Iran ve Araplardan fazlaca etkilendigini
gostermeye calismaktadir. Malumat’a gore, “Bati misikisinin mengei Misir
iilkesidir. Sark musikisinin menseine gelince bunun besigi Cin ve Japonya
kitalaridir. Hakikatte bu iki kavim arasinda eskiden c¢ikan alimler masiki
sanatinin yliksek derecelerine ulasmislar, en dilniivaz nagmeler ve sirlarin
kesfetmis ve o nagmeleri ifade i¢in birgok aletler icat etmisler, kitaplar
yazmuslardir. Bu devirden sonra ise Sark misikisi ciddi bir ¢okiise girmis ve
sonra Fars medeniyetinde parlamis, ciddi bir terakki devri yasamistir. Bugiin
bircok nagmelerin Farsca lisan1 ile eda olunmasi Fars’in bu hizmetlerini
gosteriyor. Fars’tan sonra Sark misikisi Abbasiler zamaninda Araplara intikal
etmis, Araplardan da orta ¢aglarda Tiirkler iktibas etmiglerdir. Fakat garibi su
ki nakil vasitasi olan Araplar misikinin terakkisine hi¢ calismamislardir.
Tirkler, bu gilizel sanati, Araplardan almamis olsalardi Sark misikisinin
mahvolmasi kesindi. Fakat Tiirkler yalniz almakla da yetinmeyip, aldiklari
misikiyi gelistirmek, zenginlestirmek, terakki etmekle onu ihya etmislerdir.
Bugiin Sark msikisi, Tirk misikisi ile vardir. Atalarimiz bu fenni ihya
ettikleri i¢in bizim ihmal etmemiz asla caiz olmaz.”

Malumat devamla, “Bununla beraber her kavmin kendine mahsus bir
misikisi vardir. Simdiye kadar Osmanlilar’in ikmaline c¢alistiklart masiki
aslen kendi msikileri degildir. Iran ve Arap misikisinin ihtilatindan (karisim)
meydana gelmistir. Hatta bunun Araplara nisbeti bile Isldmiyet’in Iran’a
intisarindan sonradir. Yoksa Araplarin da kendi masikileri bagkadir. Bu
mdsikinin terakkisine Farabi ile Tiirk’ten, Arap’tan, Acem’den birgok hilkkema
calismistir. Fakat heniiz asrimiza layik dereceye ulastirilamamistir ve ihtimal
ki ulastirllamaz da. Ciinkii milli degildir.” Neden milli degildir? Bunun
sebeplerine deginir ve Arap vezinleri ile meydana getirilen manzumelerin
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lisan ahengine uygun gelmedigi icin imale, zihaf2/ gibi noksanlhklardan
kurtulamadiklarini, bu misikiye uydurulan Tiirk ezgilerinin de ayni sekilde
noksanligini ifade eder. S6z burada aslinda doniip dolasip divan edebiyatina
geliyor. Aslinda Necip Asim gibi birgok Tiirkolog temelde buna karsidirlar.
Klasik miisiklyi de divan edebiyatinin bir mahsulii gordiikleri icin
elestiriyorlar.

Malumat, Necip Asim’mn Tiirk misikisinden neyi kastettigine getirir
sozii. Onun Tiirk misikisinden kastimn?® Anadolu ve Suriye’de bulunan
Tiirkmenlerin, Yoriiklerin ve kirlarda yasayan Tiirkler’in tabii nagmeleri
oldugunu belirtir. Bu nagmelerin, miisiki ilmi dahilinde incelenmedigi,
simdiki ibtidai halinin bile, tabiatimiza ¢ok fazla uygun oldugu gibi, ustile
uygun bir sekilde terakkisine ¢alisildigi zaman Avrupa muisikisinin seviyesine
geleceginde siiphe olmadigini ifade eder. Tabii hali Tiirk musikisinden ayirt
edilemeyen Macarlar’in simdiki misikisinin bu sekilde gelistigini 6rnek
gosterir.

Sonug olarak Malumat fedakarlik yapmaya hazir oldugunu, Tirk milli
makamlar1 ve musikisi hakkinda gelecek notalara bir sayfay1 6viinerek tahsis
edecegini hatta gelecek sark tiirkii s6zleri igin diger bir sayfa agabilecegini
belirtir.

b. “Tiirk Misikisi”2°

Necip Asim, zamaninin Osmanli toplumunda yasayan masikileri {ig tiire
ayirarak degerlendirdigi yazis1 “Tiirk Masikisi” baglhigim tagimaktadir:

Yazida ozetle, Necip Asim’a gore memleketimizde {i¢ tiir masiki vardir.
Ilki “alafranga” dedigi misikidir ki bu msikinin terakkisi icin medeni
Avrupa milletleri ¢aligmiglar, usiliinii, kaidelerini yerlestirerek onu bir sanat
ve bir fen haline getirmislerdir. ikincisi “incesaz’dir. Gegmis iistatlar, bu
misikinin de bir asir evveline gelinceye kadar terakkisine ¢alismislar, ameli
olarak meraklilarina 6grettikleri gibi, bu misikinin nazariyati da “edvar”
denilen kitaplara konarak korunmustur.

Necip Asim devamla diyor ki, “alafranga masiki yani bir orkestra
takiminin aletleriyle ¢alinan masiki, insan1 neselendirir veya ona iiziintii verir.
Cogunlukla canlandirir yani bestekar o miisiki aletleri ile insan tizerinde ne
gibi etki icra etmek isterse basarili olur.30 Bizim misikide “ifade”ye3! hig¢

27 Bir heceyi vezne uydurmak igin uzatarak okumaya imale, ibarede uzun okunmasi gereken
bir sesli harfi, vezin geregi kisa okumaya da zihaf denir. Bkz. Faruk K. Timurtas, Osmanli
Tiirk¢esine Giris, Istanbul 1984, s. 201.

28 Necip Asim’in arkadaglar1 da Malumat ¢evresidir. Birbirlerinin fikirlerinden haberdarlar. Bu
sebeple ne kastettigi agiklaniyor.

29 Malumat, say1 103 (5 Tesrin-i Evvel 1313), s. 1065-1066.

30 “Avrupa musikisini operet, opera, genis heyecan, ihtiras, aksiyon dili haline getiren teknik,
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dikkat edilmiyor. Sairin tanzim eyledigi seving veren bir giifteye hiiziinlii bir
beste yapiliyor. Giifte ile beste bir tezat teskil ediyor. Hele bu misiki simdiki
medeniyet gerekleri ile asla uyusmuyor. Ne askerin vezinli adimlarla
yiirlimesine uygundur ne de tiyatro besteleri, operalar ¢alinmasina simdiki hali
miisait degildir. Sonrasi da siiphelidir. Bu miisikinin raksa miisait olanlari,
bazi pesrev, kar gibi parcalar1 da lezzetle dinlense de bundan istifade yalniz
kapali oda ve sofalara mahsustur. Binaenaleyh bizce alafranga musiki
seviyesine ¢ikacak hali yoktur.” Ney ve kudiim ile mevlevihanelerde, sema
esnasinda edilen fasillarin ise o mekanlara gercekten uygun, vecd veren seyler
oldugunu, bunun da sebebini, o miizigin Tiirk zevkine uygunlugu ve asli
vatanin mahsiilatindan olmasina baglar.

Necip Asim’in savundugu, “ligiincii tir miisiki, cifte nagra (nakkare),
zilli masa, kirnata ile surada burada avamin kullandigi takimlarla,
koylerimizde davul, zurna veya Nizam-1 Cedid den sonra alaylardan yetisip
memleketlerine giden miisikicilerimizin gotirdiikleri, kirnatadan, cifte
nagradan ibaret takimlarin icra ettigi musikidir. Bunlarin sarkilari, tiirkiileri
Tiirk vezninde oldugu gibi giifteler de kendilerinindir. Bunu icra edenler de,
dinleyenler de anlar, hazzeder, nese duyar. Iste bunlar giifteleriyle
besteleriyle hep bizim malimizdir. Hatta koyun ve kdopekten baska dag basinda
valniz kalan ¢obamn kavali da, neyin ibtidai bir hali oldugundan asil bizim
malimizdir.” Iste o musikiler, aletleriyle, hatta giifte ve besteleriyle ta
Tirkistan’dan buralara kadar bizimle beraber gelmis zevkimize uygun
olduklart i¢in hdld avam dedigimiz halkimizin nese, rahatlama vasitast olup
kalmugtir.

Necip Asim ¢ifte nagra, zilli masa, davul zurnali takimlarin disinda, saz
sdirlerinin kullandiklar sazlar kdy misikisinin “ince” kismi olarak adlandirir
ki, bunun da kendine mahsus tahir, kerem gibi makamlari, fasillar1 oldugunu
soyler. Incesaz takimma giren raks havalarinin da hep bu asil misikiden o
tarafa gegmis olduguna inanir. Sonug olarak bu bizim asil misikimizdir,
Bunlarin besteleri, giifteleri hep bizimdir. Kdylerde, dag baslarinda herkes
parmak hesabiyla kendi hislerini tasvir eden bir sey soyler, buna bir de hisli
nagmelerden ibaret giifte uydurulur, ¢almip cagnlir. Fakatr kibar sinifi
nezdinde su milli nagmeler terkedilmis, ibtidai halinden bir adim ileri
gotiirtilmemis, hattd medeniyet denilen sel, kalanimi da silip siipiirmeye
hazirlanmakta bulunmugtur.32

alaturka musikide yoktur.” Ismayil Hakki Baltacioglu, “Tiirk Miizigi”, Yeni Adam, say1 828
(20 Agustos 1970), s. 2.

31 Niiansli tartiml1 ses birlesimleriyle duygular ve tiirlii tabiat oluglarini sese getirme sanati.
Bkz. Gazimihal, Musiki Sézligii, MEB. istanbul 1961, s. 111.

32 Ziya Pasa ile ayni fikirler. Ziya Pasa, Hiirriyet’in 7 Eyliil 1868 tarihli sayisinda “Siir ve
Insa” baglikli yazisinda Necati, Baki, Nef’i divanlarindaki aruz kaliplari ile yazilmus kasideler,
gazeller, kit’alar ve mesneviler ve Hoca ve Itri gibi musikisinaslarin besteledikleri Vasif ve
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Osmanlinin kibar simifi tarafindan milli havalarimiz neden ihmal
edilmistir? Necip Asim bunun sebebini Iran edebiyat: taklitciligine baglar.
Farsga ile yetinen sairlerimiz, der, giiftelerini adeta Farsca tanzim eyledikleri
i¢in, besteler de o yolda yapilmis ve bdylece Iran misikisi bize mal olmustur.

Bize soOyle karsi cikilabilir diyor Necip Asim: “O nazik, ince,
terakkisine bu kadar ¢alisilmis masikiyi birakalim da davul, zurna, zilli masa
ile mi vakit gecirelim?” Buna cevabi sudur: “Hayir! Fikrimiz o degildir.
Avrupa’nin her yerinde alafranga dedigimiz musiki yaygmlik kazanmustir.
Fakat bu msiki her yerde baskadur. italyan, Fransiz, Alman, Ingiliz misikileri
ayr1 ayr1 seylerdir. Bunlari ayirdeden sey milli ahenklerdir. Biz de milli
ahengimizi o ibtidai, ihmal edilmis misikimizden tetkik ederek g¢ikarmali,
misiki ilmine tatbik ederek terakkisine calismali, ortaya bir Tiirk veya
Osmanli misikisi koymaliyiz.”

Misiki sahasinda s6z sOylemenin zor oldugunu itirafla, yapilmasi
gerekenleri kisaca soyle dile getirir: “Once alaturka, alafranga misikinin
nazariyatina ve pratigine vakif olunur. Milli ahenklerimiz tamamiyla dinlenip
zabt edilir -notaya almaktan sz ediyor- ve incelenir. Bu konuda ilmi
makaleler, kitaplar yazilir. Yazilacak ilmi makalelere her gazete, siitunlarini
acar. Bunlar yapacak olanlar, Necip Asim’a gore cihanin aferinini kazanir.
Son olarak Malumat’in notalarin basimini, yazilacak makalelerin nesrini,
kitaplarin basimim iistlendigini de sozlerine ekler. Abdiilhamit’in de bu yazi
vesilesiyle yardimlar:t umulur.

¢. Malumat, Say1 104’teki Manzumeler Hakkindaki Miitalaalari33

Malumat’in 104. sayisinda daha 6nce Necip Asim’in 43. sayidaki
teklifine uygun olarak siirler gelmis ve nesredilmistir. Bu sayida, Malumat’in
“milli manzumeler” dedigi halk edebiyatindan baz siirler yer almaktadir. Bu
manzumelerin devaminda Malumat’in yazi heyetinden Necip Asim’in

Nedim’in sarkilarinin Osmanli siiri olamayacagini, Osmanli sairlerinin Iranllari, franlhlarin da
Araplar taklit etmeleri yiiziinden ortaya melez bir siir ¢iktigini sdyler. Osmanli sairlerinin
kendilerini gelistirmedikleri hatta tasra halkinin siirini kiigimsediklerini asil siirimizin ise avam
sarkilar1 ve tasralarda ve ¢Ogiir sairleri arasinda deyis ve ligleme ve kayabasi tabir olunan
nazimlarin oldugunu belirtir. Bkz. Ali Donbay, “Tanzimat Doénemi Tenkit Anlayis
Cergevesinde: Ziya Pasa’nin Siir ve Insa Makalesi”, Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, say1 10
(Giiz 2001) s. 186, Ziya Pasa, doéneminin ¢ok disinda bir anlayis1 yansitmustir. Ciinkii divan
sairleri genel olarak halk sairlerini, saz asiklarmi kiiglimsemislerdir; oysa Ziya Pasa Divan
siirini elestirmekle kalmayip bu siiri reddetmistir. Makalesinde Osmanli siiri ve Tiirk siiri
ayrimini yaparak sade dili savunmus ve Tiirkge’yi “bizim dilimiz” olarak anmustir. Bkz. Hakan
Cucunel, Tiirk Dil Devriminin Ulus Devlet Olma Siirecine Katkisi, AUSBE, YLT Ankara 2004,
S. 66.

33 9 Tesrin-i Evvel 1313, sy. 104, s. 1072-1075
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degerlendirmeleri yer almaktadir. Yazimnin konumuzla ilgili bdliimleri
kisaltarak altyoruz:34

Necip Asim daha dnce yazdig “Tiirk Misikisi” baglikli makalenin ne
gibi bir etki meydana getirdigini anlayabilmek icin Sehzadebasi
kiraathanelerinden birisine gitmis. Kiraathanedeki bir masada birka¢ geng
toplanmig, birisi: “Necip Asim ‘Tirk misikisi’ invanl bir makale yazmus,
bakalim neler yumurtluyor?” diyerek Malumat’in o niishasin1 agarak
arkadaslarinin izniyle makaleyi okumaya baslamis. O da belli etmeksizin
okunani ve sonraki tartismayi tamamiyla dinlemis. Necip Asim dinledigi
gencleri, “lstat bildikleri birtakim zatlardan bes on pesrev, birkac beste, bes
alt1 kar, yirmi otuz sarki gegmis ve misiki denilen ilmi su kadarcik bilgiden
ibaret zanneden nev-hevesler” olarak tanimlar. Konusmalarinin tamamina yer
vermez.

Necip Asim, bu yazida genglere cevap verirken meseleye yine dil
acisindan yaklagir, masikideki Arap-Acem karisimina lisanin sebep olduguna
dikkat ¢eker: “Biz incesaz takiminda ifade bulunmadigini, su anki
medeniyetin ihtiyacin1 karsilamaya yetmedigini iddia etmistik. Iste aradan
zannimizca bes yiiz sene kadar zaman ge¢mis. Osmanli’nin kurulusundan beri
sultanlar, maarifin terakkisi i¢in Arap ve Acem’den bir¢ok ilim irfan erbabini
Osmanli’ya ¢ekmeye vasita olmus idiyse de bunlarin ¢ogu mahalli lisana
vakif olmadiklar1 i¢in Tiirk¢e kaide ve sirf Arapga ve Farsca kelimelerden
olugan bir eda ile ifadeleri, edebiyatcilar mahfillerinde moda hiikmiine
girdiginden havassin dili avam dilinden ayrilmis ve adeta baskaca bir lisan
karigimi olugsmustur. Yazi dilimizin, siirimizin, misikimizin kendi dairesi
icinde gelisememeleri, bagka milletleri taklit ile simdi sikayet etmekte
bulundugumuz hale girmeleri o modanin kétiiliiklerindendir.”

Necip Asim, istikbale dogru dev adimlar atma taraftaridir fakat maziyi
de g6z Onilinden ayirmamak gerektigini vurgular. Istegi, siirimizin mill
ahenkte olmasi ve o milli giiftelerin bestesinin Tiirk¢e yapilmasidir.3°

Genglerin musikiye vakif olmadiklarmi, asil misikiye vakif olanlara
gelince onlarin da o giinkii incesazin medeni ihtiyaglara karsilik vermekten
uzak oldugunu kabul ettiklerini ve bu konuda makaleler hazirlamak niyetinde
olduklarim belirtir. Necip Asim onlarin sdyle dediklerini aktariyor: “Alt1 yiiz
yildan beri buralarda Acem misikisine calisilmis, ne kazanilmig? Bugiin
elimizde bu misiki erbabinca, fasil adi verilen ve nihayeti keyfe kalmis bir
taksim, bir pesrev, bir kir ve zamanina gore moda olup unutulmus yirmi otuz

34 Malumat'm 105. sayisina da siirler gelir. Necip Asim bunlar lisan agisindan degerlendirir
ve siirlerde gecen bazi Tiirk¢e kavramlarin Arap ve Acemcesinden daha fazla kulaga hos
geldigini 6rneklerle anlatir.

35 Bu ciimlede giiftenin yaninda “irlayis”, bestenin yaninda “baglama” ifadelerini de
kullaniyor.
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sarkidan bagka ne var? Halbuki su misiki sizin dediginiz gibi ne bir “opera”
hatta ne de bir “operet” meydana getirememistir. Hele bestekarlar giiftelerin
manasina hi¢ dikkat etmeyerek bestelerinde miitenakiz nagmeler yapmuslardir.
Daha garibi climleleri, kelimeleri adeta baltaliyorlar. Alt1 yiiz yildan beri su
misikiye calisildigi hélde bugiin elde ne kalmistir? Hafiza kuvveti en
miikemmel olan misikisinaslarimiz bile bugiin iki degil, bir asir evvelki nefis
misiki eserleri bilemezler. “Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis.” O
sadalar hos degilmis ki kalmamis. S6zde usll ve zabt altina alinmig ve
terakkisi i¢cin pek cok zamanlar calisilmis olan su incesaz takimi, odalar
icinden disar1 ¢ikamamistir. Gariptir ki o odalara bir Urfali, bir Bagdatli, bir
Iranl1 hattd bir bedevi gelerek Urfa veya Bagdat agz1 bir gazel, Iran edal bir
kaside, bir meval okuduklar1 zaman o bizim takim mebhit36 oluyor, ¢iinkii
bunlar hep birer tabii milli ahenktir. Hele “Aman Memo..” tiirkiisii biitiin
Tiirkleri vecde getiriyor, su haller bize, bizim musikimizin tabii, milli ve hatta
ilmi olmadigim1 apagik ispat edip duruyor.” Bu gorisleri fen ve zevk
erbabindan naklettigini sdyler. Kendisini ise fen ve sanatin erbabindan
saymaz. Ancak “kendimizde bir milli zevk hissediyoruz. Buna istirak edenleri
de goriiyoruz. Milli ahengimize uygun bir misiki istiyoruz. Ihtimal ki su
fikrimizi elestiren ¢ok bulunur, fakat iimitsiz olmayiz. Bugiin bize karsi ¢ikan
ve tenkit edenlerin yarin aymi goriiste olacaklarindan eminiz.” der ve “hakiki
ve tabii Osmanli musikisi hakkindaki arzularimizin da yakinda meydana
geldigini gorerek kulaklarimizin pasini, goniillerimizin tasasini agacagimizi
yeni bir ahenk ile zevk ve nese bulacagimizi umariz...” climlesiyle yaziy1
bitirir.37

36 Sagkina donmek sersemlemek

37 Bu yaziya Mehmet Celal, Malumat’m 106. sayisinda (23 Testin-i Evvel 1313, s. 1123-1126)
“Bizde Musiki” baslikli bir yaziyla cevap vermistir. Yazi Necip Asim’1i desteklemektedir.
Onemli buldugumuz baz1 béliimlerini almak istedik. Ozetle sdyle der Mehmet Celal: “Necip
Asim, Tirk Musikisi makalelerinde hakikati ortaya koyarak birtakim “incesazsinaslarin”
taassupkar itirazlarina ilk hedef olmak fedakarligim goze almustir. “Incesazsinas” tabirimiz
garip goriilmesin. Clinkii meshur yazarin ifade ettigi gibi bilgisi bes on pesrev, ii¢ semai, dokuz
sarkidan ibaret kalan diim tek erbabi ile ger¢ek milsiki ilmine vakif misikisinaslar arasindaki
fark, incesazla miisiki ilmi arasindaki fark kadar biiytiktiir.

Insanlar, ilmi mosikiye “alafranga” dedikleri icin milliyetcilik duygular ile ondan
uzaklagmusglar ki bu yanlistir. Bununla beraber “alafranga” diye tanimladiklar1 misikiden hig¢bir
sey anlamadiklar1 halde sirf taklitgilik hissiyle, adeta mezat mallarindaki ‘tin, tin, tiril’ ziriltisini
bile alafranga diye dinleyerek ziplayan sebeklerimize bakarak onlarin milli taassuplar takdire
sayandir.

Her milletin masikisi ayr1 olup bunlar1 birbirinden ayirt eden sey kendi milli ahenkleri
veya daha dogru tabir ile sarkilaridir. Iste bu nagmelerden, bu sarkilardan herhangisi olursa
olsun misiki ilmi kurallarinca tanzim edildigi halde bir hakiki misiki viicuda gelir. Bundan
anlasiliyor ki alafranga dedigimiz misiki alafransa olmayip belki herhangi bir milli nagmenin
misiki ilmine gdre tanziminden meydana gelmistir. Fransiz, Alman, Italyan, Ispanyol, Macar
muzikalart her milletin kendi milli nagmelerinin masiki ilmine tatbikinden baska bir sey
degildir. Avrupa’daki misiki erbabindan birgogunun opera ve misiki parcalarina dikkat edilsin,
i¢lerinde Arap, Tiirk, Acem nagmelerine tesadiif olunur. Bunlar nasil tanzim edilmis? Iste biz
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d. Fenn-i Misiki38

Necip Asim, bu bashk altinda Ibranilerde Miisiki, 112. sayida
Selcukilerin Misikisi, 115. sayida da Miisiki-i Osmani bagsliklarini ihtiva eden
bir yazi dizisi sunmaktadir. Daha ziyade tarihi bilgilerin verildigi yazilarda,
Necip Asim’in Tiirkgiiliik fikrinin miisikideki tezahiirlerine isaret edecek bazi
climlelere tesadiif etmek miimkiin. Bu yazida bir de Terciiman-1 Hakikat'te
Necip Asim’a cevap veren Ismail Avni’ye bir karsilik var. Ismail Avni, bazi
hususlart eksik biraktigi i¢in Necip Asim’1i elestirmis, Necip Asim da
amacinin Osmanli Misikisi tarihi yazmak olmadigini belirterek bu isi yapan
bir misiki erbabi ¢ikarsa 6dnemli bir noksani tamamlayacagini ve iyi bir {in
birakacagii belirtmistir. Simdilik bu kadar1 da yapilamazsa bile, onun
ifadesiyle yavas yavas ortadan kalkmakta bulunan oyun, ¢oban, keriz, zeybek
havalarmin nota ile zabti konusunda erbabindan yardim ister. Bu fikirler
tiirkiilerin derlenmesi, notaya alinmasi yolunda ilk fikirler olsa gerek.

Avni Bey’in istedigi tarihi malumata “Ibranilerde Misiki” ile baslar.
Bu makaleyi Fransizlarin “Univers” isimli kiilliyatin “Palestine” yani Filistin
arzi hakkinda yazilan ciltten iktibas ettigini ve “mezadmir’in Tiirkce
terciimesine de bakarak tamamladigmni belirtir. Ibranilerin misikisinden
bahsetmesinin sebebi, bu misikinin bizim milli misikimiz lizerindeki etkisini
gostermektir aslinda. Nitekim devam eden satirlarda, “Ibranilerde miisikiden
sonra yine bizim milli misikimiz iizerinde tesirleri goriildiigiine siiphe

de, tiirkii nagmelerimizi su ilme gore tanzim edecek olursak basit ve tek nagmelerimizin
meydana getirdigi zevkten daha fazla ruhumuz iizerine bir tesiri olacagi agiktir.

[Imi masikiyi kabul ettigimize gore elimizdeki, milli saydigimiz sazlar, tabiidir ki o
ilmin mahiyetini hakkiyla ifade edemeyecegi i¢in birtakimlarmin islahina bir kismmnin da
yeniden icadina liizum goriilecektir. Ihtiyaca gore 1slah veya icat edilecek sazlarin da simdiki
bando ve orkestra aletlerinden baska bir sey olamayacaklart agik olmakla onlar1 kabul etmege
mecburuz. Oyle olmakla beraber icinde neyden baska hicbiri bizim milli ¢algimiz olmayan
incesaz takimi da yine oldugu gibi kalsin. Mandolin, mandola, gitéra, flavta fasli gibi ayr bir
fasil teskil etsin. Hatta Oyle odalara ve sofalara da miinhasir kalmasin. Mehtap alemlerine,
miisamerelere eglentilere de yayilsin. Ney ile kudiim de bir manevi misiki subesi teskil etsin.
Davul zurna da sahra fasli olsun. Bunlarin hepsinden erbab1 yetissin.

IImi misiki erbabi en agir en eski bestelerimizden en yeni en hoppa sarkilarimiza,
Anadolu tiirkiilerimize, kiigiik havalarimiza varincaya kadar karistirsin, arastirsinlar. Fakat
bunlar iginde bazilarimin klasik saydiklart fran ve Arap misikisinden ziyade “kibar smifi
nezdinde terk edilen, ibtidai halinden bir adim ileri gotiirilmemis, hattd medeniyet denilen
selin, kalanini da silip siiplirmeye hazirlanmakta oldugu milli nagmeleri” tercih etsinler, ilme
tatbik ederek istenilen ifadeyi verecek sekilde tertip ve tanzim etsinler de ortaya yeni bir klasik
masiki ¢ikarsinlar.

Tiirklerin giizel sanatlardaki fitri kabiliyetleri yardimiyla bu yeni misiki heveskarlar da
pek az zaman iginde ¢ogalarak Avrupa’nin bile takdirini alacak bir Osmanli veya Sark musikisi
meydana gelmis olacaktir.”

38 27 Tesrin-i Sani 1313, sy.111, 5. 1220-1224
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olmayan (in, Iran, Rumen, Bizans ve Arap misikileri hakkinda da birer
makale yazmak isterdim. Fakat elimde bunlara dair kaynak yok; onun icin
bundan sonra Selcuk ve Osmanli miisikisine gegiverecegim ama bizim
miusikiyi iyi anlamak, nereden geldigini bulmak icin mutlaka yukarida
saydigim sira tizre Tiirklerin miinasebette bulunduklary toplumlarin misikisini
incelemek lazimdr. Onu erbabina birakiyorum.” diyor.

“Ibranilerde Misiki”
Yazida Necip Asim Ozetle sunlari sdyler:

“Msikinin mensei Nuh tufanindan daha eskidir. Bu Ibraniler arasinda
miitevatirdir. Kirigli sazlarin mucidinin Yubal adinda biri oldugu Kitabii’t-
Tekvin’de yazilidir. Yine bu kitabin Yakup (a.s.)’in kissasindan bahseden
babinda, ifadenin gelisinden, def ve tanbur denilen misiki aletlerinin, telli
sazlar ve sarkilarla beraber vezin ve tempo igin kullanilmis oldugu sonucunu
cikarabiliriz. Israilogullar1 Misir’dan ciktiklari zaman Hz. Meryem ile diger
kadinlarin nagme ve rakslarina def ve tanbur ile eslik edilmistir.

Hazreti Davut zamaninda, misiki, miiminleri Allah’a dogru
yiikseltmek icin kuvvetli bir vasita ve dinin asli riikiinlerinden biri
sayilldigindan Ibraniler nezdinde hicbir zaman ulasamadig mertebeye varmis
idi. Muhtelif kisimlara ayrilmis kalabalik bir masikiginaslar heyeti, ayin icin
tahsis edilmis idi.”

Bundan sonra Ibranilerde kullanilan telli, nefesli, vurmali sazlardan
bahsediyor. Bunlarin ne kadar eski olduklari ve bazilarinin daha sonraki
donemlerde kullanilan sazlarin ilkleri oldugu vurgulaniyor.

e. “Selciikilerin Misikisi”3°

Necip Asim 104. sayidaki yazisinda Osmanli masikisinin baslangicini
Selguklularin Osmanliya géndermis oldugu davulla baslatmis bunu da Ismail
Avni elestirmistir. Ismail Avni’nin yazisimn kaynagi belirtilmemektedir.
Necip Asim bu hatay1 kabul eder. Bir sonraki “Musiki-i Osmani” yazisinda da
hata ettigini tekrar ifade edecektir. Bu yazida ise giris ciimleleri o hatay: telafi
etmek icindir. Ibrini misikisi hakkinda verdigi malimata da gonderme
yaparak o devirde bile masikinin adeta kemal devresinde olabilecegini

dolayisiyla miisiki tarihinin Hz. Adem’e kadar gidebilecegine hiikmeder.

Der ki Necip Asim: “Osmanli misikisi o davul ile baslamaz, ¢iinkii
Kayihaniler 6teden beri asker, hem de fetihlere mazhar erler oldugundan
mutlaka askerleri savasa cesaretle ugurlamak igin bir selamlik mdsikileri
bulunmak zaruridir. Hele bir ug beyi olan Ertugrul Gazi’nin firkasinda misiki
bulunmamak miimkiin olur mu? Osman Gazi devrinde ise diigiinler, senlikler

39 Malumat, say1, 112 (4 Kanan-1 Evvel 1313), s. 1242-1244.
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icra edilmis ve bir taraftan Yunanlar ve diger yandan Selguklularla
miinasebette bulunulmus oldugu cihetle bunlarin senlik sebeplerinden hisse
almamak miimkiin miidiir? Selguklular tarafindan gonderilen davul ve sancak,
misikimizin bununla basladigina delil olmaz. Nitekim tabl bagimsizlik
alameti olarak verilen bir seydi.” Orneklendirir Necip Asim: “Mesela Osmanli
tarihinde daha yakin zamanlara kadar mansip sahibi kisilere kaftan ve kiirkler
ihsam adettir. Bununla &yle inayetlere mazhar olanlarin daha evvel ¢iplak
olduklarma hitkmedilebilir mi?

Bundan sonra Necip Asim, Sultan II. Murad zamaninda Ibn Bibi’den
lisanimiza terciime edilen ve Houtsma tarafindan Leiden’de basilan “Tarih-i
Al-i Selgtik” adli eserde gordiigii masiki ile ilgili malumati nakleder. Ozellikle
sazlarin isimlerinin gectigi pasajlart alir. Netice olarak Necip Asim,
Selguklular tarafindan ergantin, ud, rud, boru, rebab, ndy, def, nakkare, zurna,
nefir denilen sazlarin bilindigine, ta o zaman da muktedir misikisinaslarin
bulunduguna ve bu sanatin Selguklular devrinde terakki etmis olduguna isaret
ediyor.

Dikkat ¢ektigi bir nokta var Necip Asim’m: “Birinci makalemizde
ney sazinin Ibrani oldugunu gormiis idik. Diger saydiginz saz isimlerinden
erganun ile ud istisna edilirse otekilerin biitiin birer Fars¢a isim olduklari
goriiliiyor. O halde iran Selcuklulari mésikiyi Iran’dan almis ve Konya’lilar
da ordan getirmistir mi diyelim?” diyerek konuyu milli misikiye getiriyor.
Devamla: “Lisanimiz1 bir Tiirk’ten 6grenin” diye Araplarin Oniine, yaptigi
liigat kitabin1 ativeren hakim Farabi’nin tip ve liigatta oldugu gibi misikide de
onder oldugunu nazar-1 dikkate almamali mi1? Almali amma su misikide
[ran’in pek biiyiik tesiri olacagini unutmamali. Yalniz Farabi’den baslayarak
zamanimiza kadar bu masikiyi gelistirmeye ve yasatmaya Tiirklerin ¢alistigini
kabul etmeli. Su bahsi Imadm Farabi’nin misiki kitabi pek ziyade
aydinlatabilir. O kitab1 bilenler bizi bilgilendirirlerse tesekkiir edilir.”

e. “Miisiki-i Osmani”40

Necip Asim, Selcuklularda musikiyi anlatirken Osmanli’daki harem
misikisi aletlerinin Selguklularda da kullanildigini belirtmis, Selguklulardaki
tiirli senlik ve seving kaynaklari, bircok merasim ve adetlerle beraber
musikinin de Selguklulardan Osmanlilara gegtigini yazmustir. Ik zamanlardan
beri, Osmanli Tiirklerinin misikisinas olduklarina Sehzade Siileyman
Pasa’nin Rumeli’ye gegtikleri zaman gazilerden birisinin:

Akdeniz’i gegmisiz
Biz bir iki sal ile
Himmet-i merdan ile
Gaybtan imdad ile

40 Malumat, say1 115, (Kanun-1 Evvel 1313), s. 1285.
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Oldu bizim salimiz
Taht-1 Siileyman’1miz
Gozlerimiz agmisiz
Ahsen-i amal ile

kitasin1 okuyarak seving gosterisi yapmasini delil olarak gosterir. Buradan
Fatih devrine kadar msiki baglarinin kesilmis goriinse aslinda devam
ettiginde siiphe olmadigini belirtir. Ornek olarak Selguk Tiirklerinde Steden
beri semain var oldugunu, o giinkii semain da kendi zamanindaki Mevlevi
ayinlerindeki sema gibi misiki ile donmekten ibaret oldugunu sdyler. Ayrica
Osmanlilarin baglangicindan beri devlet biiyiiklerinden bir¢ogunun Mevlevi
olduklarini, Mevlevi ayinleri icrasinin kesilmedigini ve bu suretle de miisikiye
ragbet edildigini belirtir.

Yukarida, varligin1 delillendirmeye c¢alistigit misikinin sirf “harem
masikisi” oldugunu, yoksa cenk meydanlarinda kos ve nekkarelerin
calindigini, her ikindi zamaninda da gimbir giimbir mehterhane-i
Osmaniden tabl c¢ikarilarak saltanatin saninin ilan edildigini vurgular.
Ikincisine “selamlik misikisi” der. Necip Asim, harem ve selamlik misikisi4!
olarak adlandirdigi misikilerin sehirlere, medenilere ait oldugunu soyliiyor.
Bunlarin diginda, daha once de Tiirk Miisikisi bashgi altinda da belirttigi,
koyli misikisi, koye, koyliilere ait misiki -karavi diyor buna- vardir ki bu
misikinin de calindig1 yerlerde insana ferah verebilecek seviyede oldugunu
belirtir. “Bu nasil seydir biliyor musunuz?” der ve devam eder: “Tarif edeyim
de bakimz: Halep taraflarindaki daglarda Tiirkmen kizlar1 aksamiistii boy
beyinin ¢adir1 6niine toplanirlar, o levend gibi kizlarin cazibesi delikanlilart da
oraya ceker. Kizin birisi ¢cam agacindan oyulmus, disarisi tiirlii nakislarla
bezenmis bir kahve dibegine ¢ekilmis kahveyi doldurur, kdh dibegin dibine
kah kenarina yle bir eda ile vurur ki degme gitsin. Iste onlarin mésiki aleti
budur. Ortada biri kiz 6teki delikanli, yavuklu olmak {izere bir halka teskil
eder. Kizin birisi tiirkii sdyler otekiler nakaratini tekrar eder. Iste o miisikinin
de ilmi olarak tetkik edilmesi gerektigini erbabina hatirlatalim.”

Fatih devrine gecer Necip Asim ve o devirde Timur ailesinden
Hiiseyin Baykara ile Osmanl devleti arasinda siir ve sanat miinasebetlerine
deginir ki bu miinasebetlerin siyasi miinasebetlerden daha fazla oldugunu
ifade eder. Hem Fatih’in hem de Hiiseyin Baykara’nin sanat ve ilim
yonlerinin oldugunu, bu sebeple ilim ve irfan sahibi kisilere siginak
olduklarin1 yazar. Boylece iki memleket arasinda, fakat ekseriya oradan
Osmanli’ya sanatkarlarin ¢okca gelip gittigini, Molla Cami ile meshur
mdisikisinaslardan Abdiilkadir Meragi’nin de Fatih’i ziyaret amaciyla
Konya’ya kadar geldiklerini belirtir. Der ki; “Kald1 ki Hiiseyin Baykara ile

41 Kaba saz (agikhava), ince saz (kapaliyer) musikisi diye de adlandirilir: Bkz. Giiltekin
Oransay, “Cumhuriyetin Ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz”, 50. yil kitabindan
ayribasim, s. 228.
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veziri Ali Sir Nevai42 ayni zamanda bestekar idiler. Giizel ayinler icra
ederlerdi. Hatta bizim tarihlerde o giizel bezmleri vasf igin “Soyle bir ayin-i
Baykara oldu ki...” diye s6ze baslanirdi. Bu tabir heniiz unutulmamistir.”

Necip Asim bu yazi dizisi ile amacinin sanki tarihsel bilgiler vermek
oldugu hissedilse de goriildiigii gibi satir aralarina inildigi zaman Tiirkeiiliik
diisiincesinin izlerini gorebiliyoruz. Bu yazida Osmanli’da misikinin
varligini, canliigim korudugunu ortaya koyarken, Osmanli misikisinin de
koklerine inmeye calisir. Konuyu Hiiseyin Baykara’ya, Herat’a, Ali Sir
Neval’ya gotlirmesinin altinda bu diisiince yatar. Sultan I. Selim’in de
sanat¢ilart muhafaza ve hatta askerlikten muaf tuttugunun sabit oldugunu
belirtirken, onun Iran’dan bir¢ok sanatkari Istanbul’a naklettigini dolayistyla
bunlar arasinda masikisinaslarin da bulunmasimin muhtemel oldugunu ifade
eder. Kanuni Sultan Siileyman zamanindaki iki diiglinden ve onlardaki
misikiden bahseder. Ikinci Selim’in de zevke ve misikiye meyyal
olduklarinin bilindigini sdyler. Evliya Celebi Seyahatname’sinin birinci
cildinde Osmanli misikisinaslar1 hakkinda hayli malumat bulundugunu da
sozlerine ekler. “Elimden gelen bu. Bakalim misikisinaslarimiz milli
ahengimiz hakkinda bildiklerini nesredecekler mi? Kainattan kaybolan “kaba
misikimizi” ileride kullanmak iizere korumaya yardim edecekler mi? Eger
bunu goriirsem emeklerime acimam sevinirim.” diyerek yazisini bitirir.43

42 Necip Asim, Ali Sir Nevai'nin Muhakemetii’l-Liigateyn adli eserini bastirmig ve bir de
yazarin hal tercemesini yazmis. Bunu da belirtir. Ali Sir Nevai’nin Fars¢a ile Tiirkgeyi
mukayese ettigi bu eser Necip Asim’m 6nsézii ve Veled Celebi’nin Osmanli Tiirkgesine
cevirisiyle 1897 yilinda basilmigtir. Bkz. Boler, s. 199; Cucunel, s. 53 vd.

43 By yazilarin ardindan Rauf Yekta, Necip Asim’in ilk yazidaki ¢agrisina uyarak konuya dahil
olmus Jkdam’da (Say1 1339, 6 Nisan 1898) “Osmanli Misikisi Hakkinda Birka¢ S6z” baslikli
bir yazi yazmistir. Bkz. Muhammet Ali Cergel, Raiif Yektd Bey’in Ikdim Gazetesi’'nde
Nesredilen Tiirk Misikisi Konulu Makdleleri, YLT. Istanbul, 2007, s. 453. Bu yazida Rauf
Yekta Osmanli misikisinin terakkisi i¢in dnce misiki 1stilahlarini iyi tespit etmenin, bunun igin
de eski edvarlardan yararlanmanin gerekliligini vurgular. Osmanli misikisinin tarihi ve
nazariyesini tespit edip yazmanin, kar, beste, nakis, semai, pesrev gibi eski {istatlarin
besteledikleri ne kadar kiymetli eser varsa, hepsinin usuliine uygun ve dogru bir sekilde notaya
alinip nesredilmesi gerektiginden bahseder. Yine “tarihi konserler” tertip edilmesi gerektigini
belirtir ki bu konserlerle eski {istatlarin eserleri, dinleyenlere bundan yiiz elli, iki yiiz sene
onceki masikimizin ne halde bulunduguna dair bir fikir versin. Terakkinin bunlarla miimkiin
olacagini yoksa Avrupa musikisinin ilk kurallarindan bahseden solfejleri tercime edip Tiirk
musikisine tatbik etmeye ¢alismakla bu terakkinin olamayacagini sdyler.

Rauf Yekta da Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde ¢ok giizel nagmelerin var oldugunu,
bunlardan istifade etmenin &nemli oldugunu kabul eder ancak Once noksanlarimizi tespit
etmek, isleri dnem sirasina koymak gerektigini belirtir. Ona gore Avrupa’dan tabii ki istifade
edilmelidir. Operalar yazilabilir ama nagmeler hep Osmanli misikisinin mali olmaldur, der. Bir
ifadesinde de Rauf Yekta’yr Necip Asim’la aym fikirde goriiyoruz: “Urfa, Musul, Erzurum
taraflarinda o kadar hareketli o derece etkileyici terenniimlere tesadiif edilir ki bunlarm insanin
aklint bagindan almamast miimkiin degildir. Ciinkii asil milli masikimiz her tiirlii tekelliifattan
azade olan bu parcalardir.” Bkz. Cergel, 458. Yekta baska bir yazisinda benzer goriisleri dile
getirir: “Ya bizim koy tiirkiilerimiz atilacak seyler midir? Anadolu’da bazi sehirlerin ahalisi
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Sonug¢

Necip Asim’m Malumat’ta nesredilen yazilarini 6zetlemis olduk.
Yazilarin tiim igerigini yansitabilmek ic¢in alintilar1 uzunca yaptik.
Gorebildigimiz kadariyla Necip Asim’in goriigleri sonraki yillarda ondan
ilham alanlar tarafindan kismen farkli yorumlanmus, farkli mecralara ¢ekilmis,
politik sebepler yiiziinden bu goriisler daha da keskinlestirilmistir.

Tirkiilerin bati teknigiyle islenmesi fikrinin Ziya Gokalp’a ait oldugu
seklinde yaygin bir kanaat olsa da bu fikri ilk olarak Necip Asim’da
goriiyoruz. Sadece Necip Asim degil Gazimihal de bu ydndeki benzer

fikirlerini Ziya Gokalp’tan 6nce sdyledigini ifade etmektedir.44 Goriildiigi
gibi Necip Asim “Tiirk Misikisi” baslikli yazida {i¢ tiir mlsikinin varli§indan
s0z eder. Gokalp aynen bunu tekrar etmistir. “Bugiin iste {i¢ misikinin
karsisindayiz: Sark masikisi, garp misikisi, halk muisikisi. Sark misikisinin
hem hasta hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik. Halk misikisi harsimizin,
garp musikisi de yeni medeniyetimizin misikileri oldugu icin her ikisi de bize
yabanci degildir. O halde milli masikimiz memleketimizdeki halk misikisiyle
garp misikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk miisikimiz bize birgok
melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp misikisi usuliince (armonize)

edersek hem milli hem de Avrupai bir misikiye malik oluruz.”45

Necip Asim’in déneminin Tiirk milliyetgisi ilim ve fikir adamlarindan
bircogu da milli karakteri kaybetmeden Batililasmadan yanadirlar.
Batililagmak icin de her alanda oldugu gibi, miisikide de Batinin teknigini
kullanmak, kisacasi tiirkiileri armonize etmek, ¢ok sesli hale getirmek tavsiye
edilmistir. Ancak su var ki Batililasmak i¢in milli olan her seyden yiiz
cevirme fikrine Necip Asim’in yazilarinda rastlanmamaktadir.

Necip Astm’in fikirlerinin birgok entelektiieli etkiledigi agiktir. Oyle ki
bu etki Asik Veysel’e kadar uzanmis ve Veysel’e sarki gazel aleyhinde siir
sOyletmistir:

Hiida’dan bir tabiat-1 misikiyye ile yaratilmislardir. Urfa’nin, Sivas’in, Musul’un, Egin’in... o
eden bu sarkilarin asli giizelliklerini bozmayarak notaya almaya himmet etsek musikimize ne
kadar biiyiik bir hizmet etmis oluruz? Hakkiyla nota yazanlarimizdan bir zat Anadolu’da boyle
bir misiki seyahatini icra ederek toplayacagi eserleri bilahare bastirsa acaba fazlasiyla faydali
olmaz m? “Siriye ve Beyrut Vilayetlerinde Bir Seyihat-1 Masikiye” fkdam sy. 1944, (1 K.
Evvel 1899), Bkz. Cergel, s. 482.

44 Mahmut Ragip, “Bizde Musiki Folkloru” Cumhuriyetin Sesleri, s. 129. (Gazimihal’in Sarki
Anadolu Tiirkii ve Oyunlart S. 5-16’dan naklen).

45 Ziya Gokalp, Tiirk¢iiliigiin Esaslari, s. 139-140; Bu diisiinceyi donemin bir¢ok aydininda
gdrmekteyiz. Celal Esad Arseven, Ismail Hakki Baltacioglu,, Mahmut Ragip Gazimihal gibi.
Gazimihal Tirk Yurdu’nda bu fikri “Halis ve 6z Tirk mdsiki ananeleri ile zevklerinin -
sehirlerin alimane ve klasik alaturkasinda degil- Anadolu ezgilerinde yasadig1” bigiminde dile
getirir. Bkz. Mihalzade Mahmud Ragib, “Tiirk Misiki Folklorii”, Tiirk Yurdu, sayi, 202-41,
(Titibay yay. C. 14, s. 82)
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Diinya dolsa sarkiyilan

Tiirkiiz ttirkii Q1g1r1r12.46

Bir diger arastirmaci Vahit Liitfi Salci da “Osmanli ziimre misikisi”

olarak adlandirdig misikiden?’ kurtulmanin yolunun, halk misikimizi son
derece kiskanmak ve benimsemekten gectigini belirtir. “Onu o kadar
benimsemeli ki i¢inde hicbir yabanci unsur kalmasin, o kadar kiskanmali ki,
kafamiza asirlardan beri islemis olan o miizmin ve yabanci sark misikisi
kafamizdan silinsin, kazinsin. Musiki inkilabi ancak o zaman rahtga

yap11abilir.”48 Buna gore Osmanli’dan gelen misiki Tirk’e tamamen
yabancidir ve hafizalardan silinmesi gerekir.

Necip Asim’in yazdiklar1 dikkatle takip edildigi zaman aslinda onun
itidal sahibi oldugunu sdyleyebiliriz. Lisan konusunda da kendisini orta yolda
goriiyoruz. Lisan konusundaki diigiinceleri bize onun bu konudaki durusu
konusunda ipucu vermektedir. Necip Asim Tiirk¢e’nin medeni bir kavim
lisan1 oldugunu ortaya koymak, yardim edilirse Avrupa dillerinden geri
kalmayacak bir lisan oldugunu gostermek icin safi Tiirkce makaleler de
yazmistir. Ancak amacinin Arap¢a ve Farsca kelimeleri tamamen atmak
olmadigim vurgulamustir. Istedigi, orta halli egitim ve bilgiye sahip olan
halka, yazdiklarini anlatacak bir lisan kullanmaktir. O, Arap¢a ve Fars¢a’dan
alman kelimelerin lizumlularini, yayginlik kazananlarmi ¢ikarmanin lisani
zigiirtlestirecegini sdyler. Arapca ve Farsca’dan hem de Avrupa dillerinden

makul Slgiide iktibas etmenin gerekli oldugunu belirtir.49 Yine Himmet
Uc¢’un naklettigine gore o, gecmiste edebiyat klasiklerimizin yoklugunu Arap
Acem taklitgiligine bagladigi gibi gelecekte klasiklerimizin olusmasina
Avrupa taklitciliginin engel olacagini séyler.50 Su fikri de ilgingtir 6rnegin. O
ney ve kudiim ile mevlevihanelerdeki sema fasillarinin o mekanlara gergekten
uygun, vecd veren seyler oldugunu, bunun da sebebini, o miizigin Tiirk
zevkine uygunlugu ve asli vatanin mahsulatindan olmasina baglar. Bilindigi
gibi mevlevihanelerdeki misiki de Osmanli masikisidir ve Cumbhuriyetle
birlikte gbzden ¢ikarilan, icra yerleri kapatilan bir musikiydi. Ama Necip
Asim bu mdasikinin de sirf Tiirk mahsulatindan oldugunu Tiirk’e zevk
verdigini yazar.

46 Muzaffer Uyguner, “Asik Veysel Uzerine”, Tiirk Dili, c. 19 say1 207, s. 540.

47 vahid Latfi Sale1, Gizli Tiirk Halk Musikisi ve Tiirk Musikisinde (Armoni) Meseleleri,
Niimune Matbaasi Istanbul 1940, s. 6

48 Salcy, s. 25.

49 Necip Asim, “Dilimiz Tasfiyecilik”, Tiirk Yurdu, say1, 85. 17 Haziran 1915 (Tiitibay yay, c.
IV, s. 153-154); Ayrica Dilagar, s. 806.

50 Himmet Ug, “Necip Asim Bey”, Tiirk Diinyas: Tarih Dergisi, say1 54, Haziran 1991, s. 27.
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Necip Asim’in elestirildigi hususlara gelince; milli giiftelere yapilacak
beste de Tiirkge olacaktir diyor. Bu sz, misiki teknigi agisindan c¢ok
onemlidir. Ezgilerin de milll olmasii istiyor. Bu, makam esasina dayali
misikimiz i¢in ne kadar elveriglidir? Ezgiler armonize edilirse ne kadar milli
kalir? Bu diisiince bir¢ok yazar tarafindan tenkit edilmistir. “Bat1 teknigi milli
misikiye taban tabana zit bir tarzin teknigidir ve bu teknikle islenen milli 6z,

karakterini, hususiyetini, benligini kaybeder.”S1 Necip Asim’in da Ziya
Gokalp’in da masiki bilmemeleri bu agidan elestirilmistir.

Necip Asim, hafiza kuvveti en milkemmel olan misikisinaslarin bile
bugiin iki degil, bir asir evvelki nefis misiki eserleri bilemeyeceklerini,
sOyler. Bu konuda sorun misikinin milli veya gayr-i milli olmas1 degil,
notanin yeterince kullanilmamasi, nota yazim sisteminin tam olarak
adaptasyonu i¢in uzun zaman kaybedilmis olmasidir. 19. ylizyil sonlarina
dogru zamanin matbuatinda gérdiiglimiiz nota m1 mesk mi tartigsmalarinin,
sonraki donemlere etkilerinin ne kadar derin oldugu agiktir.

Necip Asim, incesaz misikisinin milli olmadigini ¢iinkii bestelerin Arap
vezinleri ile yazilan giiftelerle yapildigini belirtir. S6ziin doéniip dolasip geldigi
nokta divan edebiyatidir. Aslinda Necip Asim ve Gokalp gibi Tiirkologlar
buna kargidirlar. Klasik misikiyi de divan edebiyatinin bir mahsulii gordiikleri
icin elestiriyorlar. Ancak bu fikirler ciddi bicimde elestirilmistir. Baki, Nedim,
Seyh Galip gibi divan sairlerinden alman giiftelerin azinlikta oldugu gercegi

ortadadir.52 Ayrica, oOzellikle IV. Murad doneminde saz sairlerinin
cogaldigini, sarayda tiirkiiler okundugunu, pasa konaklarinda yenigeri
ocaginda agiklarin destanlarmin  kosmalarinin  dinlendigi g6z Oniinde
bulundurulursa saray ve Anadolu’da icra edilen misikinin arasinin ¢ok agik

olmadig ortadadir.93 Gazimihal de tiirkiilerin armonize edilmesi taraftari
olmasina karsin Gokalp gibi Istanbul masikisinin Acem, Bizans nagmelerinin

51 Tura, s. 46. Milli 6ze ters kabul edilen Bati’nin tampere edilmis sisteminin artik ihtiyaca
cevap vermedigi i¢in bazi batililar tarafindan da elestirildigi ve artik iki tip dizi sinirlamasindan
kurtulmak istendigi ve bu acgidan dogunun makamlarindan yararlanmak istedikleri
vurgulanmustir. Tura, 45; Bu noktada son donem Osmanli aydinlarindan {smail Fenni
Ertugrul’un da fikirleri ilgingtir. O da armoninin pek dnemli bir fen oldugunu ancak icrasinda
pek ziyade giiclik oldugunu, bu giicliigiin de sanki bilerek korundugunu adin1 vermedigi bir
Fransiz miitefekkirinden alint1 yaparak belirtir ve armoninin alafranga musikinin daha ziyade
ilerlemesine engel oldugunu belirtir. Bugiin en fazla ¢alinan eserler eski iistadlarin eserlerinden
ibarettir. Armoninin Avrupaca Onemli bir hiiner sayildigini, armoni usuliiniin bizim
memleketimizde de kabul edilmesine karsi ¢itkmamak gerektigini belirtir. Avrupa medeniyetini
takibe karar vermis olan bir memlekette armonili misiki istek ve ihtiyaglar arasinda yer etmis
demektir. Uzerinde durulmasi gereken husus bizi tek ve toplu bir halde ifade eden ve ulusal
Yiikselsin, [smail Fenni Ertugrul 'un Sozel Taksimleri, YLT, 1zmir 1994, s. 17-18

52 Biilent Aksoy, Ge¢misin Mustki Mirasina Bakiglar, Pan, Istanbul 2008, s. 31

53 Aksoy, s. 41.
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karigimi oldugunu kabul etmez. O, milll misikinin, Anadolu ve schirlere
mahsus incesaz musikisi olmak {izere iki kaynaktan beslendigine dikkat ¢eker

ve Anadolu misikisinin de Istanbul misikisi kadar mahlut oldugunu séyler.54

Necip Asim’in yazilarinda yer alan ifadeler Cumhuriyetle birlikte daha
da keskinlesmis ve bu fikirler timden bir Osmanli klasik misikisini daha
sonra tiim Tiirk mésikisini hor gérmeye kadar varmustir. Ilging olan da Necip
Asim ve c¢agdasi milliyet¢i diisiiniirler, Bati’nin hizli yiikselisi karsisinda
Tirk’{in tiim benligi ile kendi sanatini, mimarisini, kendi kimligini Avrupaliya
ispatlama gayretiyle milliyetei fikirlerini yayginlagsmistirlar ancak bilingsiz
hamaset isi tersine ¢evirmis, halk tiirkiilerine déonmek adina, yiizyillardir
geliserek yasayan bir misiki birikimi, kiiltiirii yok sayilmaya calisilmstir.
Milliyetci fikirler haliyle yon degistirip tamamen Batic1 olunabilmekte ve
Osmanli’dan tevariis ettigimiz degerlere sirt ¢evrilebilmektedir.

Ziya Gokalp’t ve onun goriiglerini savunarak Tiirk masikisine karsi
tavir alanlar1 kotii niyetli bulanlar da olmustur. Yalgin Tura bunlardan biridir.
Tura “bu ikiliklerin altinda yatan maksadin ‘b6l ve hitkmet’ politikasiyla milli
kiiltiirin dolayisiyla milli birligin par¢alanmasi, Tiirk milletinin, tarihte onu
en gicli yapan temel degerlere yabanct kilinarak benliginden

uzaklastirilmasi, gligsiizlestirilmesi, sOmiiriilmesi hatta yok edilmesi”2
oldugunu belirtir.

Cumhuriyet donemi misiki siyaseti, giiniin sartlarina uygun olarak
farkli mecralara c¢ekilerek Tiirk klasik misikisinin aleyhine girisimlere
doniigmiistiir. Cumhuriyet idaresinin bu konudaki icraati bu masiklyi
okullardan kaldirmak, resmen 6gretimini yasaklamak seklinde olmustur ve bu
yasaklamanin sebeplerinin giiniimiiz de dahi tam olarak izah edebilmek

miimkiin degildir.56 Oysa Necip Asim’in Ziya Gokalp’n fikirlerine bakilirsa
ozellikle Necip Asim’in fikirlerinin satir aralarina indigimiz zaman, klasik
misikimizi de incelemeli ¢agin teknigine gore tanzim etmeliyiz dedigini
degerlendirilmemelidir. Besir Ayvazoglu'na gore “akli baginda higbir miizik
adaminin ve vatanseverin baska bir miizige diismanlik etmesi diisiiniilemez.
Kavganin sebebi, devletin tercihini agik¢a batt miiziginden yana koymasi ve
Tirk masikisini, onu yasatacak kurumlardan mahrum birakmis olmasidir.
Resmi ideolojinin ayrilmaz bir parcasi haline getirilen Bati miizigini

54 Mahmut Ragip, “Musikide Milliyet”, Daru’l-elhan Mecmuasi, no 4, (1 Agustos 1340) s.
155.

55 Yalein Tura, Tiirk Misikisinin Meseleleri, s. 43; Benzer elestiriler yapan bir diger isim de
bilindigi gibi Cinugen Tanrikorur’dur. Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Otiiken, Istanbul
1998.

56 Yalgin Tura, Tiirk Miisikisinin Meseleleri, s. 40.
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savunanlarin Tirk misikisine duyduklar1 akil almaz diismanlik c¢atismanin
sona ermesini engellemektedir.”57

Necip Asim ve Ziya Gokalp’mn, milll masikinin, halk arasinda yasayan
iptidai misikinin Bati teknigine gore islenmesi seklindeki diisiinceleri ile
Cumbhuriyet’in Batililagma politikalarinin ve onun getirdigi degisim ve
doniisiimlerin arasi1 biraz -belki oldukg¢a da denebilir- agik goriiniiyor. Nitekim
bir slire halk miiziginin bile yasaklanmasi bu celiskinin acik gostergesidir.
Uziilerek sdylemek gerekirse fikirlerin kaynagindan uzaklastikca hedefinden
saptirildig1 goriilmektedir. Tura, Tiirk misikisini Arap, Acem, Bizans artig
saylp da onun yerine Bati miizigini koymak ve Bati teknigini yerlestirmek
isteyenlerin diistiigii celiski bize ¢ok garip gelmektedir, diyor. Ata yadigér bir
sanat1 yabanci sayip kovmak ve onun yerine biisbiitiin baska bir yabanciyi
almak istemek nasil bir mantik ya da nasil mantiksizliktir?98 diyerek devam
ediyor. Tura, milli 6zii isleyecegiz deyip, sanat miizigini tamamen bir kenara
atip halk miiziginden olabildigince faydalananlar1 da elestirir. Tiirkiileri kendi
mallar1 gibi kendi adlarma ortaya siirdiiklerini ve asli tavir ve iisluplarini

yansitamadiklarini belirtir.29 Bu yaklagim tarzi, haliyle sanat misikisi
taraftarlar1 ile halk musikisi taraftarlar1 gibi yapay bir gruplagma tiiretmis,
yeni bir kavga sebebi olmustur. Tura, halk misikisini, Tiirk masikisinin halk
arasinda mabhalli sivelere, tavirlara gore icraindan ibaret goriir ve dayandigi

ses sistemi, makamlar1, ustillerinin ortak oldugunu vurgular.60 Vurgulamamiz
gereken husus, ata yadigdri misiklyi tamamen atmayi, Necip Asim’da
goremiyoruz. Tura, bunlarin tiim vebalini Gokalp’a ve bu fikirlerin
savunucularma yiiklese de olay baska etkenlerle ¢igirindan ¢ikmistir,
denebilir. Gegen yiizyilda bu tartigmaya katilmayan entelektiiel yok gibidir.
Bugiin bile bu tartismalar zaman zaman alevlenmektedir. Bu hususta genel
kabul gorebilir bir ¢oziime ulasildigi da sGylenemez.

Milli ahengimiz sayilan tiirkiilere dikkati ¢gekmek, onlarin derlenmesini,
onlardan tiim Osmanli insaninin hatta Avrupa’nin haberdar edilmesini
istemekle  1920-30’lardaki  Tirk mdsikisi yasagi  kastedilmemistir
kanaatindeyiz. Necip Asim’in tavsiyelerinin olumlu yanlarmi da gormek
gerek. Onun yazilan tiirkiilerin derlenmesi yolundaki ilk fikirleri ihtiva

7 Besir Ayvazoglu, “Topkap1 Saray1 ve Bat1 Miizigi”, Zaman ( 28.09.2009)
58 Tura, s. 45.

59 Alafranga-alaturka catigmasinin giddetlendigi 1920lerden sonra tiirkiilerin armonize
edilmesi hakkinda farkli miilahazalarla tenkitler yapilmistir. Rauf Yekta tiirkiilerin armonize
edilmesini Ziya Gokalp’in fikirlerinin geregi degil de sanki baska bir gerek¢eye dayandirir
gibidir. Der ki; “Garp eserleri seklinde, mesela bir sonat yazamayacaklarini bildikleri i¢in bizim
Tiirk musikisinin halk sarkilarina musallat olmayr daha kolay buldular ve giiya bildikleri
anladiklar1 bir misiki imis gibi o sarkilar1 akillarinca armonize etmek tecriibesine kiyam
ettiler.” “Alafranga-alaturka miicadelesi”, Tiyatro ve Musiki, no, 3, (2 Subat 1928), s. 3

60 Tyra, s. 46-47.
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etmektedir. Bu yoniiyle hizmeti biiyiiktiir. Tirkgiilerin bu tiirden fikri
baskilarinin bu agidan olumlu etkisinin oldugu diisiiniilebilir. Dariilelhanin
yiizlerce tiirkiiyli derledigini biliyoruz. Bu dinamizmi doguran sebebin Necip
Asim’n o giinkii fikirleri oldugu kanaatindeyiz.
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