MUSIKi KAVRAMLARININ GUCU
VE KULLANIM YAYGINLIGI USTUNE

FAZLI ARSLAN!

OZET

Msiki kavramlari, hem giinliik konugmalarda hem de edebiyatta
o6nemli bir yer tutar. Konusmalarda bir meseleyi izah ederken misiki
kavramlar1 kullanildig1 gibi konusu bizatihi masiki olmayan birgok
metinde ve siirde merami agik¢a ifade etmek ic¢in yine musiki
kavramlarindan yararlanilir. Glizel sanatlarin  diger dallarinin
kavramlari da benzer baglamlarda kullanilmaktadir ancak hem bir ilim
hem sanat dali olarak ¢ok zengin terminolojiye sahip olan mdsikinin bu
hususta daha etkin oldugu anlasiliyor. Bu c¢alisma ile musiki
kavramlarinin tesbih ve temsil unsuru olarak kullanildigi 6rneklerden
bir derleme sunulacak ve misikinin edebiyat ile iliskisine farkli bir
acgidan bakilacaktir.

ABSTRACT

Music concepts take very important place both in literature and
in dailiy conversations. As well as we use musical terms explaining any
topic in conversations, the musical terms also used in poetry and in
many texts in order to express the ideas more clearly. The very rich
musical terminology, both in the way of science and art, appears to be
more effective than the terminology of other branches of the fine arts
used in similar contexts. In this study, the examples of musical concepts
used as an allegory and comparison will be represented and the
relationship between literature and music will be examined from this
view.

Key words: music, literature, conception, poem

Giris-Yaz1 ve Konusmalarda Misiki Kavramlar:

Ilk olarak DPT tarafindan yayimlanan Besinci Bes Yillik Kalkinma
Plan1 Ozel Ihtisas Komisyonu Raporlarmmn oldugu Milli Kiiltir adli
yaymdan (Ankara 1983, s. 512) nakledecegim 6rnek bu yazida anlatilmak
isteneni net olarak ortaya koyuyor. DPT nin yayinladigi bu raporlar bilindigi
gibi egitim, mimari, misiki vb. ¢esitli ihtisas komisyonlar1 tarafindan
hazirlanmistir. Din egitimi komisyonu raporunun giris paragrafi masiki
kavramlar1 kullanilarak soyle basliyordu:

“Tabiatta, cemiyette ve diinyada cereyan eden ¢esitli hadiseler
karsisinda bunalan, zaman zaman dengesini ve 6l¢isiinii kaybeden insan
ruhuna bir destek, bir teselli ve bir siginak arar. Dengesini bulmak ve
ayarini yapmak i¢in bir dl¢iiye ihtiyag duyar. Tipk: bir misiki aletinin
durdugu yerde ayarinin bozulmasi gibi ondan daha hassas olan insan

1 Dog. Dr. Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
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ruhunun da zaman zaman ayari bozulur. Bozulan bu ayarin diizeltilmesi
icin akordunun yapilmasi lazimdir. Nasil ki bir aletin akord edilmesi
icin bir diyapazona ihtiya¢ vardir. Bunun gibi ruhun ayar i¢in gerekli
diyapazon, Allah fikri ve din inancidir...”

Misiki kavramlar1 kullanilarak yazilan bu ve benzeri metinlere
rastlariz. Siirler basta olmak {izere diger edebi metinlerde de miusiki
kavramlart siklikla yer alir. Hatta giinliik yasantimizda da bu kavramlarla
konusur, espriler dahi yapariz. Temelde misiki ile ilgisi olmayan metinlerde
misiki kavramlari son derece etkileyici, anlamli bi¢imde kullanilir.
Anlatilmak istenen husus, bu kavramlarla net olarak ifade edilir.
Kavramlarin bu bi¢imde kullanilmasi yazarin ifade kabiliyetini, bir 6l¢iide
musiki bilgisini gosterdigi gibi, okurlarin da kulak hassasina ve zihinlerine
zevk veriyor. Farkli ilimlerin terminolojisine hakim olan yazarlarin, yazilart
ve konugmalar1 bu agidan hemen dikkat ¢gekmektedir. Sikca karsilasilan bu
kavramlarla, meleklerin dili kabul edilen, Yaraticmin evrene liitfettigi
riigarin bir nefhasi sayilan, bir¢ok kiiltiirde dinin ve ibadetin bir 6gesi olan
misikinin ne kadar degerli bir sanat ve tabii ki bir ilim oldugunu ve insan
yasamini her daim sarmaladigini anliyoruz. Yazilardan bir baska 6rnek
verecek olursak, Hikmet ilaydin (1961: 24) Hasan-Ali Yiicel’i anlatirken
onun ¢ocukluk ve ilk gencliginin Mevlana atmosferi iginde gectigini
belirtmis ve sdyle devam etmigtir: “Mevlevilik, Tiirk sehirlerinde yillarca
igslenerek, nihayet operayr hatirlatan bir terkiple, tefekkiiriin, siirin,
musikinin, raksin, plastik gilizelliklerin, ince ve fevkalade Olgiilii bir
muageretin Dogu memleketlerinde benzeri bulunmayan bir imtizaci haline
gelmisti.”

Basbakan Erdogan, 9 Eyliil 2011 tarihinde Gaziantep’te yaptig1 bir
konusmada meramini anlatmak i¢in masiki kavramlari kullaniyor. Siyaset
meydanindaki karmasay1 izah i¢in senfoni, uyum, kakofoni terimlerini tercih
ediyor:

“Cukurova Senfoni orkestrasi bir konser icra etti. Burada farkli
enstriimanlar eger bir senfoni olusturuyorsa, sizi farkli bir diinyaya
gotlirlir, sizi dinlendirir. Ama bu farkli enstriimanlar o uyumu
saglayamazsa o zaman ortaya senfoni ¢ikmaz, bir kakofoni cikar.
Tiirkiye’de su anda siyaset meydaninda yapilan iste budur, bir
kakofonidir. Biz ise bir senfoniyi olusturmaya g¢alisiyoruz. Farkli dil,
kiiltiirler olsun biitiin bunlarla bir Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaglhigi,
Tiirk milletinin zenginligi meydana gelir, bunu istiyoruz...” diye
devam eden konusmaydi.

Ifadesinin ilk boliimiinde, siyasetteki uyumsuzlugu anlatmak icin
kullantyor bu kavramlari. Sozlerin devaminda goriiyoruz ki senfoniyi, farkl
dillerin, kiiltiirlerin bir arada uyum igerisinde yasamini anlatmak i¢in de dile
getiriyor. Basbakanimn, bir masiki terimini yanls telaffuz etmemek igin
“kakofoni”yi adeta heceleyerek soylemesi gozlerden kagmuryor.
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Bilim felsefecisi Caner Taslaman, bir televizyon programinda
Cern’deki fizikgilerin ¢alismalarindan bahsederken soz, bilim adamlar1 ve
bilim felsefecilerinin vazifelerine gelince bilim adamlarini piyano
yapimcilarina, misiki, beste yapanlari da felsefecilere benzetiyordu. “Piyano
olmazsa piyano calamazsiniz, neyi birisi yapmazsa ney calamazsiniz.
Piyanoyu, gitari yapmak yetmez ancak c¢alarsaniz amag¢ gergeklesir”
diyordu. (16.12.2011 Haber Tiirk Bilinmeyen prg.)

Bir bakan parti liderinin goérevini anlatirken; “Totaliter, otokratik
yapilarda lider lokomotiftir. Onun pesinden giden vagonlar meyyittir yani
6liidiir) yani onlarin bir iradesi yoktur. Ama demokratik yapilarda lider
orkestra sefidir. Herkes kendi enstriimanini ¢alar, lider onu armoniye
dondistiiriir.” (16.01.2012 CNN Tarafs1z Bolge Prg.) Bu ve benzeri temsil ve
tesbihlere sik tesadiif ederiz. Masiki bilgisi nispetinde hocalarin ve vaizlerin
de misiki kavramlarin1 sohbetlerine malzeme yaptiklart goriiliir.

Dogu ve Bati kaynaklarinda misikinin ilahi yonii hep vurgulanmustir.
Misiki sadece insanlar1 birbirleriyle kaynastiran bir unsur olarak
gbriilmemis ayn1 zamanda onun insam Allah ile birlestirdigine inanilmustir.
Bu sebeple musiki unsurlar1 bir¢ok calismada, siirde, edebiyatta, giizel
sanatlarin diger alanlarinda, ahlak kitaplarinda kendine yer bulmus,
misikiye iligkin kavramlar ¢esitli sekillerde kullanilmistir. Sunu vurgulamak
istiyorum ki bu yazi, misiki kavramlariin gectigi her metni, her siiri degil,
giristeki Ornekte oldugu gibi, bir mesele izah edilirken, bir hususa 6rnek
verilirken tesbih ve temsil sadedinde sunulan misiki kavramlarini ele aliyor.
Miitevazi bir derleme olan bu ¢alisma, misikinin dil ve edebiyatla iligkisine
ince bir dokunusu amagliyor.

Edebiyatta Misiki Kavramlari

Edebiyatta, 6zellikle divan siirinde msiki teminin ¢esitli sekillerde
yer aldig1 bilinmektedir. Bir¢ok divan tahlil edilerek nesredilmistir. Yapilan
bu c¢alismalara bakildigi zaman eserlerde bizzat masiki basliginin yer
aldigim1 ve o divanda gegen musiki konularinin tahlil edildigini goriiriiz.
Birka¢ ornek verelim: Cemal Kurnaz, Hayali Bey Divani’min Tahlili, M.
Nejat Sefercioglu, Nev’i Divani’mn Tahlili, Ali Nihat Tarlan, Seyhi
Divami’'m Tetkik, Hiiseyin GiiftA’nin Divan Siirinde [lim, Goniill Ayan’n
Ldami’i Vamik u Azrda adli calismalarda yazarlar, eser icerisinde gecen miisiki
temasini bizzat basliklar altinda incelemislerdir. Her seyden 6nce Sark-
Islam klasik edebi metinlerini hatirlayalim. Mevlana’nin, Sadi, Nabi, Nedim
ve Seyh Galib’in musiki kavramlarini ustalikla kullandiklarint biliyoruz.
Yeri olmadigi i¢in burada Ornekleri cogaltamiyoruz. Mesnevi’yi
hatirlayalim. 1lk beyitleri msiki ile baslar ki bu tesadiif degildir.
Mevlana’nin msiki ilgisini gosterir. Ibrahim Tennuri, Giilzdr-1 Manevi adl
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eserinde ¢eng, ney ve def sazlarina ayri bagliklar halinde yer vermis, onlarin
sembolik anlamlarini ele almustir. (Arslan 2011: 279)

Pek tabiidir ki misiki yonii olan sairler, yazarlar eserlerinde misiki
temini daha sik ve daha derinlikli kullanilmustir. Yahya Kemal, Halit Ziya,
Mehmet Rauf, Tevfik Fikret, Cenab Sehabeddin ilk akla gelen birkag
ornektir. Mehmet Kaplan’in “Cenab Sehabeddin’in Siirlerinde Ses ve
Misiki” baglikli meshur makalesi bu konuyu isler. C. Sehabeddin’in
eserlerinde, siirlerinde sesin ve misiki teminin nasil ustalikla kullanildig
orneklerle anlatilir. (Kaplan 1956: 45-60) Neredeyse her siirini misiki
terimleri ile yazan Yahya Kemal’i, “Her eserimin basinda -en kiigiik siirimin
bile- garptan veya bizden bir misiki eseri vardir. Ve belki de beni
sahsiyetimin asil idrakine ancak eristigimiz zaman varligin1 6grendigimiz
noktalara gotiiren mdasikidir. Kompozisyon icin Orne§im de musiki
olmustur” (Nabi 1976: 51) diyen Tanpinar’1 6zellikle anmak isterim. Halk
edebiyatinda da durum aynidir.

Edebi Metinlerden Ornekler

Ik sozii Mevlana’ya verelim. O, sesin insan karakterini yansittigini
sOyle ifade eder: (Mesnevi, 111, 63-64). “Testi aldigin zaman testileri sinar, o
testilere vurursun degil mi? Neden vurursun? Sesinden kirik testiyi anlamak
icin. Kirik testinin sesi daha baska tiirlii olur. Ses ¢avusa benzer, 6nde gider.
Ses gelir de o seyin ne oldugunu anlatir, onun ahvalini sayar, doker. Ses
mastara benzer fiil de o mastart tasrif eder!”

Halit Ziya Usakligil, yaz1 hayatinda en verimli dénemin baslangici
sayilan Ferdi ve Siirekas: 'm yaziyor. Bu romani yazmaya baslarken nasil bir
ruh hali i¢inde oldugunu misiki terimlerini kullanarak anlatiyor ki son
derece estetiktir. Bu ctmleleri okuduktan sonra, bu ruh halinin, giizel
sanatlarin masiki diginda hangi dalina ait terimlerle bundan daha giizel ifade
edilebilecegini diisiinmemek elde degil:

“Nasil kuruldugu tahattur edilemeyen sazi elinde miiphem bir tehassiis
ufkunda serseriyane dolasan, dagmik bir diisiinceyle hangi perdede tevakkuf
edeceginden, hangi makamlarda gezineceginden bi haber neye Kkarar
vereceginden miitehayyir aletinin gergin telleri ne verirse onu alip onun
arkasindan bi irade giden bir sazende gibi ne okuduklarimda ne
yazdiklarimda bir ittirad bir imtizac gozetemez halde idim.” (Onertoy 1999,
103)

Ahmet Hamdi Tanpinar Bes Sehir’de Erzurum’u anlatirken, Selguklu
mimari eserlerinin Ahlat’tan baglayarak Konya’ya kadar dizilisini misiki
terimleri ile acikliyor. Tiirk¢e’nin {istadlarindan olan Tanpinar’dan bu
satirlar okumak muhtesem bir zevk dogrusu:
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“Her seyin altiist ettigi, orf, adet, akide, efsane, her seyin birbirine
girdigi bu zengin fakat karisik devirde, ¢ok hususi sartlar1 haiz bir
medeniyetin, bir istiladan mukadder dogusu biitiin hayati bir sitma gibi
sararken, Ahlat’tan Dbaglayarak Erzurum’un, Sivas’in, Kayseri’nin,
Konya’nin camileri, medreseleri, kervansaraylari, ¢ok usta bir elin ¢ektigi
yay gibi, bu yeni kurulusun ilk notasini, biitiin bu yeniyi hazirlamak i¢in
dagilmig unsurlart icine alacak olan senfoninin ana temini verirler.”
(Tanpinar, 2006: 50)

Sufi Inayet Han’dan bir 6rnekle devam edelim ve onun semai nasil
kullandigina bakalim:

“Sema kelimesi dinleme anlamina geldigi i¢in, dinleme ve dinleme
adabini ifade eden bir terimdir. Dervisler, ruhsal gelisimi saglayan
yollardan birisine “sema” adini vermislerdir. Sufiler i¢in sema ayini, en
kutsal hazinedir. Neden? Ciinkii stresin baglica sebebi asir1 aktivitedir.
Hayat, her gecen giin dogalligindan biraz daha kopmakta ve daha da
yapay bir hale gelmektedir. Ileriye dogru atilan her adim, insan ruhu adina
geriye dogru atilmis bir adim olmaktadir. Insanlarin ruhsal sagliklarina
kavusabilmeleri, kendilerini ger¢ek yiizleri ile ve Ozleri ile taniyip,
yeniden kesfedebilmelerine baglidir. Bunu saglayabilmek i¢in de “kendini
dinleme” sanatini hayata gegirmeleri sarttir.” (Sufi Inayet Khan 2001: 53)

Alintinin yazar1 semai insanin kendini dinlemesi ve 6ziine donmesi
olarak nitelendiriyor. Aksi takdirde hayatin stresi altindan ¢ikmak, insan i¢in
zorlagmaktadir. Bu da insan hayatinda gesitli sikintilarin dogmasina sebep
olacaktir. Huzursuz insanlarin olusturdugu toplumlar da ahlaken dogru yone
gitmeyecektir. Kisacas1 semay1 sadece misiki esliginde zahiri bir dongiliden
ibaret saymamak, bilakis semay1 dnce kendini dinleme, i¢ diinyasina donme
onu kemale erdirme gayreti olarak gormek gerekir. Yine Inayat Khan
eserinde bir hikdye naklederek azarlama ile giizel ses tonunu, insanda tanri
sevgisinin olmasi ve olmamasi ile izah ediyor. (s. 157)

Bir &rnek de Sabri Esat Siyavusgil’in bir yazisindan. ki yiiz ellinin
iistiinde eser yazan Tanzimat Donemi edebiyat¢ilarindan Ahmet Mithat
Efendi, baz1 ¢evrelerce, cok farkli alanlarda eser verdigi ve yazdiklarinda
edebi kaygi giitmedigi icin elestirilmistir. Sabri Esat Siyavusgil, Ahmet
Mithat’1 savunuyor. Tabii ki biitiin ilimleri ayn1 derecede bilmek miimkiin
degildir. Her saz1 aym maharetle ¢almanin imkansiz olmasi gibi: “Ilk
bakista dagimik, hatta perisan gibi gelen bir ceht ve gayretin psikolojik
vahdetini daha iyi kavriyoruz. Siiphesiz bugiin, biitiin ilmi kavramaya insan
Omriiniin yetmedigini, ayn1 maharetle her telden saz ¢almanin miimkiin
olmadigini biliyoruz. Ihtisas bilgisini ansiklopedik malumata, derinlesmeyi
genislemeye, yaratmayi nakletmeye tercih ediyoruz. Ama gene bize biitiin
beseri bilgilerin mebadisini 6greten ilkokul &gretmenini asla hor
gérmiiyoruz.” (Siyavusgil 1946: 25).
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Giilistan 'da, insan1 terbiye etmek i¢in kulaginin g¢ekilmesi, bir sazin
akort edilmesine benzetilerek anlatilir: Diizgiin insanin kulagi mi ¢ekilirmis?
“Seyhlerden birinin huzurunda: ‘Filanca benim hakkimda kotii sdylemis’
diye sikayette bulundum. Seyh: ‘Sen onu iyilikle utandir!” dedi. ‘Sen dogru
yirii de kotii fikirli kimse senin eksikligini s6ylemeye mecal bulmasin.
Kopuzun ahengi diizgiin olunca onun kulagimi calgict burar mi1?”’(Sadi-i
Sirazi 2005: 100-101)

Yine kulak burmakla ilgili bir hikaye de Sadi’nin Bostan inda geger:
“Artik kim eline bir kopuz alsa halkin elinden tef gibi sille yiyor. Hangi
sapkin adam omzunda bir ¢enk gétiirse tanbur gibi kulagi buruluyordu.”
(Sadi 2001: 187-188) Bu soziin evvelindeki hikdyede yine birka¢ musiki
terimi kullanilmigtir. Bir nasihat¢i bilgin, padisahin sarayina gidince bir
sefahet manzarasi goriiyor. Sadi bunu soyle dile getiriyor: “Cenk¢inin basi
uykudan g¢enk gibi gogsiine diismiis. Magrur nedimlerin iginde nergisten
gayr1 gozii yumulmamis kimse yok. Def ¢cenke uymus, ney, aradan yanik bir
sikayetle yiikseliyor.” (Sadi 2001: 187) Nasihat¢iden utanmis ve bu hale son
vermigler ve halktan da bu yolda davranmalarini istemisler. Elinde ¢enkle
yakalananin, tanbur gibi kulagi biikiilmiis. Nergis ayn1 zamanda Yunan
mitolojisindeki Narcissos’tur. Nedimlerden birisi olduguna gére boyle de
anlagilabilir. Ayrica sazlarin teshisi dikkate deger.

Bostan’da def ve gengin konu edildigi bir baska hikayede de ¢engin
telleri saga, defe vurmak da insan tokatlamaya benzetilmistir: “Tekke
miiridlerinden biri, bir ¢algicinin defini, ¢engini kirmis. Oradaki delikanlilar
da miiride saldirmuis, ¢engin tellerini gerercesine saglarini ¢ekmisler, defe
vurur gibi suratin1 tokatlamislar. Miirid yedigi dayaklarin acisiyla o gece
uyuyamamis. Ertesi gilin piri ona nasihat etmis ve demis ki; “A kardesim,
eger yiiziin def gibi yaralanmasin istiyorsan basini g¢eng gibi asagida
tutarsin.” (Sadi 2001: 255-256) Agir basl olmayi, Ustiine lazzim olmayan
seylere burnu sokmamayi anlatmak icin yapilan bir benzetme.

Bostan’dan birkag ornekle devam edelim: Sadi, Tanr1 agkinin samimi
olmas1 gerektiginden bahseder. Once asik kendi benliginden siyrilmali ki
Tanr1 agki ona ulassin. Masiki kavramlar ile sdyle seslenir Sadi: “Eger
sende ask ve cezbe varsa calgici sOyle dursun, hayvanlarin ayak sesi bile
senin i¢in masikidir. Yan1 basinda bir sinek kanat ¢irpsin da o cezbeli asik
sinek gibi ellerini bagina vurmasin, kabil degildir. Varlig1 perisan olan kimse
ne tizi fark eder, ne pesi. O bir kuscagizin 6tmesiyle de feryada gelir.” (Sadi
2001:168) Ona gore insanin evrendeki musikiyi duyabilmesi igin kalp
gbzilinlin agik olmasi gerekir. “Zaten kainatin misikisi susmaz; ama kulak
her zaman agik degildir. Cezbeli asiklar igtikleri zaman kuyu ¢ikriginin
sesinden bile sarhos olurlar...” (S. 168) Ahlak egitimi alaninda musiki
terimleri, kalp gozleri kor olanlarin hakikatleri duyamayacaklarina “sema”
ile bir 6rnek yine Sadi’den: “Sehvete tapanlar nasil sema eri olabilirler?
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Tatli seslerle ancak uykuda olanlar uyanir, sarhoslar degil. Ve seher
yelinden giil perisan olur, odun perisan olmaz. Ciinkii onu baltadan gayri
sey pargalamaz.”(s. 169)

Sancak, davul ve kos, bir devletin bagimsizliginin alameti oldugu gibi
kiginin 6zglirligiiniin de isareti sayillmstir. Bostan 'da gegen bir hikayede bir
kole oldiiriilmek tizereyken birtakim sozler sdyler ve bu sozlerden padisahin
kalbine rikkat gelir. Kéle, Sadi’nin ifadesiyle “Sancak, davul ve kés sahibi”
yapilir. (s. 201) Bu ifadenin agiklamasinda miitercim sunlart soyler: “Bu
gibi seyler o devirlerde emirlere, valilere verilen salahiyet alametleriydi ve
yart bagimsizliga delalet ederdi.” Tabii ki bu hikayedeki koleye valilik
verilmedi. Kos ve davul sahibi yapmak, onu 6zgiirliigiine kavusturmak, ihya
etmek anlamina gelir ki mehter sazlarimin kullanildigi bu baglam dikkate
deger dogrusu.

Siinbiilzade Vehbi Efendi’nin,

Dime mutrible yelella yeleli

Olma her tanburanun orta teli

Perdesizlikdiir amén itme giiman

Yakisur sine-i Corci’ye keman (Kaplan, 2002).

Her tanburanin orta teli olmak Tiirkge’de benzer anlama gelebilecek
baska deyimleri de hatirlatiyor. Perdesizlige gelince sair bu kavramla hem
ahlaken koétiilesmeyi -ar perdesi yirtilmak, ar damari ¢atlamak deyimlerini
hatirlayalim- hem de miusikideki perdesizlik yani perde disinda icrayr da
ifade ediyor olmali.

Arif Nihat Asya tamamen savas ve misiki kavramlarini igi ice
gecirdigi Estergon Kalesi’nde sdyle der:

Germekte Tirk sanatinin erkek elleri
Serhatte yay gerer gibi tamburda telleri...(Yildiz 1997: 261).

Gorildiigii gibi sanatkarin elindeki tambur telleri ile savasginin
elindeki yay ayni beyitte ancak onemli olan her ikisini de ayni el aymi
ustalikla kullaniyor. Tiirk sanatinin erkek elleri tambur tellerini yay gerer
gibi germektedir. Tiirk’tin savasta da sanatta da son derece basarili oldugunu
anlatmak i¢in secilmis kavramlar gairin kudretini gosterdigi gibi misikinin
de duygu ve diisiinceleri ifadedeki kabiliyetini gosteriyor. Bu beyti
okudugumuzda Tiirk’lere ait en iinlii sazlardan 1klig1 hatirlamamak miimkiin
degil. Gazimihal 1kligin kok anlamlarindan birinin de “0k” oldugunu
belirtir. (Gazimihal 1958: 6, 72) Ok atarken ¢ikan sesin bu tiir yayli sazlara
ilham verdigi rivayetler arasindadir. Beyti okurken zihin bu noktalara da
gidiyor dogal olarak. “Tiirk’iin milli biinyesiyle ilgili her unsura kars1 biiyiik
bir hassasiyet gosteren Arif Nihat bunun tabii bir sonucu olarak imajlarinda
milli ve mahalli kiiltlir unsurlarini da kullanmustir:



144 MUSIKi KAVRAMLARININ GUCU.../FAZLI ARSLAN

Tarihte selsebil olup cagladilar...
Yillar yili nagmeyle giiliip agladilar...
Nevres’le Cemil kucakta tambur ile ud,
Tarihimi mizrap ile imzaladilar.

(Udi Nevres ve Tanburi Cemil Bey giir bir irmak gibi akip duran Tiirk
tarihine berrak birer ¢esme olarak katilmislardir. Onlarin her mizrap vurusu,

Tirk tarihinin nagme nagme imzalanmasi demektir). (Yildiz 1997: 391-
392).

Koca Ragib Pasa’dan bir beyit soyledir:

Hem sinesi piir-dag u hem avazesi muhrik
Neyden bilinir stiz-1 mahabbet neye derler.

Anlam1 sdyledir bu beytin: “Askin yakiciliginin nasil bir sey oldugu
kamigtan yapilan nefesli ¢algi aleti olan neyden anlasilir. Ciinkii bu aletin
hem gogsii yarayla doludur, hem de yanik bir sese sahiptir.” (Yorulmaz
1998: 97) Ney sazinin metafor olarak Mevlana basta olmak iizere birgok
edebiyatci sair tarafindan kullanildigi bilinir. Buraya Koca Ragib’tan bir
ornek aldik.

Nesati der ki;

Esbab-1 tarab ciimle perisan u miikedder
Def sille-hor-1 gussa vii ney kam sikeste

(Eglence araglarinin hepsi uzgin ve darmadagin: Def kederin
tokadini yemis, neyin keyfi kagmis, umutsuzluk iginde). (Unver 1986:
118).

Nef’1, (1572?-1635) bir beytinde; giil dalina konarak 6ten biilbiild,
misiki aleti ¢cenge benzetiyor. Cengin giimiis telleri ise bahar bulutundan
inen yagmura benzetiliyor. Ceng gibi inleyen biilbiiliin i¢i yanar ve dumani
havaya yiikselir. Kuslar da misikiyi giil bahgesindeki bu havadan 6grenirler:

Konup ¢eng edicek biilbiil nihal-i giilbiin-i sebzi
Glimiis telden dizer ebr-i bahari ana evtari

(Bilbiil yesil giil fidanina konup onu ¢eng yapinca bahar bulutu onu,
giimiis telden ona kirigler dizer).

Bir bagka beyitte Nef’1 sdyle der:

Goriin dd-i derlinun halka halka biilbiil-i zarin
Havadan 6grenir murgan-i giilsen ilm-i edvari

(Inleyen biilbiiliin gonliinden yiikselen halka halka dumani goriip giil
bahgesindeki kuslar misiki ilmini havadan 6grenir). (Karahan 1985: 134-
135).
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Bir bagka beytinde ise, asikin iniltisi misiki olarak degerlendirilmis.
Bu misiki asigin kendisine yeter, goniil cezbeden baska bir misikiye gerek
yoktur:

Asika nalesi eglence yeter ey Nef’i
Nagme-i dil-kes i¢in minnet-i biilbiil ne bela.

(Ey Nef’i, asika kendi iniltisi eglence olarak yeter; goniil c¢ekici
nagme ic¢in biilbille minnet ne beladir (minnet sikintisina katlanmaya
degmez). (Karahan 1985: 149).

Cinani’den, bir insan halinin musiki unsurlari ile izahi: Der ki Cinani;

Gelse eyyamu sita berd ile lerzan oluruz.
Ceng calmak o makam igre oluptur kanun

(Kis giinleri gelince soguktan titreriz. O hal iginde ¢eng ¢almak sanki
kanun haline gelmistir). Beyti agiklayan Cihan Okuyucu sunu eklemistir:
Kanun burada kullanilan manasindan bagka bir misiki aletinin de adidir. Bu
manastyla kanun, ¢eng ve makam, ani1 bahse ait kelimelerdir. Sair soguktan
titremeyi ¢eng yahut kanun ¢almaya benzetiyor. (Okuyucu 1996: 62-63)

Baz1 metinlerde sazlara, insani hissiyat yiiklenmistir:

Ince telli nazli saz
Sana bakan, sana dokunan,
Seni duyan, 6zgiir kalir o an

Bir Brahman’1 vurmus bile olsa, (S. Inayet Khan, s.71) Bir Brahman’1
vurmanin Hint dinlerinde ne kadar agir bir su¢ oldugunu biliyoruz. Siirde
incelikle, naz sifatlar1 yan yana getirilmis. lyi bir saz1 dinlemenin insan ruhu
tizerindeki etkisi tartisilmaz ancak bu siirde 6zellikle saz ince ve nazl.

Bir teshis de iskender-Name yazari Ahmedi’den. Ahmedi, ney sazinin
yiireginin ayrilik acisindan yaralandigini, bu yaralarin serha serha oldugunu,
insan tenindeki bendlerin de bu acidan kaynaklandigini dile getirir. Ney de
insan gibi ac1 geker, yaralanir, inler:

Yiiregi biniim gibidiir tol1 bas

Liki ben yasluyam yok anda yas

Gah iniildiyle diriliir gah oliir

Yardan ayru diisen eyle olur

Serha serha olupdur bu derdmend

Anun iciindiir teninde nice bend (Unver, 1983: vr. 25a)

Yavuz Sultan Selim'e sunulan nasihat-name tiiriindeki Deh Mug adli
mesnevide biilbiil Allah’in birligine inanan tevhid ehlindendir ve tanbur
sesini duyunca Rahman suresini okuyarak ona eslik eder:
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Yirde gokde ol Huday1 birlediim

Hem diigah1 ol segahda soylediim

Okiram giilsende Rahman stiresin

Gus idiip 'asiklarin tanbiresin (aktaran Kaplan 2002: 3)

Nesati’den bir teshis:

XVIL yiizyilin en biiyiik bestekari Itri’nin bestelerinde kullandigi
giiftelere goz atalim. Sazlar nasil doviiniir, figan eyler tipki ah u zar eden
insan gibi.

Kadeh kan aglayip def sine doger ney figan eyler

Furug-i sagar u sahbadan olmus piir ziya meclis

(Kadeh kan aglar, def kalbi déver, ney inler.

Bu icki meclisindeki kadehin pariltisindan 1sikla dolsun meclis).
(Sardag 1989: 46)

Itri’nin bagka siirinde de “Reg-i can tar-1 ¢eng asa, figina miibtela
oldu. (Can damarim ¢eng adli ¢algi gibi yiiksek sesle inlemeye tutuldu.)
(Sardag 1989: 64).

Yahya Kemal’e s6z vermemek olmaz. Birgok siirini masiki ile Gren
Yahya Kemal Eski Misiki’de sdyle der Istanbul ve misikiten bahsederken.

Bu yaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica’da

Baharda bir gece tanburu dinle Camlica’da

Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan

Sihirli riizgar eser daima bu topraktan. (Yahya Kemal 1992: 35)

Sazlarin her telinde vatanin nesi duyulur? Her bir telinde duyulan,
vatanin ayri bir hususiyeti mi acaba?

Son olarak Meshur Hint sairi Rabindranath Togore, eski
basbakanlardan Biilent Ecevit’in terciime etti§i Gitanjali Ilahiler’inde
(1999: 182) Tanr’ya; “Ve simdi ben, 6limsiizliige gitmek i¢in Slmeye
hasretim. Tellerden ¢ikan misikinin yiikseldigi, sonsuz toplantinin salonuna
hayatimin arpin1 gétiirecegim. Onu 6lmeyecek nagmelerle seslendirecegim
ve o, son mirildamisim1 da hickirdiktan sonra sessiz arpimi sessizligin
ayaklar1 dibine gémecegim.” diye hitap ettigi siirde ahiret, biytk bir
konserin gerceklesecegi bir alem olarak tanimlantyor.

Sonug olarak denebilir ki lisan, insanlarin birbirleri ile anlagmalarini
saglayan bir vasita ise misiki lisandan da 6nce insanoglunun yasaminda yer
almig ve dilin ifade edemedigi noktalarda 0 devreye girmistir. Newton bu
hususta, “Heyecanlarin ifadesi olan musiki, kelime ve fikirlerin durduklar
yerde baglar... Ciinkii fikirler nisbeten derin ve ciddi olmakla beraber daima
hissiyata kapilmaya miisaittir” der. (akt. Kesova 1975: 33) Arnold
Bennett’in “Musikiyi biitlin sanatlarm istiine ¢ikaran sey, heyecanlar



DOGU ARASTIRMALARI 9, 2012/1 147

fikirsiz ifade edebilmesidir. Edebiyat ruha fikir yolu ile niifiiz eder, musiki
ise fikri yardima lizum gormeksizin dogrudan dogruya girer” Sozii ayni
fikrin bagka bir ifadesidir. (akt. Kesova 1975: 25) Misiki hakkinda Dogu’da
ve Bati’da sOylenmis birgok 0zlii s6z vardir ki bunlar tiimiiyle “Musiki
ruhun gidasidir” bigimindeki meshur ifadenin tefsiri sayilir. Dolayisiyla bu
tefsir her tiirli metinde ve siirde karsimiza ¢ikmustir. Masiki hakkinda s6z
sOyleyenlere bakildig1 zaman her alandan, her meslek grubundan insanlari
bulabiliyoruz. Sadi’den, Cervantes’e, Ibniilemin’den Nietzsche’ye,
Mevlana’dan, ikbal’den, Ahmet Mithat Efendi’ye, Goethe’ye varicaya
siislemektedir. Konunun bir de 6zellikle edebiyata iligkin tarafi var ki o da
edebiyat¢ilarin dilinde ifadesini buluyor ve misiki kavramlari onlarin
dilinde ¢esitli baglamlarda kendini gosteriyor. Bu metinde de o
baglamlardan birine 6rnekler verildi. Ikbal’den bir altiyla noktaliyor (akt.
Kesova, 144) ve bu yazinin, masikinin kiymetini bir nebze olsun tekrar
hatirlamamiza vesile olmasini diliyorum.

Baglarda bahgelerde inci gibi nagmeler
Saciyorum. Nagmeler, cok kiymetli bir maldir
Lakin boyle siiriimsiiz

Pazarda bu metalar ne ucuza gidiyor.
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