Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi L, 2020/3, 186-199
Gelis Tarihi: 17.04.2020, Kabul Tarihi: 27.10.2020, Yayin Tarihi 30.12.2020
CC: BY-NC-ND 4.0

TURKIYE'DE DEGISEN SOSYAL VE KULTUREL KIMLIKLERI
BAGLAMINDA KADIN MUZISYENLER®

Mehtap ULUBASOGLU? N. Oya LEVENDOGLUP

Oz

Bu ¢alismanin amaci, farkl kiiltiirel gegmislerden gelen kadin sanatgilarin meslek yasamlarinda, bu kiiltiirel
gecmisin nasil bir etkisi oldugunu anlamaktir. Bu baglamda ¢alismanin problem ciimlesini “Tiirkiye’de kadin
miizisyenlerin meslek yasamlarini kiiltiirel ve sosyal kimlikleri nasil etkilemektedir?” sorusu olusturmaktadir.
Bu soruya yanit aramak icin nitel arastirma yontemleri, veri toplama ve ¢oziimleme teknikleri kullanilmistir.
Bu yontemler kapsaminda, mesleginde en az on yil tecriibesi olan, alaninda 6ne ¢ikmus, alt1 kadin sanatg ile
yar1 yapilandirilmig goriigsmeler gerceklestirilmistir. Orneklem olarak secilen kisiler Tiirk klasik miizigi, Tiirk
halk miizigi ve bat1 miizigi alanlarinda calisan kadin sanatgilar olmak iizere farkli sosyo-kiiltiirel yapilar temel
alinarak calismaya dahil edilmislerdir. Goriismelerin siiresi ortalama otuz dakikadir. Verilerin
¢oztimlemesinde ise igerik analizi kullanilmistir. Sonug olarak, Tiirk klasik miizigi, Tiirk halk miizigi ve Bat1
miizigi gruplarindan secilen goriisme Kkisilerinin mesleki kariyerlerinin sekillenmesinde, sosyo-kiiltiirel
cevrelerinin oldukga aktif bir role sahip oldugu ve bu noktada en dezavantajli grubun Tiirk klasik miizigi
alaninda calisan kadin sanatgcilar oldugu, en avantajli grubun ise bati1 miizigi alaninda mesleki kariyerlerini
sekillendirenler oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kadin miizisyenler, Sosyo-kiiltiirel yapi, Tiirk klasik miizigi, Tiirk halk miizigi, Bat1
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WOMAN MUSICIANS REGARDING THEIR CHANGING SOCIAL AND CULTURAL IDENTITIES IN
TURKEY
Abstract

The purpose of the study is to understand how cultural backgrounds of women artists, who have different

miizigi

cultural backgrounds, have been affected their professional career. In this context, the problem sentence of the
study is “In Turkey how careers of women artists are affected by their cultural and social identities?” To
address this research question techniques of qualitative research methods, data collection and data analysis
are used. Within these methods, semi- structured talks have been accomplished with six women artists who
have at least ten years of experience in the their professional field and have become prominent. Sample of the
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study comprises of women who work in fields of Turkish classical music, Turkish folk music and western
music, based upon their different socio-cultural structures. Durations of the interwievs are on avarage thirty
minutes. Content analysis was used to analyze the data. As a result, in shaping of the professional career of
interviewees who are assigned from the groups of Turkish classical music, Turkish folk music and the western
music, their socio-cultural environments have the significant role and at this point, it has been observed that
the most disadvantageous group is the group which comprises of women artists who work in the field of
Turkish classical music and the most advantageous group is the group that comprises of women artists who
developed their vocational career in the direction of western music.

Key Words: Women musicians, Socio-cultural structure, Turkish classical music, Turkish folk music, Western
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Giris
1. Tarihsel Arka Plan’a Dair

Tiirkiye’de kadin kimliginin sosyal ve kiiltiirel ortamlar baglamindaki durumuna dair yasantilar
ve bu konuda sarf edilen diisiinceler, tarihsel bakimdan uzun bir ge¢mise dayanir ve Cumhuriyet
donemi Oncesine kadar iner. Cakir (2016) bu konudaki somutlagsmis Oorneklerden birini, kadinin ev
disindaki yasamini, gidecegi, gezecegi yerleri, alisverisini nereden yapacagi, hangi araglara binebilecegi,
hatta aracin hangi béliimiinde oturacaginin dahi fermanlarla belirlenmis oldugunu ifade eden ‘Osmanl
Kadin Hareketi” isimli ¢alismasinda ele alir (Cakar, 2016). Diger bir 6rnegi ise tiyatro diinyasinin icinde
gormek miimkiindiir. Namik Kemal'in “Vatan Yahut Silistire” adl1 piyesinin biiytik ilgi gormesi, piyesin
kadinlar i¢in de gosterilmesi arzusunu dogurmus ancak bu istek, miiftii basta olmak {izere ‘Miisliiman
kadmlarmn tiyatroya gitmesi dinen sakincalidir’ kararit alan muhafazakar kalabalik tarafindan, aym giin
kadinlarin sokaga ¢ikmalari ve tiyatroya girislerinin engellenmesi ile sonuglanmistir (Giiler, 2018, s. 65).
Bir diger ornek ise, Afife Jale'nin meslek yasamina dair anilarinda yer almistir. 27 Ekim 1914 tarihinde,
Istanbul Belediyesi biinyesinde konservatuvar olarak agilan Dariilbedayi, zamanla tiyatro topluluguna
doniigmiis, halen Istanbul Sehir Tiyatrolar1 olarak varhigini siirdiirmektedir. 1919 yilinda Dariilbedayi
yonetim kurulu, sinavla birkag Tiirk kizinin kuruma alinacagim duyurmus, sinav sonucunda Afife (Jale),
Behire, Beyza, Memduha ve Refika isimli kizlarin kuruma alinmasina karar verilmistir. Afife Jale, aktris
kadrosuna katilmigtir. Donemin geleneksel yapisi igerisinde, bir Tiirk kizinin sahneye ¢ikmas1 miimkiin
olmadig igin, asil ad1 “Afife Hidayet” olan Afife'nin “Afife Jale’ takma ismiyle sahneye ¢ikmasina karar
verilir. Ancak 27 Subat 1921 tarihinde, Istanbul Belediye Bagkanligindan gelen yazi ile Miisliiman
kadimnlarin sahneye c¢ikarilmalar1 yasaklanmistir. Cok kisa bir siire sonra ise Istanbul Belediyesi
tarafindan, Afife Jale'nin, kadrodan ¢ikarilmasi karar1 verilmis ve Dariilbedayi bu karar1 yerine getirmek
durumunda kalmistir (Balcigil, 2018).

Cumhuriyetin ilan1 (1923) ile birlikte donemin hiikiimeti, kadinlarin egitimi, sosyallesmesi,
kiiltiirel gelisimi ve sosyal kimlik kazanmalar1 amaciyla bir dizi kanun ¢ikarilmasina 6nem ve destek
vermistir. Donemin aydin ve idarecileri, Atatiirk’iin 6nderliginde bir takim devrimler gerceklestirmeye
baslamiglar ve bu devrimlerin merkezinde, kiiltiirel yapilanma cercevesinde, ‘sanat’ ve ‘kadinlarin
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egitimi’ en 6nemli konulardan biri olarak ele alinmistir. Ornegin, Cumhuriyet'in kurulmasindan kisa
bir siire once, 21 Mart 1923’te Atatiirk’iin Konya’da yaptig1 bir konusmasi bu vurgularla doludur:

Kadinlarimiz igin asil miicadele alani, asil zafer kazanilmas: gereken alan, bi¢im ve kilikta basaridan ¢ok,
1s1kla, bilgi ve kiiltiirle, gercek faziletle siislenip donanmaktir. Ben muhterem hanimlarimizin, Avrupa
kadinlarinin asagisinda kalmayacak, aksine pek ¢ok yonden onlarin iistiine ¢ikacak sekilde 1s1kla, bilgi ve
kiiltiirle donanacaklarindan asla siiphe etmeyen ve buna kesinlikle emin olanlardanim (Giiler, 2018, s. 227).

Bu uygulamalarin sanat ile ilgili olan kismi, Tiirk miizik hayatina da yon verecek sekilde
kurgulanmis ve yeni Tiirkiye hayali igerisinde kadin kimligi, biiyiik resmin 6nemli bir karesini
olusturmaya baglamustir. Cikartilan 6zel yasa ‘Harika Cocuk Yasast’ ile yurtdisina gonderilen Idil Biret,
Sun Kan, yine Tiirk miizik yasamina yon verecek isimlerden Ayla Erduran, Giiher-Sither Pekinel
kardesler, Leyla Gencer, Semiha Berksoy, bati miiziginin Tiirkiye’deki 6nemli temsilcileridir. Klasik Tiirk
miizigi alaninda, Leyla Saz, Safiye Ayla, Neveser Kokdes, Bedriye Serbetcigil Hosgor, Mebruke Cagla,
Nezahat Adula, Vecihe Daryal, Faize Ergin, Laika Karabey, Melahat Pars, Mefharet Yildirim, halk miizigi
alaninda, Neriman Altindag Tiifek¢i, Muzaffer Akgiin, Nezahat Bayram, Emel Tascioglu, Fatma Oflaz
hanim, Nevruza Oylum, Ayse Berk, Dudu Karabryik kadin kimliginin sanat alanindaki akla gelen ilk
isimleridir (Chit1 & Giiliin, 2019).

Sanata ve sanatgiya biiyiik 6nem ve deger veren Atatiirk, bu ugurda emek veren Tiirk kadininin
her daim yaninda olmus ve destek vermistir. Bu destek ile miizigi meslek edinmis Tiirk kadini, gerek
Tiirkiye’de gerek Avrupa’da gurur verici bir¢ok basariya imza atmistir. Ancak miizigi meslek edinmis
kadinin miicadelesi, sosyo-kiiltiirel agcidan bakildiginda, bat1 miizigi, halk miizigi ve Tiirk klasik miizigi
alanlarinda birbirlerinden farkl siiregleri de beraberinde getirmistir. Batt miizigi alaninda, halk miizigi
alaninda ve Tiirk klasik miizigi alaninda, Tiirk toplumunun kiiltiirel degerleri, gelenek ve gorenekleri
baglaminda ortaya ¢ikan zihniyet yapisi, orf ve adetleri, kadinin profesyonel meslek yasaminda farklh
sekillerde yansima bulmustur.

Kisa bir tarihsel arka planla 6zetlenen kadin ve miizik iliskisi, tilkemizde son yillarda yapilan kadin
calismalarina konu olmus ancak bu konudaki yayinlar halen belirli bir siurlilikta kalmistir. Bu ¢alisma,
Tiirkiye’de kadin miizisyenlerin profesyonel calisma hayatlarini sekillendiren sosyal ve kiiltiirel
unsurlarin nasil isledigini anlamak igin yapilmistir. Bu amagla sosyo-kiiltiirel ortamlar:1 birbirlerinden
farklilik arz eden alt1 kadin sanatgi ile yar1 yapilandirilmis goriismeler gerceklestirilmis ve bu goriismeler
nitel arastirma yontem ve tekniklerine baglh olarak icerik analizi ile ¢oziimlenmistir.

Buradan hareketle bu ¢alisma, odaklandig1 alan bakimindan {i¢ farkli miizik alaninin, kadin
kimligine actig1 yeri, sosyal ve kiiltiirel kimlik baglaminda ele almay1 amaglamaktadir. Bu alanlarda
sanatc1 kimlikleri ile yer bulmus kadinlarin, ait olduklari kiiltiir dairesinin, var olmak istedikleri tiretim
alanina etkileri, calismanin odak noktasin teskil etmektedir. Her biri farkh bir kiiltiir alanin temsil ettigi
diistiniilen Bat1 miizigi, Tiirk klasik miizigi ve Tiirk halk miizigi alanlarindaki ¢alismalariyla 6ne ¢ikmis
kadin miizisyenlerin, icraci kimlikleriyle bu alandaki yolculuklar1 sosyal ve kiiltiirel baglamda
degerlendirilmistir.
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Calisma, nitel arastirma yontem ve teknikleri ile yiiriitiilen bir arastirmadir. Veri toplama
stirecinde, yar1 yapilandirilmis goriisme formlar: kullanilmistir. Calismanin kapsamina dahil edilmek
tizere Tiirk klasik miizigi, Tiirk halk miizigi ve bati miizigi alanlarinda calisan ii¢ farkli 6rneklem grubu
belirlenmistir. Bu grup i¢inde, alanlarinda 6ne ¢ikan ve ¢alisma hayatlarinda en az on y1l deneyim sahibi
olan alt1 kadin sanat¢1 yer almistir. Kadin sanatcilara ilave olarak erkek bakis acisini temsilen iki erkek
sanatc1 ve arastirmaci ile de derin goriisme yapilmistir. Kadin sanatgilarla yapilan goriismeler ortalama
otuz dakika, erkek sanatcilarla yapilan goriisme ise kirk dakika siirmiistiir. Yapilan goriismeler,
gorlismecilerin izni ile kayit altina alinmigtir. Gortismeler kimi zaman yiiz yiize kimi zaman ise telefon
baglantis1 araciligi ile gerceklestirilmistir. Veri ¢dziimleme asamasinda, oncelikle veriler desifre edilmis,
bu desifreler betimsel analiz yontemi ile ¢dziimlenmistir. Sosyo-kiiltiirel unsurlar baglaminda ortaya
¢ikan her tiir malzeme, tematik kodlama ile ¢oziimlenmis ve islenmistir. Calismada ortaya gikan
temalarin tiimii, arastirmacinin yiiksek lisans tezinde yer almakla birlikte bu makale kapsaminda,
gortismelerde 6ne ¢ikan {i¢ tema ele alinmistir. Bu temalar, kadin sanat¢ilarin i¢inde bulunduklar aile
ortaminin meslek yasamlarina etkisi, sosyal ¢evrelerinin bu konudaki tutumu ve kiiltiirel baglamdaki
onemli etkenlerden biri olan inang gelenekleri {izerinde yogunlasmistir.

Bu bir genelleme ¢alismasi degildir. Arastirma, kadin kimliginin miizik sanati 6zelindeki
yansimalarmi ve bugiinkii durumunu daha derinden anlamak amaciyla yapilan bir durum ¢alismasi
olma 6zelligini tasimaktadir.

2. Sosyo-Kiiltiirel Baglamda Kadin ve Miizik iligkisini Belirleyen Unsurlar
2.1. Aile Ortam

Toplumlar1 olusturan bireyler arasindaki yasam tercihleri ve iligkiler, sosyo- kiiltiirel aktarim ile
dogru orantili olarak giiclenip gelismekte ve nesilden nesile aktarilmaktadir. Bu baglamda sosyal ve
kiiltiirel degerler, toplumlarin en kiigiik yapisini olusturan ailelerin yasam tercihleri tizerinde de biiyiik
bir 6neme sahiptir. Mimari, sanatin hemen her alani, edebiyat, politika, sosyal yasam vs gibi toplumun
temel degerlerini olusturan unsurlar sosyo-kiiltiirel hayatin yap: taglar1 iken bu kiiltiirel unsurlarmn
insanlar tarafindan algilanma sekli ise zihniyet olusumunu saglamaktadir. Esas olarak zihniyet,
bireylerin iginde yasadiklar1 toplumun kiiltiir algisin1 kabullenis seklidir. Buradan ¢ikarilmas: gereken
sonug, toplumlarin gelismisligi, kiiltiirlerinin ileri olmast degil, zihniyetlerin farkliligidir. Necati Oner’in
su ifadeleri de bu durumu destekler niteliktedir;

flkel toplumlarda tek cesitlilik hakim oldugu icin, farkli zihniyetlerin bulunmamasina ragmen, ilerlemis
toplumlarda durum degisiktir. flerlemis toplumlarda gesitli bilgi ve inang tiirleri oldugu gibi, cok farkl
sosyal gruplar mevcuttur. Bu gesitlilik, ilerlemis toplumlarda, ikinci dereceden zihniyetler dogurur. Bilgi
derecelerine, inang giiglerine ve bagh bulunulan sosyal gruplara gore farkli zihniyetler olusur...... Ana
zihniyet dedigimiz zihniyetlerin hakimiyeti ayn1 medeniyet {iyelerinde ortaktir. Tkinci dereceden dedigimiz
zihniyetler ise bir grubu olusturan fertler arasinda ortaktir (Oner, 1984, s. 90).

IV. Murad doneminde yasayan Reftar Kalfa’dan giiniimiize kadar, kadin miizisyenlerin hemen
hepsi saray icinde, saray cevresinde, saraya yakin aileler, sanatg1 aileye mensup, babasi biirokrat veya
babasi egitimli ailelerin i¢inde yetismis kisilerdir. Feyzan Goher’in kadin bestecilere yonelik arastirmasi
da bu durumu destekler niteliktedir, nitekim Goher’in arastirma sonuglarina gore de Cumhuriyet
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yillarina degin bestekar kadin miizisyenler saray ve ¢evresinde yetismisken Cumhuriyet sonrasinda her
kesimden kiz ¢ocuklarinin egitim alabilmesi, farkli mesleklere sahip ailelerin icerisinden de kadin
miizisyenlerin yetismesine imkan saglamistir (Goher, 2010).

Ancak Osmanli donemi ve erken Cumhuriyet donemi agisindan kadinlarin miizik egitimine 6nem
verilmesi, yine erkek egemen topluma hizmet etme amaci tasimaktadir. Evinde esine hizmet etme
ylikiimliiliigii bulunan kadinin, bu gorevlerini ve hizmetini gerceklestirmede adeta daha donanimli
bulunmas1 maksadini tasiyan bu anlayisi Murat Salim Tokag, yapilan goriismede su sozleriyle
aktarmustir;

Osmanli’dan Cumhuriyet’e dncesi de dahil olmak iizere, sosyo ekonomik diizeyi ne olursa olsun inkar
edilemeyecek bir durum vardi ki, her evde musiki, akademik vasifli olsun olmasin icra ediliyordu ve hanim
olsun erkek olsun belki hanimlara pozitif ayirimcilik yoniinde halk tabiriyle kocaya gittiginde elinde
marifetleri olsun ki letafet, nezaket ve nefasetle beyini memnun etsin, beyi aradigini disarida degil evinde
bulsun. Dolayisiyla bu sistematigin icinde yetisen hanim evlatlarimizda oncelikle zevce sonra anne
oldugunda hem kendi yetistirdiklerine hem de beraber olduklari eslerine bunu sunmakla ve bir adim daha
Otesine gidecekse paylasmak hususunda bir durum, kabiliyet dogrultusunda ortaya c¢iktiginda hep
desteklendigi durumlar olmustur. Sonralar: bunlar iste anneannemin udu ile basladim diyen torunlar,
evlatlar, (ud zaten bir evde simgedir) bunlarin hatiralarda kalan, neredeyse her evde karsimiza ¢ikacak
kadar o6zellikle ud ya da diger sazlar, hem yetistirilme anlaminda hem de kabili olarak bizim bugiin hobi
dedigimiz sekliyle baslayip sonrada bu dairenin diger yanlariyla edebiyat, hanendelik gibi m{isikinin diger
yetistirilme vasif ve kriterleri ile dogru orantili olarak ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Bence Dilhayat kalfa,
Fahire Fersan, Vecihe Daryal dedigimiz isimler boyle bir tablonun i¢inden ¢ikip Dilhayat Kalfa saraydan
digerleri de donemin getirisiyle radyo daha sonra TRT de kendilerini bu sekilde ispat edip fazlasiyla da
aranan sazendeler olmak roliinii tistlenmislerdir (Kisisel Goriisme, 16.10.2018).

Bu arastirma kapsaminda yapilan goriismeler sonucunda elde edilen bulgular da artik amac
degismis olsa da aile desteginin ve kiiltiirel yapisinin, kadinin mesleki miizik egitimi almasinda ne denli
onemli oldugu goriisiinii desteklemektedir. Elde edilen verilere gore kiiciik yasta, aile igerisinde miizik
ile tanisan kiz ¢ocuklari, meslek olarak miizik seciminde ailelerinden destek gormiisler ve bu sayede
miizik alaninda profesyonel olarak varlik gostermislerdir. Gortisme kisilerinin hemen tamaminin, kiigiik
yaslardan itibaren aile igerisinde miizik ile tamismis kisiler oldugu gortilmiistiir. Ornegin egitimini bat1
miizigi alaninda alan Mine Mucur, kiiciik yasta ders almaya baglayarak miizigin hep icinde oldugunu
su sozleri ile ifade etmisgtir:

Annem beni ve kardesimi de konserlere gétiiriirdii, alan1 Tiirk Sanat Miizigi idi, dolayisiyla miizik, kiiciik
yaslarimdan itibaren hep hayatimda vardi. Annemin ders aldigi hocasi, ablam ve benim kulak
yetenegimizin oldugunu fark etmis, boylece onlarin yonlendirmesi ile miizige basladim. Evde piyano
olmasi ve annemin miizigin i¢cinde olmasindan dolay: sanslt bir ¢ocuktum. Annem Tiirk Miizigi alaninda
calistyordu ancak solfej dersleri de aldig igin evimizde piyano vardi. Bende annemin solfej parcalarini
ezberleyerek, 8 yasindan 6nce notalar1 égrenmistim. Annemin hocasi, Hiilya Saydam, konservatuarin
kurucularindan biriydi, benim piyano ¢almamda oncii oldu (Kisisel Goriisme, 29.11.2019).

Bir diger goriisme kisisi, Seyma Ersoy Cak ise Tiirk klasik miizigi alaninda mesleki miizik egitimi
almis ve konu ile ilgili goriislerini su sozleri ile ifade etmistir:
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Anneannem ud ¢alarmis. Annem ve teyzemde ud ¢alardi. Teyzem konservatuara gitmek istemis ancak
dedem o donemdeki kiiltiirel yap1 dolayisiyla gondermemis, 1970” li yillar. Ben kiigiikken ailemin miizige
olan ilgisi nedeniyle meskler olurdu ben de tamburu o sayede gordiim (Kisisel Goriisme, 17.12.2019).

Profesyonel meslek yasamina bat1 miizigi alaninda devam eden Binnur Ekber’in su sozleri de aile
desteginin 6nemine dikkat cekmektedir:

Kusaklar boyu sanatgi bir aileden geliyorum. Babam bestekar $evki Bey’in torunudur. Babaannem Vecihe
Daryal’in hocast olacak kadar kanuni. Istanbul operasinin kurucusu, opera sanatgist Tenor Aydin Giin de
dayim olur, babam da operada suflor idi. Evimizde, hayatimda miizik hep vardi. Ailemin yoénlendirmesi ile
disiplinli bir ¢alisma igerisine girmis bulundum (Kisisel Goriisme, 22.11.2019).

Yine profesyonel miizik hayatina, halk miizigi alaninda devam eden Mercan Erzincan, mesleki
yasamina dair aile yapisinin 6nemini su sozleri ile ifade etmistir:

Miizik kariyerim ¢ocuk yaslarda baslayan bir merakti. Bu merakimi kesfeden ailem sayesinde Sivas’tan
Istanbul’a tagindik ¢iinkii bu bransta ilerlememi istiyorlardi. Sonrasinda da esim bana ¢ok yardimci oldu ve
ilk albiimiimii 1997 yilinda iiniversite son smifta iken ¢ikardim. Bundan sonraki her asamada da esim Erdal
Erzincan yardima oldu. Evlendikten sonra da sahne calismalari, dershane olarak birlikte yol aldik,
dolayisiyla en biiyiik destek¢im esim oldu (Kisisel Goriisme, 22.12.2019).

Yine goriisme kisilerinden profesyonel meslek yasamina Tiirk klasik miizigi alaninda devam eden
Giizin Degismez’in konu ile ilgili gortisleri soyledir:

Babam is hayatina atilmam ya da bagka bir sehirde okumama miisaade etmedi. O dénem ki zihniyet, kizlar
okulunu bitirir, baba ocagindan, koca ocagina geger seklinde idi. Bizim ailede hig ¢alisan kadin yoktu, ben
birkag ¢alisan kadin gordiim ben de calismak istedim ama izin ¢ikmadi. Babam sesimin farkinda idi evde
¢ok sikildigimi anlayinca beni Bursa Musiki Cemiyeti'ne génderdi. Mesleki anlamda miizik hayatim bu
sekilde baglamis oldu (Kisisel Goriigsme, 24.12.2019).

Yine Tiirk klasik miizigi alaninda, profesyonel meslek yasamina devam eden Melahat Giilses ise
aile destegi ile ilgili goriislerini su sozleri ile dile getirmistir:
6 yaslarinda Aksaray’da “gezek” denilen, ailelerin birbirlerinin evinde veya yazlar1 piknik seklinde

gergeklestirdikleri, miizikli negeli toplantilarda sarki sdylemeye basladim. Ben o dénemlerde, Saadettin
Kaynaklari, Selahattin Pinarlar: babamin sesinden dinleyerek biiyiidiim (Kisisel Goriisme, 06.03.2020).

Goriildiigii tizere, bu arastirma kapsaminda goriisiilen ve miizik alaninda basar1 saglamis kadin
miizisyenlerin tamami, aile yasamlarinda miizik sanatiyla erken yasta tanisma sansina sahip olan ve bu
noktada aile destegi ile yola ¢ikan kisilerdir. Bu sanatgilar, miizigi meslek olarak se¢me tercihlerinde, aile
desteginin ve ailenin kiiltiirel yapisinin ne denli etkili oldugunu vurgulamiglardir.

2.2. Sosyal Cevre

Insanin sosyal bir varlik olmasi, gelisim siirecini devam ettirebilmesi igin, toplum icerisinde
yasamasini, toplumu olusturan diger bireyler ile iliski igerisinde bulunmasini gerektirir. Bireylerin her
tiirli deger yargilari, inanglari, bakis acilar, iginde bulunduklar: sosyal gevrenin etkisi altindadir ve bu
degerler geleneksel bir yapinin olusmasina da zemin hazirlar. Ancak bireyin sosyal ¢evre ile uyum
icerisinde olmasi genel bir huzur ortami yaratirken, bazi istisnai durumlar, 6rnegin egitim, gelir diizeyi,
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sosyal statiiler, ayn1 sosyal cevre igerisinde yasayan bireyler arasinda farkli zihniyetlerin ortaya
¢itkmasma neden olmustur. Cigdem Tuba Kog¢ (2019) bu zihniyet farkini, Osmanli toplum yapist
tizerinden anlatir, orta ve iist sinifa mensup ailelerin bir kisminin kizlarinin egitimine 6nem vererek eve
gelen 6zel hocalar ile onlarin egitim hayatlarin1 6nemsediklerini ifade eder (s. 66-67).

Geleneksel Tiirk toplumundaki bu kiiltiirel yap: II. Mesrutiyet ile birlikte degismeye baslarken,
Cumbhuriyet ile birlikte kizlarin egitimine 6nem ve deger verilmeye baslanmasi, bazi ¢evrelerde farkh
zihniyet yapilarinin olusmasinda etkili olmustur. Bu farkli zihniyet yapilari, miizigin {i¢ farkli alanin
temsil eden Tiirk klasik miizigi, halk miizigi ve bat: miizigi baglaminda da farkli yansimalar bulmustur.
Bati miizigi alaninda, Avrupa kiiltiiriiniin yansimalari, bu alanda ¢alisan kadin sanatgilar icin bir avantaj
olustururken, miizige sanat baglaminda 6nem ve deger atfedilirken, Tiirk klasik miizigi alaninda miizik
eglence kiiltiirii olarak goriilmiis, halk miizigi alaninda ise miizik geleneksel bir yap1 igerisinde varlik
bulmustur.

Goriisme kisilerinden elde edilen bulgular da sosyal ¢evrenin kadin sanatgilar tizerindeki etkisini
kanitlar niteliktedir. Ornegin, Melahat Giilses’ in su sozleri, bati miizigi icra ortami ile Tiirk klasik
miiziginin icra ortami arasindaki bu fark: dile getirmektedir;

Tiirk klasik miiziginin temsil ortamlari, daha ¢ok eglence kiiltiiriine yonelik olmas: agisindan diger miizik
tiirlerine 6rnegin bat1 miizigine gore daha fazla kaygi duyulan ortamlar olarak algilanmakta. Geleneksel
yap1 bazi seylerin daha rahat gecmesine ya da daha ¢ekincelerle gegmesine neden oluyor. Bat1 miiziginde
bat1 kiiltiirii sebebiyle bu tarz seylerle daha az karsilasiyoruz. Ataerkil Tiirk ailesinde kadin kismi1 evde
oturur zihniyeti var (Kisisel Goriisme, 16.13.2020).

Tiirk klasik miizigi alaninda profesyonel miizik yasamina devam eden Giizin Degismez, bu
konudaki gortislerini su sozleri ile ifade etmistir:

Tasrada daha da goze batiyorsunuz. {zin alamayinca bir siire cemiyete gizli sakli gittim. Annemin giysilerini
giyerdim ki sokakta geng kiz oldugum fark edilmesin diye. Orada yasadiginz her sey goze batan seylerdi.
Yine de babam mesleki anlamda miizige olan arzumu destekledi, zaten O'nun sikintis1 ¢evre baskis: idi
(Kisisel Goriigsme, 24.12.2019).

Yine Tiirk klasik miizigi alanindan Seyma Ersoy Cak’in konu ile ilgili goriisleri soyledir:

Ailem, performans agisindan kadinlar i¢in profesyonel miizik yasaminin sikintili oldugunu diistiniiyordu.
Biz lisedeyken herkes ise giderdi ancak gidilen isler gece hayati1 oldugu i¢in kendi yasantimizdan dolay1 ona
dahil olamadim ciinkii hep erkekler caliyordu, 1996 I yillar. Miizik yapilan yerler (calgi agisindan)
Beyoglu'nda erkek egemen bir ortamdi dolayisiyla performans agisindan kadinlar kisitlanmis oluyordu.
Kizlar daha gok solist olarak var olmaya ¢alistyorlardi. Bazi kadinlar 6nde olarak, cesaret gostererek solistlik
yapiyorlardi ancak calgi icrasinda erkekler daha baskindi birbirlerini cagirilardi, bir kadin tamburi bulmak
¢ok zordu (Kisisel Goriisme, 17.12.2019).

Oysa icra alani bat1 miizigi olan Binnur Ekber’in su s6zleri, cok daha farkli bir sosyal ¢evreye dikkat
cekmektedir:
Mesleki anlamda ne Viyana’da ne de Tiirkiye” de hig bir giiclitk yasamadim. Hem ¢evre, hem aile, hem de

hocalarim tarafindan hep destek gordiim. Cok fazla konser ve turnelere katildim (Kisisel Goriisme,
22.11.2019).
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Binnur Ekber ile ayn1 alanda profesyonel miizik yasamina devam eden Mine Mucur’un goriisleri
de buna benzer bir durumu ifade eder.

Otellerde piyano ¢aldigim ortamlar varlikli ailelerin oldugu ortamlardi. Hanimlarin bir¢ogu bana hayatta
en ¢ok istedikleri seyin, benim gibi piyano calabilmek oldugunu sdylerlerdi. Bu arzu, ne kadar varlikli ya
da sosyal statiiniiz olsa da miizik sdylemek ya da enstriiman ¢almanin bir ayricalik oldugunun ifadesidir.
Artik kadmn olmak ya da erkek olmak degil iyi olmak 6nemli, iyi isen her yerde varsin diye diisiiniiyorum
(Kisisel Goriisme, 29.11.2019).

Goriildiigii lizere profesyonel anlamda meslek yasamlaria bat1 miizigi alaninda devam eden
Ekber ve Mucur’un meslek yasamlarina dair sosyal ¢evrenin yansimalari, Tiirk klasik miizigi alanindaki
gortisme kisilerinin sdylemlerinden farklidir.

Halk miizigi alaninda ise kadin sanatgilarin miizik kariyeri, toplumsal olarak ait olduklar: gelenek
i¢ ice bir durum sergilemektedir. Cenk Giiray'in asagidaki sozleri bu konuda oldukga dikkat gekicidir:
Halk miiziginde durum Tiirk klasik miizigindeki gibi degil pek. Ayni oranda iyi baglama ¢alan her yasta
kizlar var. Bu yeni degil, her donemde var. Halk miizigindeki ozanlik gelenegi erkek adina ne ise kadin igin
de odur. Ornegin Sahturna, yine Yavuz Bing6l'{in annesi Sahsenem Baci, her ikisi de ozan, biz bunlarin derli
toplu baglama caldigini biliyoruz. Sazende sayilabilecek kadar iyi baglama calan ve bestecilik adina
baglamay: kullanan yiizlerce kadin var ve bunlar profesyonel olarak da baglama ile sahnede. Giiniimiize
gelince virtiioz derecesinde Giiler Duman mesela, bir¢ok kadin var. Dolayisiyla kadimnlar azinlikta

denebilecek bir durum yok zira Anadolu kiiltiirii bunlar esit durumda temsile yoneltiyor (Kisisel Goriisme,
16.10.2018).

Halk miizigi alaninda, goriisme kisilerinden, hem sesi hem de saz1 ile profesyonel meslek yasamina
devam eden Mercan Erzincan, Anadolu miizik gelenegi baglaminda destek goriirken, miizik icra
ortamlarinda, sosyal ¢evre agisindan yasadig: sikintilar: su sozleri ile ifade etmistir:

Enstruman anlaminda da tuhaf bir bakis agis1 var. Aslinda ¢alg: erkek isidir gibi bir zihniyet var. Belki bir
erkek ile bir kadin aynu statiide, ayn1 seviyede ama erkek ¢abalamiyor. O zaten erkek oldugu icin eline saz
yakistyor ama benim ekstra cabalamam gerekiyor. Bu algiy1 ytkmak i¢in kadinlarin hep daha fazla efor sarf
etmesi gerekiyor. Kadin ama baskilar1 da iyi, fena degil vs. Belki bat1 miiziginde, sanat miiziginde boyle
degildir ama halk miiziginde durum bu (Kisisel Goriisme, 22.12.2019).

Goriildiigii tizere sosyal ortamin kiiltiirel algisi, o toplumu olusturan bireylerin zihniyet yapilari
tizerinde etkili olmus, Tiirk klasik miizigi ve halk miizigi icra ortamlarinda miizik, eglence unsuru olarak
gortiliirken, bat1 miizigi icra ortamlarinda miizik, sanat unsuru olarak kabul gormiistiir.

2.3. Inanc Kiiltiirii

“Din, insanin yasadig1 diinyay1 anlama ve kendini bu diinyada belli bir konuma yerlestirme
modeli olarak calisan bir mekanizmadir. Inang ise bu modelin gegerliligini kisiye kavratan yasam
bi¢cimine doniik dinamik bir giictiir” (Glines & Beyazit, 2010, s. 30). Bu baglamda kiiltiiriin en yaygin
aktarildigr alan olarak inanca ait degerler 6nem kazanmustir. Yaratilan ilk insandan itibaren bugiine
gelinceye dek, yasamsal ihtiyaclarin1 giderme ¢abasinda olan toplumlar aym zamanda manevi hazza
ulasabilmek ve huzura kavusabilmek amaciyla dans ve miizik egliginde tanriya ulasma gaye ve gayreti
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igerisinde olmuslardir. Boylece dinsel ritiieller geleneksellesmis, gelenekler ise dinsellesmis ve kiiltiirel
alginin olusumunda etkin olmustur. Cenk Giiray’in su ifadesi de bu olguyu destekler niteliktedir:

Miizik, insanligin ilk zamanlarindan beri inang sistemleri ile etkilesim halinde bigimlenmistir. Dolayisiyla
miizik gelenekleri, dine dair simgeleri her zaman biinyelerinde barindirip aktarirlarken, inang sistemleri de
her dénem miizigin ifade giiciinden istifade etmislerdir (Giiray, 2017, s. 45).

Yine Goniil ve Altuntug’un su sozleri inang kiiltiirii ve sanatin ne denli i¢ ige oldugunun ifadesidir:

Sanati siirekli olarak besleyerek toplumlarin tarihinde, yasayis tarzlarinda, maddi ve manevi kiiltiir
unsurlarinda yer edinmis olan din, uzun bir tarihi estetik deneyimin ardindan medeniyetlere de sekil ve
yon vermistir. Sanatin dogup, biiyiiylip ve gelismesinde insanin yaratilisinda var olan bu estetik zevk,
inanglarla birlikte tarih boyunca 6nemli bir rol iistlenmistir. Medeni toplumlarda sanat, insanlar1 ruh
bakimindan besleyen ve yticelten bir duygudur. Sanattan anlama ve zevk alma durumu, toplumlarin sahip
olduklari din ve sanat terbiyesinin kiiltiirdeki yansimasin1 viicuda getirmektedir (Goniil & Altuntug, 2014,
s. 44).

Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki toplumlar inang ritiiellerini, kendi gelenek ve gorenekleri
temelinde harmanlayip, kiiltiirel yapilarin belirlerler. Bu ritiieller hem kiiltiirel yap1 hem de tanriya
ulagsma noktasinda, toplumlarin sanat yagsamini da belirleyen unsurlardir. Oyle ki Islam gatis1 altinda
varlik bulmus olmalarina ragmen Alevilik, Bektasilik, Mevlevilik gibi olusumlarin kendi smirlar
icerisinde, kadin ve erkegin toplumsal statiileri, inang ritiielleri, gelenek ve gorenekleri, sanat yasamlar1
farkli sekillerde viicut bulmustur. islam kiiltiiriinde kadimn icin sinurlari belirlenmis bir yasam alamn
sunulmasina karsin, Alevi inang sisteminde asil olan insandir, cinsiyetin ise bir 6nemi yoktur. Inang
onderleri Hz. Ali ve esi Hz. Fatima’ya ayni derecede deger atfedilmesi, kadin ve erkegin esit haklara
sahip olmalar1 sonucunu dogurmustur. Ornegin Tiirk halk miizigi alaninda sesi ve saz1 ile eser icra eden
Mercan Erzincan, Alevi inang kiiltiiriiniin bir sonucu olarak sazindan hi¢ vazge¢gmemistir. Su sozleri de
inang kiltiirtintin miizik yasamini nasil etkiledigini ortaya koyar niteliktedir:

Alevi kokenli bir aileden geldigim igin baglamanin kutsallig1 bizim igin asikar. Universiteye basladigim giin

baglamay: elime almig oldum. Biz Alevilerde can vardir. Bizde can vardir, cins yoktur. Cem evinde, bir

dinde herkes esittir. Kadin, erkek ayrimi yoktur. Kirklar meclisi bizim i¢in kutsal bir anlatidir ve bu mecliste
17 tanesinin kadmn oldugu anlatilir. Kadin erkek esittir (Kisisel Goriisme, 22.12.2019).

Goriisme kisilerinden Cenk Giiray’in Alevi inang kiiltiiriine dair su sozleri bu baglamda oldukca
agiklayic niteliktedir:

Anadolu kiiltiirii, kadin1 ve erkegi esit durumda temsile yoneltiyor. Bu durum Alevi
gelenekten geliyor. Aleviligin miizikal kaynaklarinda, aktarimda, kadin ve erkek esit
durumda. Miizik temsili adina kadina da bir islev ytiikledigi i¢in kadin kendini dogal olarak
temsil ediyor. Alevi kiiltiirlinde yetisen bir kiz ¢ocuk kendi dini ve kiiltiirel geleneklerini
baglama ile ifade etme sorumlulugunu hissediyor. Cilinkii miizik gelenegi yasamin iginde
zaten var. Yasamsal aktarim baglama ile yapiliyor. Burada erkeklerle kadinlara verilen sans
tamamiyla ayni, kiiltiirel baglamdaki temsilleri birebir esit (Kisisel Goriisme, 16.10.2018).

Yine Alevi-Bektasi kiiltiirtiniin temsilcilerinden Ezgili Kevser’in inang kiiltiirti baglaminda ki su
sozleri de dikkat cekici niteliktedir:
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Geldigim yeri asla unutamam. Yiirekten saygim var bu kiiltiire ama devam ettiriyor musun, o yolu siiriiyor
musun dersen her zaman katkim olsun isterim, oluyor da. Ama gidip de cemlerde zakirlik yapmiyorum.
Ciinkii ben artik dinler {istii bir felsefeye yoneldim. Beni dinler iistii bir diisiinceye sevk edenin de Alevi
kiiltiirii oldugunu séyleyeyim. Ciinkii bu ‘Kébem insandir’ diyen bir kiiltiir (Akt: Kologlu, 2019, s. 128).

Anadolu’daki inang geleneklerinden bir digeri olan Mevlevi inang geleneginde ise “sema’ bir ibadet
bi¢imidir, Allah’a ulasmanin bir yoludur ve Mevlevihanelerde, mutlaka misiki ve dans egliginde yapilir.
Sema’nin ibadet sekli olmasindan dolayidir ki, kadin ve erkege has olmak tizere farkl sekilleri olmasi da
miimkiin degildir. Sezai Kiiciik” iin su ifadeleri de bu konuda bir kanit niteligindedir. Kiiciik, kadinlarin
erkeklerle birlikte sema etmelerine izin verilmese de, Mevlevilikte kadinlarin O6nemine dikkat
cekmektedir ve su sozleri ile konuya agiklik getirmektedir:

Gegmiste baz1 kadinlarin sema 6grenmek igin yasli Mevlevi dedelerden ders aldiklarini biliyoruz. Ancak
semazen kadinlar toplumun 6niinde degil, kendi aralarinda sema ederlermis. Ayni zamanda bazi1 Mevlevi
tekkelerinde pek ¢ok Mevlevi kadin seyhlik de yapmuistir. Seyhler Mevlevi tekkelerinin yoneticisidir.
Genellikle Mevlevilerde seyhlik babadan ogula gectigi icin, bazi tekkelerde erkek ¢ocugu olmayan seyhlerin
yerine kizlar1 Post’a oturmustur. 17. Yiizyilda Kiitahya Mevlevihanesi’ nin seyhi Cemile Hatun, Afyon
Mevlevihanesi'nin seyhi ise Destine Hatun ve Giines Hatun'du (Kiigtik, 2004, s. 52).

Oya Ayman, giinah oldugu diisiincesi ile yirmi bes y1l 6ncesine kadar, kadinlarin topluluk 6niinde
sema edemediklerini ancak bugiin onlarca kadin semazenin, erkek semazenlerle birlikte sema ayinlerine
katildigin1 “National Geographic’ dergisinin, 2004 yili Nisan sayisinda ‘Kadin Semazenler’ baghg: ile
yaptigi calismasinda yaymlamustir. Istanbul’da, Galata Mevlevihanesi’'nde sema ayinine katilan Mevlevi
kadinlarin, ‘Tanr1 huzurunda herkes esittir’ diisiincesi ile kadinlarin giinah oldugu ic¢in semaya
katilmayacag1 goriistine kars: ctkmakta olduklarini yazmis ve Tiirkiye'nin ilk kadin semazeni, Didem
Edman’mn (1968), 1993 yilindan bu yana sema ayinlerine katildigini ifade etmistir. Sema ayinine katilan
kadin semazenlerden, Burcu Saglam, Didem Edman, Deniz Evren, Carole Douglas Okten gibi semazen
kadinlar semaya c¢iktiklarinda giinah olduguna dair elestiriler aldiklarim1 ancak ibadetin cinsiyeti
olamayacagini, ibadet ederken Tanrinin smif ayriifi gozetmedigini ve cinsiyetin bir Oneminin
olmadigini dile getirmiglerdir (Ayman, 2004).

Tiirk klasik miizigi alaninda goriisme kisilerinden Seyma Ersoy Cak’m su sozleri inang kiiltiirii
baglaminda 6nem arz etmektedir:

Kiiltiirel yap1, toplumlarin sosyal psikolojisi, dinler, kadin erkek algisin1 olusturan, goérev ve
sorumluluklarini belirleyen olgulardir (Kisisel Goriisme, 17.12.2019).

Goriildugii tizere, sosyo-kiiltiirel baglamda kadin ve miizik iliskisini belirleyen unsurlar igerisinde,
inang kiiltiiriiniin etkisi azzimsanamayacak derecede dnem arz etmektedir. Inang kiiltiirii, sosyal yapinin
sekillenmesi, kadin ve erkegin statiilerinin belirlenmesi ve kadinin mesleki kariyeri tizerinde belirleyici
unsur olmasi agisindan oldukga etkilidir. Bu baglamda Cenk Giiray'in su sozleri de dikkat gekici
niteliktedir:

Bugiin bakildiginda hangi alan oldugu agisindan bir fark yok artik. Kadin sanatcilar elestiri yerine takdir
goriiyor. Ancak bazi mutaassip cevrelerde halen az da olsa maalesef elestiriliyor. Bunlarin érnegini zaman
zaman yagsiyoruz. Ozellikle erkek sazendelerin tercih edilmesine tamk oluyoruz. Bu tamamen dini
tutuculukla alakali bir durum (Kisisel Gortigme, 16.10.2018).
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Kadin miizisyenlerin mesleki Kkariyerleri agisindan degerlendirildiginde, inang¢ kiltiirtiniin

belirleyici bir unsur oldugu goriilmektedir.

Sonug

Bu calismada elde edilen bulgulara gore, Tiirk miiziginin {i¢ farkl1 alanini temsil eden, Tiirk klasik
miizigi, Tirk halk miizigi ve Bati miizigi alanlarinda, kadin miizisyenler meslek yasamlar: igerisinde,
sosyal ve kiiltiirel baglamin aile yapisi, sosyal ¢evre ve inang kiiltiirii degiskenlerine bagl olarak, farkl
avantaj ve/veya dezavantajlarla yol almislardir.

Bati miizigi icra alaninda, aile yapisi, biiylik bir onem arz etmektedir. Elde edilen bulgular
sonucunda bu alanda miizik icra eden kadinlarin tamami kiigiik yaslarinda aile icerisinde miizikle

tanismiglardir.

Ornegin, goriisme kisilerinden Mine Mucur’un miizik kariyerinde annesi etken olmustur. Annesi
de miizisyendir. Bir diger goriisme kisisi Binnur Ekber’in ise sanatci bir aileden gelmesi, bu sayede
miizikle i¢ ige bir hayatin igerisinde olmasi, profesyonel meslek yasaminda biiyiik bir avantaj saglamistir.

Sosyal ¢evre, Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin sanatgilar agisindan avantajli bir durum
sergilemektedir. Bu alanda eser icra eden kadin sanatgilarin icra ortamlarinda, miizigin sanat olarak
deger gormesi, mesleki anlamda basarinin yolunu agmuistir.

Goriisme kisilerinden Mine Mucur’'un ifadesi ile icra ortamlarinda, varlikli ailelere mensup
kadinlarin birgogunun hayatta en ¢ok istedikleri seyin kendisi gibi piyano calabilme arzusu igerisinde
olmalar1 oldukga carpic bir 6rnektir. Yine Binnur Ekber’in gerek yurt dis1 gerekse Tiirkiye'de yaptig
calismalar sosyal gevre acisindan destek gormiis ve takdir edilmistir.

Inang kiiltiirii baglaminda, icra ortamlarinin sanata deger veren kisilerce olusturulmasi, miizigin
bir sanat dali1 olarak kabul gormesi, muhafazakar olmayan kisiler tarafindan destek gérmesi, Bat1 miizigi
alaninda eser icra eden kadin sanatgilarin, mesleklerindeki ilerleme ve bagar1 agisindan dezavantaj olarak
goriilmemektedir.

Muhafazakar kesim tarafindan, cinsiyet baglaminda, kadinin kamusal alanda 6zellikle de miizik
icras1 alanindaki galismalar1 hos goriilmez iken, Bati miizigi alaninda ¢alisan kadin miizisyenler icin
inang kiiltiirli, dezavantajli bir durum sergilememistir.

Klasik Tiirk miizigi icra alaninda, aile yapisi, Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin sanatgilara
gore daha farkli bir durum sergilemektedir. Klasik Tiirk miizigi alaninda miizigin eglence kiiltiirii
icerisinde yer bulmasi, aileler agisindan daha farkli bir durum sergilemistir. Aileler bir taraftan, mesleki
anlamda, kizlarinin miizik egitimi almalarin1 desteklerken diger taraftan da iginde yasadiklar1 sosyal
cevrenin kiiltiirel yapis: geregince sikintili bir siire¢ gegirmislerdir.

Ornegin, goriisme kisilerinden Giizin Degismez, babasi tarafindan profesyonel miizik yapma
arzusunun destekledigini ancak sosyal ¢evrenin muhafazakar tutumu nedeniyle birtakim kaygilar
yasadiklarimni dile getirirken, bir diger goriisme kisisi Melihat Giilses de ayn1 sekilde babasinin mesleki
anlamda miizik se¢imini destekledigini ancak sosyal gevrenin tutucu zihniyeti nedeniyle yasadiklar:
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kaygilar: dile getirmistir. Cok sesli Tiirk miizigi alani ile kiyaslandiginda aile igerisinde miizigin meslek
olarak degil ancak miizigin sevilen bir alan olarak goriilmesi nedeniyle aile destegi belli sinirlar igerisinde
yansima bulmustur.

Sosyal c¢evre baglaminda, Tiirk klasik miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler, Bati
miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler ile farkliik gostermektedir. Sosyal g¢evrenin
muhafazakar tutumu, gerek kadin miizisyenler gerekse aileleri tarafindan dezavantajli bir durum
sergilemektedir.

Giizin Degismez'in ifadesi ile Istanbul’da bir konser dncesi afislerde konsere dair resimlerinin
yayimlanmasi, ailesinin yasadigi muhitte hos karsilanmamis hem kendisi hem de ailesi i¢in rahatsiz edici
bir durum sergilemistir.

Yine Melihat Giilses'in meslek olarak miizigi tercih etmesi sosyal cevre tarafindan destek
gormemistir, ¢linkii yasadig: cevrede, kadinlarin ¢alismasi hos karsilanmamaktadir. Bir diger goriisme
kisisi Seyma Ersoy Cak ise benzer sekilde sosyal ¢evrenin tutumu dolayisiyla miizik egitimine énem
vermis ancak icra ortamlar1 konusunda son derece segici ve titiz davranmagtir.

Inang kiiltiirii baglaminda, klasik Tiirk miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler, bat
miizigi alanina gore dezavantajli bir durum sergilemektedirler. Muhafazakar kesim tarafindan, inanca
dair degerler baglaminda, kadinin ev disinda meslek hayatinin hos karsilanmamasi, kadinin kamusal
alanda varlik gosterebilmesi agisindan zor bir siireci beraberinde getirmistir. Bu durum kadin
miizisyenlerin meslek hayatlarinda oldukga titiz davranmalarini ve secici olmalarini gerekli kilmistir.

Tiirk halk miizigi icra alaninda, aile yapisi baglaminda, bati miizigi ve Tiirk klasik miizigi
alanlarma gore daha farkli bir durum s6z konusudur. Miizik, halk kiiltiirii igerisinde yasamin
vazgecilmez bir unsuru olarak dikkat cekmektedir. Bu baglamda aile yapis1 agisindan miizik, kadin,
erkek gozetmeksizin, 6zelde ailelerin genelde ise toplum igerisinde varlik bulmustur. Ancak, klasik Ttiirk
miizigi alan1 ile benzer olarak, gelenegin icinde var olan miizik kiiltiir{i, icra ortamlarinda, eglence
temelinde varlik bulmustur. Eglence veya megk ortamlarinda, 6rnegin diigtinlerde, kadin miizisyenler
kadinlar arasinda daha etkin bir konum sergilerken, genele hitap eden miizik, erkekler tarafindan
yuritiilmistiir. Kadin sanatgilarin profesyonel miizik yasami bu agidan klasik Tiirk miizigi alar ile
benzerlik gostermekte ve aile igerisinde destek bulmaktadir. Ornegin, goriisme kisilerinden Mercan
Erzincan’'mn ifadesi ile miizik yetenegi ailesi tarafindan kesfedilmis ve ailesi kizlarnin profesyonel
anlamda miizik egitimine devam edebilmesi icin Sivas’tan Istanbul’a taginmugtir.

Sosyal cevre agisindan, Tiirk halk miizigi alaninda, gelenek baglaminda kadin miizisyenler destek
gortirken, icra ortamlarinda, bazi giigliiklerle karsilasmaktadirlar. Goriisme kisilerinden Mercan
Erzincan’in ifadesi ile kadin miizisyenler, mesleki anlamda erkek miizisyenler ile ayn statii ve seviyede
olmalarina ragmen, icra ortamlar1 agisindan daha titiz ve segici davranmak durumunda kalmislardir.
Bunun sebebi ise bu alanda da, Tiirk klasik miizigi alaninda oldugu gibi miizigin eglence unsuru olarak
goriilmesidir. Ancak Cenk Giiray’in ifadesi ile Tiirk klasik miiziginden farkli olarak Tiirk halk miizigi
icerisinde, ozanlik gelenegi erkek ve kadin icin fark gozetilmeksizin icra alani bulmus, sosyal gevre
agisindan da deger gormiistiir. Anadolu kiiltiirti kadini ve erkegi esit durumda temsile yoneltmistir.
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Inang kiiltiirii baglaminda, Tiirk halk miizigi alani, Bati miizigi ve Tiirk klasik miizigi alanlarina
gore, daha farkli bir yapi sergilemektedir.

Ornegin, Alevi inang kiiltiiriinde, miizikal anlamda erkek ve kadina verilen sans tamamiyla esit
durumdadir. Clinkii Alevi inang kiiltiiriinde miizik gelenegi, yasamin iginde var ve miizik, 6zellikle de
baglama icrasi, inang ritiieli olarak kadin ve erkek ile birlikte, cinsiyet gozetilmeksizin yapilmaktadir.
Yasamsal aktarim hem erkek hem de kadin tarafindan baglama ile yapilmaktadir. Alevi inang
kiiltiirinde, miizik ve dansin ibadet unsuru olmasi dolayisiyla cinsiyet ayrilig1 gozetilmemektedir. Kadin
ve erkek esit sartlarda miizik icra edebilmektedir.

Mevlevi inang geleneginde ise, ibadet bicimi olan ‘sema’, Allah’a ulagsmanin bir ritiieli olmasi
dolayisiyla kadin ve erkege has olmak tizere farkli bir yapi sergilememekte, birlikte yapilmaktadir.

Inang kiiltiirii baglaminda Tiirk halk miizigi alani, sosyal yapinin sekillenmesi, kadin ve erkegin
statiilerinin belirlenmesi ve kadinin mesleki kariyeri {izerinde belirleyici unsur olmasi agisindan farkh
bir 6nem arz etmektedir.

Gerek Bati miizigi gerek Tiirk klasik miizigi gerekse Tiirk halk miizigi alaninda yasanan bu
farkliliklar, sosyal ve kiiltiirel yapinin zihniyet algisi ile dogrudan ilgilidir. Gortisme kisilerinden elde
edilen bulgular sonucunda, Bat1 miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenler, Tiirk klasik miizigi
ve Tiirk halk miizigi alaninda eser icra eden kadin miizisyenlere gore daha avantajli bir yap:
sergilemektedirler. Tiirk klasik miizigi alani ile Tiirk halk miizigi alanlar1 ise benzer bir durum
sergilemektedir.

Tiirkiye’de, her biri farkli bir kiiltiir alanmni temsil eden, Bat1 miizigi, klasik Tiirk miizigi ve Tiirk
halk miizigi alanlarinda 6ne ¢ikmis kadin sanatcilarin icraci kimlikleriyle, bu alandaki yolculuklars,
kiiltiirel baglamda degerlendirilmistir. Kadin miizisyenler profesyonel anlamda, meslek icralarinda,
sosyal ve kiiltiirel baglamin aile yapisi, sosyal cevre ve inang kiiltiirii degiskenlerine bagh olarak farkl
mesleki giicliiklerle karsilasmiglardir. Bugiin gelinen siire¢ bu 6zverili ve zorlu yolculugun bir sonucu
olarak gurur verici bir durum sergilemektedir.
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Kisisel Goriismeler

Binnur Ekber, 22.11.2019, Ankara.
Cenk Giiray, 16.10.2018, Ankara
Glizin Degismez, 24.12.2019, telefon irtibati.
Melahat Giilses, 06.03.2020, telefon irtibati
Mercan Erzincan, 22.12.2019, telefon irtibat1
Mine Mucur, 29.11.2019, telefon irtibat1

Murat Salim Tokag, 16.10.2018, Ankara
Seyma Ersoy Cak, 17.12.2019, telefon irtibat1
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