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DARIO MITIDIERI’NiIN KAYIP AiLE PORTRELERi BAGLAMINDA FOTOGRAF SANATINDA
TRANSANDANTAL iMAJ*

Onur TATAR™
Ozet

Bu galisma; Ulus Baker’in Transandantal Felsefeden yola ¢ikarak sinema lizerinden kavramsallastirdigi transandantal imaj’in,
fotograf sanatindaki karsihginin Dario Mitidieri’nin Kayip Aile Portreleri serisi Uzerinden ¢dziimlenmesini amaglamaktadir.
Bu baglamda oncelikli olarak estetik obje ve fotografik imajin maddi bitinlGgu incelenmektedir. Estetik obje, dogasi geregi,
duyularla algilanan ve maddi bir biitiinlige sahip olan bir sanatsal yapittir. Gérme duyusuyla maddi olan imaj ve imaj igerisinde
gosterilen nesneler algilanmakta ve estetik bilgi ortaya ¢ikmaktadir. Bu fenomenal olguya karsin, fotografik dil yetisi igerisinde
gdsterilmeyen imajlar'in da estetik bilgi edinimini saglayabilmektedir. Transandantal imaj anlamina gelen bu olgu, deneyimi
mimkin kilan fakat deneyle elde edilemeyecek tiirden bir bilgi zeminini tanimlamak adina kullanilan transandantal kavramina
dayanmaktadir. Baker’in sinema Uzerinden kavramsallastirdigl transandantal imaj, maddi bir bitinlGge sahip estetik obje
icerisinde gdsterilmeyen fakat sadece duslinceyle kavranabilen imajlaridir. Bu kavram sinema tizerinden kavramsallastiriimis
olmasina karsin, fotograf sanatinda da orneklerine rastlamak mimkindir. Bu baglamda galismada; Mitidieri’nin Libnan’da
bulunan miilteci kampinda cektigi Kayip Aile Portreleri (2015) adli serisinde yer alan 12 fotograf icerisinden farkl yontemlerle
transandantal imaj kavramindan faydalanildigi saptanan 3 fotograf amaca yonelik 6rneklem alma yoluyla belirlemistir. Bu
fotograflar transandantal imaj kavrami perspektifinden betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Transandantal imaj, Estetik, Fotograf Sanat.

TRANSCENDENTAL IMAGE IN PHOTOGRAPHY: DARIO MITIDIERI’S LOST FAMILY
PORTRAITS

Abstract

The aim of this study is to analyze the transcendental image of Ulus Baker conceptualized through cinema based on the
transcendental Philosophy and the equivalent in photography art through Dario Mitidieri's Lost Family Portraits series. In
this context, the physical totality of the aesthetic object and photographic image is examined. Aesthetic object, by nature, is
an artistic work that is perceived by the senses and has a material integrity. With the sense of vision, the physical image and
the physical objects shown in the image are perceived and aesthetic information emerges. In spite of this phenomenon, it
can also provide aesthetic information for the images not shown. This phenomenon, which means transcendental image, is
based on the concept of transcendental, which is used to define a kind of knowledge base that makes experience possible
but cannot be obtained by experiment. The transcendental image that Baker conceptualizes through cinema is the images
that are not shown in the aesthetic object of the physical totality but can only be grasped with thought. Although this concept
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is conceptualized through cinema, it is possible to come across examples in the art of photography. In this context, in the
study; Among the 12 photographs in Mitidieri's series of Lost Family Portraits (2015) taken in the refugee camp in Lebanon, 3
photographs determined to benefit from the concept of transcendental image have been determined by taking a purposeful
sampling. These photographs are analyzed with the descriptive analysis method from the perspective of transcendental image
concept.

Keywords: Transcendental Image, Aesthetics, Art of Photography.

GiRiS

Estetik, slije ve obje arasinda gerceklesen epistemolojik bir fenomendir. Bu fenomenin ortaya ¢ikmasinin
temel sarti; algilayan ve bilen bir sije ayrica estetik deger tasiyan objenin varligidir. Diger yandan estetik sije;
ilgisini, algilayabilecegi ve ondan estetik bilgi ya da haz duyabilecegi objeye yonlendirmektedir. Temel olarak
estetik fenomenin ontik bltunligini olusturan bu iliskide estetik obje, maddi bir varliktir. Bununla birlikte obje,
g farkli bicime sahiptir: Sadece disiincelerle kavranabilen ideal objeler, zaman ve mekanda yer kaplayan fiziksel
objeler ayrica estetikle ilgili olan ve sijenin algisinda izlenimler yaratan algisal objeler. Estetik obje, duygu ve
disincelerin estetik kaygiyla ve bir aragtan faydalanilarak somutlastirilmasidir. Diger bir deyisle sanatgi fiziksel
objeleri, algisal objelere dénustiirmektedir. Dolayisiyla da bu objeler, zaman ve mekanda yer kaplayan birer
maddi varliklardir. Sanat yapitinin bu maddiligi, fotograf icin de gecerlidir.

Dis diinyaya ait gercekliklerin teknik, fiziksel ve kimyasal siireclerden faydalanilarak iki boyutlu dizleme
aktarilmasiyla elde edilen fotografik imaj, maddi bir varliktir. Bu imaj icerisinde temsil edilen objeler de
birer maddi unsurdur. Boylelikle estetik deger tasiyan fotograf, maddi bir buttinlige sahip algisal bir objedir.
Dolayisiyla fotografi algilayan estetik sije, bu maddi bitunluk icerisinde gésterilen seylerden estetik bilgi
edinmektedir. Bununla birlikte fotografin bu maddi bitlnligl igerisinde gdsterilemeyen imajlar da estetik bilgi
ediniminin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda bu galisma Ulus Baker’in sinema Uzerinden
kavramsallastirdigl transandantal imaji, Dario Mitidieri'nin Kayip Aile Portreleri (2015) adli serisi lizerinden
fotograf sanatindaki karsiligini ortaya koymayi amaclamaktadir. Boylelikle estetik obje, fotograf ve fotografik
imajin maddi’ligi aciklandiktan sonra Kant’in Transandantal Felsefesi ve Ulus Baker’in transandantal imaj kavrami
incelenmektedir.

Transandantal Felsefede Kant, bilginin sinirlarini belirlemek adina metafizik alanin ¢ergevesini elestirme yoluna
gitmektedir. Bu baglamda metafizik alani askin ve transandantal kavramlariyla keskin sinirlarla ayirmaktadir.
Askin; deneyle arastirilamayan, varhigi ve fizigi asan bilgi anlamina gelirken, transandantal; deneyimi mimkiin
kilan fakat deney koékenli olmayan bilgi anlamini tagimaktadir. Diger bir deyisle transandantal, insanin duyulariyla
algilayamadigi fakat diistinceyle gergek olarak tanimlayabildigi bilgidir. Dogaya dair gergekler, insanin duygulariyla
kavrayamayacag bir tistiinliikte olabilmektedir. insanin kisith duyulariyla bu gerceklikleri kavrayamamasi, onlarin
var olmadigi anlamina gelmemektedir. Transandantal bilgi de tam olarak bu noktada devreye girmekte ve insan
bu tarz bilgileri diisiinceyle kavrayabilmektedir.

Kant’in Transandantal Felsefesinden yola gikan Ulus Baker, Dziga Vertov'un Aralik Kuramindan da faydalanarak
transandantal imaji, Robert Bresson sinemasi Uzerinden kavramsallastirmistir. Transandantal imaj, maddi bir
bltinlige sahip imaj icerisinde gdsterilmeyen fakat diisiinceyle kavranabilendir. Gésterilmeyen imaj, birbirinden
farkh iki gériintl arasindaki bos/uk’un yarattigi korelasyondan ortaya ¢ikmaktadir. Bu korelasyon iliskisi, izleyicinin
disiinceyle sezebildigi estetik bir bilgi dogurmaktadir. Diger yandan transandantal imajin érneklerine fotograf
sanatinda Dario Mitidieri’'nin Kayip Aile Portreleri serisinde rastlamak mimkuindur.

Kayip Aile Portreleri (2015), Mitidieri’nin Libnan Bekaa Vadisi’nde bulunan iki milteci kampinda ¢ekmis oldugu
12 fotograftan olusmaktadir. Bu fotograflar; sanatcinin kamplarda kurmus oldugu portatif stlidyoda poz veren
Suriye i¢ Savasi’'ndan kagmak zorunda kalan miilteci aileleri konu edinmektedir. Bununla birlikte fotograf serisinin
temel baglami, milteci ailelerin savas esnasinda kaybettikleri fertler Gzerine inga edilmistir. Sanatgi, kayip aile
fertlerin fotografik imajdaki temsilini; 6znelerin beden hareketlerinden, 6zneler arasindaki araliklardan ve bos
sandalyelerden faydalanarak izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin kayip aile fertlerini temsil etmek icin kullandigi
bu yéntemler, imaj icerisinde gosterilen 6zneler arasinda birakilan araliklara dayanmaktadir ve transandantal
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imaj kavramini karsilar niteliktedir. Bu baglamda galismada; sanat¢inin transandantal imaj kavramini yaratmak
icin kullandig farkh yéntemleri niteler durumdaki amaca yonelik 6rneklem alma yoluyla belirlenmis 3 calisma
betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir.

ESTETiK OBJE, FOTOGRAF VE FOTOGRAFiK iMAJIN MADDILIGI

Antik Yunan felsefesinden glinimize degin Uzerine disinilen estetik; stje ve obje arasindaki iliskiye
dayanmaktadir. Sije ve obje arasindaki iliski ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan deger ve yargilar sistemi ise
oldugu gibi estetik fenomenin ontik biitlinlugiini olusturmaktadir. Dolayisiyla estetik, epistemolojik bir olguyu da
gozler oniline sermektedir. Bununla birlikte estetik fenomenin gergeklesmesinin ilk kosulu, haz duyan bir siijenin
yani estetik stije’nin varligina baglidir. Estetik sijenin duyulariyla algiladigi ve haz duydugu sey ise estetik obje’dir.
Estetik obje, ister bir siir, ister bir miizikal kompozisyon, ister bir heykel ya da yapi olsun, belli niteliklere ve
ozelliklere sahiptir (Tunali, 2012: 52). Diger bir deyisle estetik nitelik ve 6zellikler tasiyan obje; sanat yapitidir ve
varhgi estetik fenomen igin slje kadar 6nemlidir.

Sanat yapiti olarak estetik obje: Sanatcinin duygu ve duslncelerini, kalem, muzik aleti, firca ya da fotograf
makinesi gibi araglardan faydalanarak, estetik kaygilar cercevesinde somutlastirmasidir. Sanatci tarafindan
somutlastirilan estetik objenin varligi, tipki siijede oldugu gibi zaman ve mekan igerisinde kapladigi yerle iliskilidir.
Estetik obje, sanatginin yaratimi olarak fenomenal® yani real diinyaya ait bir objedir. Tunali’ya (2012: 52) gore:

Bir heykel veya yapisadece bir tas kiitlesi degildir; bir senfoni, sadece seslerden, bir roman sadece kelimelerden
ibaret degildir. Bir heykel, bir yapi, zorunlu olarak tasa, bronza, oduna dayanir. Tas, tung, ses, vb. bunlar doga
alani igine giren obje’lerdir; bu obje’ler, her seyden 6nce, birer fiziksel nitelik gosterir. Tas, tung birer cisimdir;
onlarin belli agirligi vardir, mekan iginde bir yer kaplar. Ses, ton dedigimiz sey de yine fiziksel varligi olan, mekan
icin belirlenen bir obje’dir.

Fiziksel bir varlik olan estetik obje, estetik sujenin ona yikledigi anlamla birlikte fenomenal alana ait fiziksel
gercekligini ve degerini asmaya baslamaktadir. Bununla birlikte estetik objeyi kavramak, objenin {g¢ bigimini
tanimlamakla miimkiin olacaktir. Obje; ideal, fiziksel ve algisal olmak lizere {i¢ bicime sahiptir. “ideal nesne
var olmasi icin diisiinilmesi yeterli olan nesnelerdir” (Townsend, 2002: 105). ideal objeler, tipki sayilar gibi
dusiinilerek elde edilen ve diistiniildigiinde var olan objelerdir. ideal objenin aksine fiziksel objeler ise diisiince
disidir ve dis diinyaya aittirler. Kavranmalari disiinceyle sinirli olmayan fiziksel objelerin varliklari zaman
ve mekanda kapladiklari konuma bagldir. Estetik kavramini yakindan ilgilendiren algisal objeler ise insanin
duyularina bagh edinimlerin bitinadar. Algisal objeler icin 6nemli olan objelerin fiziksel bigimlerinden ziyade
sijenin algisinda biraktigi izlenimlerdir. Diger bir deyisle estetikle iliskilendirilen obje; sanatginin, fiziksel objelere
estetik deger katmasiyla algisal objelere dénustirmesidir. Boylelikle algisal obje, fiziksel objeyle iliski icerisinde
olmasina ragmen ideal objeyle benzesmektedir. Bununla birlikte algisal objenin izleyicide izlenimin birakabilmesi
icin maddi bir bitlinlige sahip olmasi gerekmektedir. Bu maddi bitlinlik; heykel, resim, mizik ya da edebiyat
gibi sanat dallarinda gegerli oldugu gibi sinema ve fotograf icin de gegerlidir.

iceriginde gorsel-isitsel unsurlar bulunduran sinemanin aksine salt gérsel unsurlara dayali fotograf; temelde,
dis diinyaya ait gercekligin teknik, fizik ve kimyasal siireclerden (gliniimiizde de dijital) faydalanarak iki boyutlu
dizleme (fotograf kartina ya da dijital ortama) aktarilmasidir. Fotograf, 6zU geregi maddi bir varlik oldugu
gibi icerisinde barindirdigi unsurlar da (imaj diizeyinde) birer maddi varliktir. Dolayisiyla da bu estetik objeyi
algilayan izleyici, fotograf icerisinde gésterilen maddi unsurlari algilayarak estetik bilgiyi edinmektedir. Buna
karsin fotografik dil yetisinde gdsterilmeyen imajlar da estetik bilginin ortaya ¢ikmasina olanak taniyabilmektedir.
Bu baglamda maddi bir varlik olarak imaj icerisinde gosterilmeyen imajlari sinema Uzerinden 6rnekleyerek
kavramsallastiran Ulus Baker’dir (1960-2007). Baker? Transandantal imaj adini verdigi bu olguyu, Kant'in
transandantal kavramindan faydalanarak agiklamaktadir.

1 Fenomenal (gortingller), Platon’dan beri kullanilan felsefi bir terim olmakla birlikte en genel anlamda duyu organlariyla algilanabilen, gozle-
nebilen, duyulabilen, deneyimde kendisini gésteren ya da agiga vuran nitelik, nesne, iliski, konu, olay tirtinden her seyi anlamini tagimaktadir
(Giiglii vd., 2003, 5.610).

2 Baker transandantal imaj kavramina, Beyin Ekran (2012) kitabinin icerisinde Bresson ve Transandantal imaj bashgi altinda deginmektedir.
S6z konusu eser, derleme olmakla birlikte birgogu basilmamis yazilardan olusmaktadir. Yazilar, Kérotonomedya, Modvisart ve Foucault gibi
elektronik yazisma gruplarindaki mesajlar ve Baker’in ODTU’de verdigi Gorsel Diisiinme dersine ait el yazisi notlari, video réportajlari ve kisisel
yazisma notlarindan derlenmistir.
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KANT’IN TRANSANDANTAL KAVRAMINDAN, iMAJ TEORiSINE: TRANSANDANTAL iMAJ

Kant, Saf Aklin Elestirisi'nde bilginin sinirlarini gizmek adina geleneksel metafizik anlayisini ¢6ziimleyerek
elestirmektedir. Bu baglamda da insan aklinin dogasina ve yetilerine odaklanan bir arastirmaya yonelmektedir.
Kant (2008: 71), “nesneler ile olmaktan ¢ok a priori olanakli oldugu 6l¢tide nesnelere iliskin bilgi tirimiz ile
ilgilenen tim bilgiyi askinsal olarak” adlandirmakta ve bdylesi bir kavram dizgesi de Transandantal Felsefe olarak
tanimlanmaktadir. “Transandantal Felsefe, kendisinden 6nceki tiim metafizik anlayislarin elestiriye tabi tutulacagi
felsefi bir durak oldugu gibi, kendisinden sonra ortaya cikacak felsefe ve metafizik anlayislarinin da zeminini
olusturacaktir” (Gozkan, 2010: 138). Bununla birlikte Kant, fizigi asan metafizik alana dair tanimlamalarda
bulunurken transandantal kavraminin kokenine iliskin, ilk olarak askin (Al.: transzendent) kavramindan
bahsetmektedir.

Askin, “ilgili bulundugu varligin gergekligini ve giciini asmis olmak” (Hangerlioglu, 2013: 109) anlamini
tasimakta ve genellikle tanribilim agisindan Tanrr ile es deger kullaniimaktadir. Dolayisiyla terim; deneysel olarak
arastirilabileni, varhigi ve fizigi asip, metafizik alana ait olani isaret etmektedir. Diger bir deyisle askin, duyularla
algilanamayacak ya da bilinemeyecek bilgi anlamindadir ve deneyimsel, nesnel diinyanin 6tesiniisaret etmektedir.
“Kant’a gore insan bilincinin, bilgisinin, yapabilecegi bitin deneylerin 6tesinde olan kendinde sey (numen)
askin’dir” (Hangerlioglu, 2013: 109). Felsefi bir terim olan transandantalin kokeni (askinsal, Al.: Transzendental)
bu kavrama dayanmakta ve keskin sinirlarla birbirlerinden ayrilmaktadir.

Transandantal, bilginin zorunlu kosullariyla ilgilidir; transandantal bilgi de olanakl bilginin sinirlarini asmayip
sorup sorusturan bilgidir. Akli, yanhs bir bicimde herhangi bir olasi deneyimin 6tesine tasidiklari savlanan ilkeler
ise ‘askin’dir” (Glglt vd., 2003: 121). Dolayisiyla Kant, askin ve askinsal bilgiyi kesin bir sekilde birbirinden
ayirmaktadir: Kant’a gore askin bilgi, olanakli bilginin sinirlarini astigi icin ondan bahsetmek imkansizdir. Bunun
aksine transandantal bilgi, olanakli bilginin sinirlarini asmayan, onu arastirandir. “Bir agkinsal ilke dyle bir ilkedir
ki, seylerin ancak onun altinda genel olarak bilgimizin nesneleri olabilecekleri evrensel kosul onun yoluyla a priori
tasarimlanir” (Kant, 2011: 30). Dolayislyla transandantal terimi, deney yoluyla elde edilemeyen fakat gercek
olarak tanimlanan olgularla iliskilidir.

Transandantal kavramini Gozkan (2010: 138), en yalin tanimiyla deneyimin a priori zemini; yani deneyimi
mimkin kilan ama deney kékenli olmayan, deneyden tiiremeyen zemin olarak agiklamaktadir. Diger bir deyisle
transandantal bilgi, duyularla algilanabilen fiziksel gercekligin 6tesinde olan fakat, askin bilgide oldugu gibi tam
olarak metafizik alana ait olmayandir. Bu olguyu Baker su sekilde 6rneklendirmektedir: “Kant ‘transandantal’
s6zUnu bambagka bir manada devreye soktu: Dedi ki mesela havsalaniz kainatin buyukliginu kavrayamiyor,
o halde sinirlarini agmaya zorlaniyor ve siz hataya diisiiyorsunuz. Kavranamazi kavramak, géremeyeceginizi
gormek, aklinizin alamayacagini akletmek istiyorsunuz — ve bu arzulama yetisinin isidir” (2012: 98). Diger bir
deyisle Kant, metafizik alanin gergekligini transandantal kavrami Gizerinden epistemolojik bir sinir ¢cizme yoluna
gitmektedir. Dolayisiyla kavram epistemolojik bir sorunsali ifade etmektedir.

Kant'in metafizik alana dair epistemolojik sinirlamasindan yola ¢ikarak transandantal imaj kavramini ortaya
koyan ise Ulus Baker’dir. Baker kavrami tanimlarken; Kant’in transandantal hayal giiciinden (Einbildungskraft)
bahsetmesine ragmen transandantal imajlardan bahsedemedigini ¢linkii onlarin nerede bulunabileceklerinin
imkan dahilinde olmadigi sorunsalina odaklanmaktadir: “Bir filozof icin ¢ok zor bir an olmaliydi bu, ¢linki
transandantal bir hayal giiclinden bahsederken ona ait oldugunu dislinebilecegi imajlar ortada yoktur” (Baker,
2012: 95). Kant; felsefesini, imajlardan ziyade asilmaya mahklm olgller ve semalar gergevesinde insa eder:
Doga, insanin hayal glicliyle kavrayabilecegi siniri agsan bir gergeklige sahip olabilmektedir. Béylesi gergekliklerin
algilanmasi igin de baska yetilerin devreye girmesi gerekmektedir: “Dislinmek, yani akil ve muhakeme bunlardan
yalnizca ikisidir” (Baker, 2012: 95). Diger bir deyisle transandantal bilginin kavranmasi nesnel gercekligin
kavramasina hizmet eden duyu yetilerinden ziyade salt dislinceyle gerceklesmektedir. Dolayisiyla boylesine
soyut kavrayis alaninda imaj gibi maddi bir zeminin arayisi da imkansizdir. “Kant’in ‘imajsiz’ transandantal
hayalgticiinden ‘transandantal imaj’ fikrine nasil gegilebilir? Ancak ‘gosterilemeyen imaj’ bunu yapabilir” (Baker,
2012: 96). Diger bir deyisle transandantal imaj, maddi bir nesne olarak imaj igerisinde gésterilmeyen imaj’dir.
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Baker, transandantal imaj kavraminin kéklerine Sine-G6z akiminin temsilcisi Dziga Vertov'un Aralik Kuraminda
da rastlamaktadir. Sinematografide aralik, iki gorintl arasinda yer alan bosluk’tur. Cekimler arasindaki araliklar,
karsihkli tepki yaratarak goérsel bir korelasyonun (baglilasim) ortaya cikmasina olanak tanir. “Sine-g6z okulu
sizi film-nesneyi ‘araliklar’, yani ¢ekimler arasindaki hareketler, cekimlerin birbirleriyle gérsel korelasyonu, bir
gorsel uyaridan digerine yapilan gegisler insa etmeye cagirir” (Vertov, 2007: 106). Vertov'un aralik kavrami, iki
gorlnti arasindaki bosluk ya da uzakhk degildir. Bunun aksine iki goriintl arasinda bir yakinlik bulunmaktadir.
“Vertov’a gore, iki imgenin arasinda bir bosluk yoktur, aksine bir yakinlk derecesi vardir ve bu sinematografik
imge adi verilen seyden baskasi degildir” (Baker, 2012: 209). Diger bir deyisle aralik kavrami; birbirinden zaman
ve mekan baglaminda uzak olan iki imge arasindaki yakinlik iliskisidir. “Vertovcu aralik teorisinin 6zgunlGgu,
arahgin artik birbirini izleyen iki imge arasinda olugan bir ayriliga, bunlari birbirinden ayiran bir mesafeye degil
de, tersine, iki uzak (ve bizim insani agimizdan 6lglilmez) imgenin bir baglilasim iliskisi icine sokulmasina isaret
etmektedir” (Deleuze, 2014: 114). Birbirine uzak iki imgenin korelasyon iliskisi ise izleyicinin algilama siireciyle
yakinlik kurmaktadir. Bu korelasyon sadece imge diizeyinde gerceklesmez c¢linkl sinematografi, gorsel-isitsel
duyulara hitap etmektedir. Sinematografiyi olusturan hareketli goriintii ve ses dinamikleri de farkh araliklar
yaratmaktadir. Baker bu olguyu, Vertov tzerinden su sekilde aciklamaktadir: “Transandantal imaj, buna gore,
araliklarda belirir -imaj gériinmez, bir ses duyulur, birisi konusuyordur, kim oldugunu bilmezsiniz, bilmek de filmi
anlatmak igin zorunlu degildir” (2012: 96). Dolayislyla transandantal imaj, araliklarda ya da gosterilmeyenlerde
ortaya ¢tkmaktadir.

Sinematografide transandantal imaja, Jean Renoir (1894-1979) ve Aleksandr Sokurov’un (1951-...) filmlerinde
ayrica sistematik olarak da iran sinemasinda rastlamak miimkindiir. Baker’e gére gosteriimeyen imajin en
blyuk temsilcileri ise Andrei Tarkovski (1932-1986) ve Robert Bresson’dur (1901-1999). “Sonugta ne yapiyorlar?
Biliyorlar ki bir imaj ‘maddi’ bir varliktir. Ve ‘sanal’, yani ‘virtiiel’ olmasi maddiligini engellemez. Ama biliyorlar
ki madde ¢ok yonlidir ve bitln yonleri ‘gosterilemez’, ama belki dokunulur, isitilir, tadilir, hissedilebilir, hayal
edilir” (Baker, 2012: 99). Baker kavrama dair 6rnek verirken 6zellikle Bresson’un Para (L’argent, 1982) filmine
deginmektedir ¢linkii Bresson sinemasi; Kant’in transandantal hayal glci kavramindan, transandantal imaj
fikrine gecisin sirrini sezdirmektedir. Ozl hareketli gériintii ve sese dayal sinematografi lizerinden agiklanarak
orneklendirilen transandantal imaja, Dario Mitidieri’nin Kayip Aile Portreleri adl fotograf projesinde de rastlamak
mimkindur.

FOTOGRAF SANATINDA TRANSANDANTAL iMAJ: DAIRO MITiDIERI’NiN KAYIP AiLE PORTRELERI

italyan fotografci 1959 yilinda dogmustur. Londra’da yasayan Mitidieri, kariyerine Telegraph ve Independent
gibi ingiltere’nin 6nde gelen gazeteleri icin fotograf cekerek baslar. Mitidieri, 1989 yilinda ¢ekmis oldugu
Tiananmen Meydanr’'nda diizenlenen 6grenci protestolarina ait fotograflarla, Yilin ingiliz Basin Fotografcisi
Odiiltine layik goriilmistiir. Belgesel igerikli calismalara imza atan fotografci, 1993 yilinda Hindistan’in kast
sistemini Bombay’da yasayan sokak cocuklari tGzerinden anlatmistir. Bir yil stiren fotograf projesi, Bombay’in
Cocuklari, alti dile gevrilerek kitap olarak yayinlanmistir. Daha sonraki siirecte Irak Savasi’ni, Kuzey irlanda’da
yasanan catismalari ve 1995’te Kobe’de yasanan depremi konu edindigi fotograf projeleri hazirlamistir. Ayrica
fotografgi, Suriyeli go¢cmenleri konu edindigi Kayip Aile Portreleri (Lost Family Portraits) adli seri calismasiyla,
2016 yilinda Diinya Basin Fotografi (World Press Photo) yarismasinin insan Kategorisi’nde 3’nciiliik 8diliine layik
bulunmustur.

Kayip Aile Portreleri, Mitidieri’nin 2015 yilinda Libnan’in Bekaa Vadisi’nde bulunan 2 farkli milteci kampinda
cektigi 12 fotograftan olusmaktadir. Bu fotograflar, Suriye i¢c Savasi’ndan etkilenip Avrupa’ya géc edecek maddi
imkan bulamayip Libnan’da bulunan miilteci kamplarina yerlesen ailelere ait portrelerdir. Diger yandan Katolik
Uluslararasi Kalkinma Teskilati (CAFOD) adli kurulusa bagis kampanyasi olusturmasi hedeflenen projenin amaci
Mitidieri’ye (2017) gore: Uluslararasi basin ve sosyal medya platformlarinin miiltecilerle ilgili 6yktlere doydugu
bir zamanda kiiresel olarak yankilanacak provokatif bir calisma Gretmektir (Lensculture, 2017). Bu c¢alismaya
konu olan ailelerin ortak 6zelligi ise savas esnasinda aile fertlerinden bazilarinin kayip olmasidir. Sanatgi, fotograf
serisinin baglamini da bu ortak 6zellikten yola g¢ikarak olusturmaktadir.
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Seriyi olusturan fotograflarin tamamiincelendiginde; her biri bir buttinlik olusturacak sekilde, Suriyeli ailelerin
siyah fon 6nilinde gekilmis portre fotograflarindan olustugu gézlemlenmektedir. Siyah fon dis mekanda bulunacak
sekilde iki farkli mekana yerlestirilmistir. “iki farkli kampta portatif bir stiidyo kurduk ve fotograflarla daha fazla
baglam olusturmak igin setin etrafinda biraz bosluk biraktik” (Lensculture, 2017). Boylelikle fotograflarin tamami
iki farkli plan-mekandan olusmaktadir: On planda, siyah fonda poz veren aileler bulunmakta ve arka planda ise
miilteci kampinin glindelik-dogal yasantisi-gosterilmektedir. Sanatgi tarafindan kasti bir sekilde ¢cercevelenen bu
iki plan-mekan, kullanilan fon baglaminda keskin sinirlarla birbirinden ayriimaktadir: On plan-mekanda bulunan
aileler, genellikle, fotograf makinesinin objektifine bakacak sekilde poz vermektedirler. Bunun aksine arka plan-
mekanda kadraja giren insanlar, genellikle, milteci kampindaki yasantilarini yansitacak sekilde dogal bir halde
fotograflanmiglardir. Ayrica 6n plan-mekan reflektdr ya da paraflas 1s18iyla aydinlatilirken, arka plan-mekanda
dogalisik tercih edilmistir. Diger yandan miltecileri konu edinen fotograf serisinin geneline bakildiginda, portreleri
cekilen ailelerin kaybettikleri fertleri géstermek adina Ug farkli yontemden faydalanildigi gézlemlenmektedir.
Bu yontemler 6znelerin beden hareketlerinden, 6zneler arasinda birakilan araliklardan ve bos sandalyelerden
yararlanmaktir.

Mitidieri’nin Kalila Ailesi adl calismasi (Bkz. Fotograf 1) incelendigi taktirde fotograf serisinin genel 6zelliklerini
tasidigi gozlemlenmektedir. Arka plan-mekanda, milteci kampinin glindelik yasantisi dogal akisiyla yansitilirken,
on plan-mekanda bulunan siyah fon 6niinde poz veren Kalila Ailesi goriilmektedir. Siyah fon 6nilindeki aile, anne
ve 4 ¢cocugundan olusmaktadir ve tim 6zneler kameraya yani izleyiciye bakmaktadir. Ayakta bulunan 6znelerin
bu durusu, arka plan-mekanin dogaliyla tezatlik olusturmakla birlikte ticari portre fotografciliginin genel bicim
hatlarini barindirmaktadir. Buna karsin, fotografin sol tarafinda bulunan iki kiz gocugu sanki birisinin ellerini
kavriyormuscgasina ellerini havada tutmaktadir. Diger yandan yine iki kiz cocugunun arasinda, fotografta bulunan
diger 6znelerin aksine, bir aralik bunmaktadir.

Fotograf 1: Dario Mitidieri, Kalila’nin Ailesi, 2015.

Mitidieri'nin Kalila Ailesi adl fotografinda iki kiz ¢gocugunun beden hareketleri ve aralarinda birakilan
aralik, kayip aile ferdinin yani babalarinin yoklugunu izleyiciye sezdirmektedir. izleyiciye sezdirilen bu bilgi,
duyularla algilanabilen fiziksel gergekligin 6tesinde olanin soyut kavrayisla edinimiyle iliskilidir. Diger bir deyisle
bu calismada kayip aile ferdi, fotografik imajin maddi bitlnlGginin aksine var olmayan fakat 6zellikle iki kiz
cocugunun beden hareketleri sezdirilen bir unsur olarak gosterilmektedir. Bu olgu, Baker’in transandantal imaj
kavramiyla bagdasmaktadir.

Kayip Aile Portreleri serisinin genel 6zelliklerini taslyan diger bir fotograf da Sahar’in Ailesi’dir (Bkz. Fotograf
2). Fotografin 6n plan-mekandaki siyah fonun sag tarafinda, ayakta duran anne ve iki cocugu bulunmaktadir.
Fotografin sol tarafinda ise yasca digerlerinden biyik bir kadin sandalyede oturmaktadir. Bununla birlikte aile
fertlerinin iki ayriksi kime halinde poz verdikleri dikkat cekmektedir. Diger bir deyisle oturmakta olan yasli kadin
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ayrica ayakta bulunan anne ve ¢ocuklar arasinda bariz bir aralik bulunmaktadir. Bu aralik; sanatc¢inin fotograf
serisinin baglamini oturtmak amaciyla aile fertlerini yerlestirmesiyle saglanmistir ve ailenin kayip fertlerini temsil
etmektedir. Sanatcinin fotograf cekimi esnasinda Sahar Ailesi ile yapmis oldugu réportajda da ayni olgunun
alti gizilmektedir: “Bir gece hava saldirisi sirasinda, tG¢ ¢ocugumla kagmayi basardim. Diger 6’si basaramadi”
(Lensculture, 2017). Diger bir deyisle fotograftaki 6zneler arasinda birakilan aralik izleyiciye, ailenin Suriye i¢
Savasi’'nda kaybettigi fertlerini isaret etmektedir.

Fotograf 2: Dario Mitidieri, Sahar’in Ailesi, 2015.

Mitidieri, fotografinda kullandig aralik hakkinda: “Yapmak istedigim, kayip kisinin veya insanlarin olmasi
gereken yerleri bos birakmakti. Bu; ‘orada kim olmal?’ ve ‘simdi neredeler?’ sorularini sormanizi saglar” (The
Guardian, 2016: p. 7) demektedir. Bu sorgulama devaminda; fotograf igerisinde fiziksel gergeklilikle sunulan
Ozneler arasinda birakilan araligin, korelasyon iliskisi yaratarak kayip aile fertlerini estetik anlamda izleyicinin
sezmesini getirmektedir. Diger yandan bu aralik, Deleuze’in de aktardigi lizere, iki imge arasindaki ayrilik ya
da mesafe aksine iki imge arasindaki yakinlik iliskisine isaret etmektedir. Boylelikle sanatcinin bu egilimi,
transandantal imaj kavramiyla bagdasmaktadir. Diger yandan Mitidieri, Kayip Aile Portreleri’nde bos sandalyeler
kullanarak da transandantal imaj yaratmaktadir.

Kayip Aile Portreleri serisinin genel 6zelliklerini tasiyan diger bir calisma da Muhammed’in Ailesi’dir (Bkz.
Fotograf 3). Fotografin 6n plan-mekandaki siyah fonda bakislarini fotograf makinesine yonlendirmis 7 6zne
bulunmaktadir. Bunlardan; 3 cocuk ve 2 yetiskin kadin ayakta durmaktadir. Digerlerinden yasca daha biyik
bir cift, ayakta duranlarin 6niinde, sandalyede oturmaktadir. Onde oturan ciftin arasinda bos bir sandalye
bulunmaktadir. Cift, elleriyle aralarindaki bu bos sandalyeyi tutmaktadirlar.
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Fotograf 3: Dario Mitidieri, Muhammed’in Ailesi, 2015.

Cekim esnasinda yapilan réportajda Muhammed: “2014 yilinda 55 yasindaki Muhammed ve ailesi evlerine bir
flize isabet ettiginde oturma odalarinda oturuyorlardi. Sarapnel parcalari biyik ogullarini agir derecede yaraladi.
Aile kacarken ogullari kaos icerisinde kayboldu” (Refinery29, 2017) demektedir. Dolayisiyla fotografin merkez
noktasinda bulunan bos sandalye, ailenin flize saldirisi sonrasinda kaybolan ogullarini temsil eden bir nesne
olarak izleyiciye sunulmaktadir. Diger bir deyisle fotografta kullanilan bos sandalye, gosterilmeyen imajdir ve
izleyicinin, nesnel gercekligi kavramasina hizmet eden duyu yetilerinden ziyade salt diislinceyle edinebilecegi bir
bilgiyi barindirmaktadir.

Dario Mitidieri’nin Suriyeli miilteci aileleri konu edindigi Kayip Aile Portreleri’'nin ana baglamini savag esnasinda
kaybolan aile fertleri olusturmaktadir. Bu dogrultuda Bekaa Vadisi’'nde bulunan iki milteci kampina kurulan
portatif stiidyoda aileler; siyah fon 6niinde ve arkada miulteci kampinin glindelik yasantisi goziikecek sekilde
fotograflanmistir. Genel itibariyle ticari portre fotografciliginin genel hatlarini barindiran bu fotograflarda kayip
fertleri; 6znelerin beden hareketleri, 6zneler arasinda birakilan araliklar ve bos sandalyelerden faydalanilarak
izleyicinin dislincesinde canlandiriilmaktadir. Dolayisiyla serinin temel baglamini olusturmak icin tercih edilen
bu U¢ yontem, Ulus Baker’in transandantal imaj kavramini karsilar niteliktedir. Diger yandan estetik (algisal) obje
olarak fotograf ve fotograf icerisinde gosterilen imajlar maddi bir biitlinlik icerisindedir. Bununla birlikte Kayip Aile
Portreleri'nde gosterilen aile fertleri ve nesneler igin de ayni olgu gecerlidir, her biri birer fiziksel objedir. Bunun
aksine 6znelerin beden hareketleri, 6zneler arasinda birakilan araliklar ve bos sandalyelerden faydalanilarak
izleyicinin disincesinde canlandirilan kayip aile fertleri ise gosterilmeyen imajlardir. Bu gosterilmeyen imajlar ise
ideal obje olarak karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla fotografik dil yetisi sadece gosterilen (maddi) imajlarla sinirli
degildir: Transandantal imajlar da izleyicinin bilgi edinmesine olanak tanimaktadir.

SONUC

Epistemolojik bir problem olarak estetik olgusunun ortaya g¢ikmasinin temel sarti, siije ve objenin varligina
baghdir. Estetik stjenin ilgisini yonelttigi estetik obje, sanat¢inin estetik kaygilarla Grettigi maddi bir varliktir.
Sanat dali olarak fotograf da 6zi geregi, maddi bir varliktir ve icerisinde barindirdigi unsurlar da bu maddiligin
bir parcasidir. Fotograf ve icinde barindirdigi maddi unsurlar, estetik sije tarafindan algilanarak estetik bilgi
edinimi ortaya ¢ikarak estetik fenomen gerceklesmektedir. Diger bir deyisle fotografin, estetik fenomenin bir
pargasi olabilmesi maddi bltinliginin algilanabilir olmasina baglidir. Buna karsin Kant’in fenomenal alana dair
tanimlarindan yola g¢ikan Ulus Baker, transandantal imaj kavramiyla; gbsterilemeyen imajlarin da estetik bilgi
edinimine katilabilecegini savunmaktadir.

Kant, bilginin sinirlarini belirlemek ve sinirlandirmak icin transandantal kavramini; deneyimi mimkin kilan
fakat deney kokenli olmayan bilgi tiirlerini tanimlamak igin kullanmaktadir. Transandantal, insanin duyulariyla
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algilayamadigi ancak dusiinceyle kavrayabildigi ve fenomenal alana ait bir bilgi tiridir. Kant’'in bu tanimindan
yola ¢ikan Ulus Baker, transandantal imaj kavramini; Vertov’un Aralik Kuramindan faydalanarak ve Robert Bresson
sinemasi Uzerinden orneklendirerek kuramsal hale getirmektedir. Maddi bir bitinlige sahip imaj icerisinde
gosterilmeyen fakat dislinceyle kavranabilen transandantal imaj; birbirinden farkli iki goriinti arasindaki
bosluk’un yarattigi korelasyonla ortaya ¢ikmaktadir. Diislinceyle sezilebilen bu korelasyon iliskisi, sonucunda
estetik bilgi edinimini saglamaktadir. Diger yandan sinemada 6rneklerine rastlanan transandantal imaja, fotograf
sanatinda Dario Mitidieri'nin Kayip Aile Portreleri serisinde rastlamak mimkiindir. Boylelikle sinemayla ilgili
bir kavramin fotograf sanatindaki karsiliginin ortaya konulmasinin amaglandigi calismada; Dario Mitidieri’nin
Kayip Aile Portreleri serisinden amaca yonelik 6rneklem alma yoluyla belirlenen (g farkl ¢alisma, betimsel analiz
yonteminden faydalanilarak incelenmektedir.

Mitidieri’nin Libnan, Bekaa Vadisi'nde bulunan miilteci kamplarinda Suriyeli aileleri konu edindigi proje,
12 fotograftan olusmaktadir. Bu seride kamplarda kurulan portatif stiidyoda milteci aileler fotograflanmstir.
Serinin temel baglamiise bu ailelerin kayip fertlerinin de fotograflarda temsil edilmesidir. Bu baglamin saglanmasi
icin Mitidieri; Kalila’nin Ailesi adli ¢galismasinda 6znelerin beden hareketlerinden, Sahar’in Ailesi’nde 6zneler
arasinda birakilan araliklardan ve Muhammed’in Ailesinde bos sandalyelerden faydalanarak transandantal
imaj yaratmaktadir. Mitidieri’nin transandantal imaj yaratmak i¢in kullandigi yontemlerin temeli, fotograflari
icerisinde yer alan fiziksel objeler arasinda birakilan araliklara dayanmakta ve boylelikle izleyici, korelasyon
iliskisine girerek ailelerin kayip fertlerinin bilgisine ulasmaktadir. Diger bir deyisle maddi bir bittnlige sahip
fotograf icerisinde maddi olmayan (gosterilmeyen) yani transandantal imajlar kullanilarak izleyicinin, kayip aile
fertlerini diisiincesinde canlandirmasi saglanmaktadir. Diger yandan transandantal imajlarla izleyici, salt dlistince
yoluyla bilgi edinmekte ve bdylece savas esnasinda yasanan felaketin boyutlarini soyut sekilde algilamaktadir. Bu
olgu fotografik dil yetisi olusturulurken sadece fotograf icerisinde gosterilen fiziksel objelerle sinirli olmayacagini
gostermektedir. Bunun aksine gosterilmeyen imaj olarak tanimlanan transandantal imajin da estetik bilgi
edinimini saglayabilmektedir.
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