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ALEM-i MUSIKi DERGISi OZELINDE “MUSIKiSINASLAR” UZERINE BiR iNCELEME’
Yiicel OzTURK®
Ozet

Anadolu topraklarinda yazili yayin esasli muzik basin stireci, Osmanli Devleti ile baslamistir. Bu donemde muzik lizerine gok
sinirli sayida gazete ve dergi yazilari ¢ikariimistir. Eski harfli ilk Tiirkce miizik dergisi Alem-i M(siki ise 1 Ekim 1919 tarihinde
Bursa’da yayimlanmaya baglamistir. Editorlugl ve basyazarligi, Mehmed Baha Pars tarafindan stlenilen dergi, on alt sayi
cikarilabilmistir.

Alem-i Msiki Dergisi, Bursa’da cikan ilk ve kapsamli miizik yayini olma 6zelligiyle hem Tiirkiye hem de Bursa’nin bu alanda
kaynak bilgi ve galismalarinin yer aldigi tek eserdir. Donemin mizik anlayisi ile masikisinaslara (muzik sever, mizik ile ugrasan,
dizisi tizerinden bir inceleme yapilmistir. Derginin muhtelif sayilarindan olmak Gzere masikisinaslarla ilgili toplam on iki adet
yazi tespit edilmis ve incelenmistir. M{sikisinaslar hakkinda bilgi veren dergi yazilarindan hareketle, Bursa 6zelinde tlkenin bu
doéneme ait muzik kalturd, algisiile ilgi seviyesi ortaya ¢ikarilmaya cahsiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Alem-i Mdsiki, Bursa, Miizik Basini, Mehmed Baha Pars, Misikisinds.

A REVIEW OF MUSIKISINAS IN THE MUSIC MAGAZINE OF ALEM-I MUSIKI
Abstract

The process of written and music-based music press in Anatolia started with the Ottoman Empire. During this period, a limited
number of newspaper and magazine articles were published on music. Alem-i Musiki, the first Turkish music magazine with
the old lettered, was published on 1 October 1919 in Bursa. The magazine, which was edited and co-authored by Mehmed
Baha Pars, could be issued sixteen numbers.

With its feature as the first and comprehensive music publication in Bursa, Alem-I Musiki is the only work with the source
information and work of both Turkey and Bursa in this field. In order to determine and evaluate the music understanding of
the period with the point of view of musikisinas (music-lover, the person who deals with the music, musician), an examination
was made on the series of articles titled Menakib-1 Musikisinasan. A total of twelve articles were identified and analyzed,
including various issues of the journal about the musikisinas. Based on the magazine articles that provide information about
musikisinas, the music culture, perception and level of interest of the country in this period were tried to be revealed.

Key Words: Alem-i Musiki, Bursa, Music Press, Mehmed Baha Pars, Musikisinas.
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GiRIS

Turkiye’de mizik dergileri ile faaliyet gosteren yazili basinin yayin geg¢misi, Osmanl Devleti donemine
dayanmaktadir. XX. Ylzyilla birlikte daha gok azinhklarin énciligiinde notalarin genis yer aldigi muzik yayinciligi
baslamistir. Ancak bu donemde sinirli sayida miizik esash gazete ve dergi ¢ikartilabilmistir (Kuyucu, 2013: 26, 33).

ilk Tirk mizik dergisi, 1863 yilinda cikarilan Masiki-i Osmani’dir (Aydin 2004: 1). 1928 yilinda gergeklesen
Harf inkilabi 6ncesinde sadece on bir adet miizik dergisi yayimlanabilmistir. Bunlar; Alem-i M{siki, Darii’l-Elhan
Mecmdasi, Dilhayat Nota Mecmaasi, Hadika-i MUsiki, Hinende, Musavver Hale, NGhbe-i Elhan Mecm{asi, Risale-i
Msikiye, Saz ve Soz, Tiyatro ve MUsiki ve Yeni Sarki Mecmaasi’dir (Karakisla, 2002: 43-45).1

1928 o6ncesinde siireli miizik yayinlarinin iginde on alti sayi ile emsallerine gére uzun sire yayimlanabilen
tek dergi Alem-i M{sik’dir. 1928 sonrasinda kisa siireli yayin hayatinda kalma gelenegini bozan dergi ise M{siki
Mecmuasi’dir. Dergi, Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan 1948’de yayinlanmaya baslamis ve bu alanda en uzun
Omurld yayin olmayi basarabilmistir (Aydin, 2004: 2).

Osmanli donemi Bursa mizik hayati hakkindaki yazili kaynaklar, Glkede oldugu gibi olduk¢a sinirlidir. Bu
sinirli kaynaklardan olan Alem-i Masiki dergisindeki “Bursa’miz” baslikli yazida Ziya Sakir, Bursa’daki miizik tarihi
surecinden bahseder ve Orhan déneminden 6nce Bursa’da Bizans misikisinin etkili oldugunu belirtir (1919: 4/27-
28). Ancak Osmanli Devleti'ne baskentlik yapmis olmasi ve zengin kultlrel ge¢misi ile Bursa, Bizans etkilerinin
yaninda Turk miziginin hayat buldugu sehirlerden biri olmustur. Kokl bir mizik gelenegine sahip olan Bursa’da
Osman Gazi dénemiyle baglayan gelisim, Il. Murad déneminde 6nemli sigramalar ve farkindaliklar yasamistir. Bu
dénemde miizigin sistemlestirilmesiicin biiyiik bir emek sarf edilmistir. istanbul’un fethi sonrasinda zengin kiiltiirel
ve sanatsal faaliyetlerinin de tesiriyle Bursa’daki mizik hayati gelismeye devam etmistir. Hizir Bin Abdullah’a
ait olan ilk Tiirkce muzik kitabi Edvar-1 Mizik ve muzik basininin kapsamli ilk dergisi “Alem-i M{siki” Bursa’da
yayimlanmistir. Ayni zamanda libretto yazari olan Mehmed Baha Pars’in ilk operasi yine burada yaziimistir.
Bunlarin yaninda Bursa sehri, bircok masikisinasin da yetismesine zemin hazirlamis ve destek saglamistir (Kiyak,
2013: 232).

Alem-i Msiki dergisinde dénemin miizik anlayisi, bestecileri, bestecilerin sonraki nesiller tizerinde birakacagi
tesirler, mizik cemiyetleri, mizik egitimi, muzik 6gretmenleri, yurt ici ve yurt disindaki mizik ve masikisinaslar,
miizik tirleri, mazik ile ilgili hikdyeler, makamlar, usuller gibi pek ¢ok konuda bilgi iceren yazilar yer almaktadir.
Yazilarin ¢ogu, derginin editorligu ve basyazarligini Ustlenen Mehmed Baha Pars tarafindan belirlenmis veya
kaleme alinmistir. Alem-i Msiki, Bursa’da eski harflerle cikan ilk Tiirkge miizik dergisi olmasi ve Bursa 6zelinde
Glkenin mizik kaltirand yansitmasi acilarindan son derece onemli bir kaynaktir. Yapilacak olan bu inceleme ve
degerlendirme ile dénemin muzik anlayisi ortaya konularak alana katki sunulmaya calisilacaktir.

Calismada dénemin mduzik anlayisi ile masikisinaslara bakis agisinin tespit edilip degerlendirmesinin
yapilabilmesi icin 6zel olarak masikisinaslik ve misikisinaslardan bahseden yazilar Gizerinde durulacaktir. Derginin
Msikisinaslarin hayatlarindan érneklerin sunuldugu “Menéakib-1 Misikisinasan” basligiyla verilen yazi dizisi, tgl
yurt disindan olmak tizere toplam on mdsikisinas hakkindaki bilgileri kapsamaktadir.

MUsikisinaslarin hayatlari, mizige olan bakis acilari ve Uretkenlikleri Gizerinden yapilan tasnif ¢alismasinin
yer aldigi Hakiki Masikisinaslar (Alem-i Masiki, 2/12, 1919) ve hakiki masikisinaslar disindaki msikisinaslarin

1 Alem-i Msiki: Her ayin basinda ve on besinde cikar, (Bursa: 1919), imtiyaz Sahibi ve Basyazari Mehmed Baha, on bes giinliik, 16 sayi (Ekim
1919); Dérii’l-Elhdn Mecmdiasi: Nesreden Darii’l-EIhan Hey’et-i Tedrisiyesi, (istanbul: Evkaf-1 islAmiyye Matbaasi, 1924- 1926), imtiyaz Sahibi
Fazil Hakki, iki aylik, 1-7. sayi (1 Subat 1926); Dilhaydt Nota Mecmdasi: (izmir: Ma’rifet Matbaasi, 1922), Secip nesreden Ahmed Selanikli, 1- 4.
sayl; Hadika-i Mdsiki: Her persembe giinii cikar, sarki dergisidir, (istanbul: 1907), Derleyen ve Diizenleyen Hasan Tahsin, haftalik, 1- 10. Sayi;
Hénende: Miintehab ve miikemmel sarki mecmdasi, (istanbul: Mahm(d Bey Matbaasi, 1901- 1905), Derleyen ve Diizenleyen Ahmed Avni,
1- 12. say1; Musavver Héle: Simdilik ayda bir defa cikar, giizel sanatlar gazetesidir, (istanbul: Selanik Matbaasi, 1909- 1910), imtiyaz Sahibi
Huseyin Nazmi, Sorumlu Miidiirii Cevdet; Ndhbe-i EIhdn Mecmdasi: (istanbul), notalari nesreden Samli iskender, notaya alan Uskiidarl Ziya
Bey, 1 sayi; Risdle-i Mdsikiye: On beg giinliik miizik gazetesi, (istanbul: 1915), Sahibi ve Nesreden Samli Selim, on bes giinliik, 1- 13. sayi; Séz
ve S6z: Simdilik haftada bir defa cikar, (istanbul: Mokosyan Matbaasi, 1910), imtiyaz Sahibi Odt Afet, haftalik, 1- 11. sayi; Tiyatro ve Masiki:
Persembe giinleri gikar, miizikten, gdsterim ve sinemadan bahseden haftalik dergidir, (istanbul: Amedi Matbaasi, 1928), Sahibi ve Mudiirii
Mazhar Fevzi, Kayit Miidirii Mehmed Gayyur, haftalik, 1- 11. sayi; Yeni Sarki Mecmiasi: Yeni ve eski en secilmis kantolar yer alir, (istanbul:
Kasbar Matbaasi, 1908), Sahibi ve Nesreden Mustafa Emiri, 1- 10. say!.
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degerlendirildigi Cehaletle Masikisinaslik Olmaz (Alem-i Mdsiki, 15/114-115, 1919) yazisi hem derginin (yazarin)

AAAAA

Zurnaci ibrahim Pasa (6/43), Bethoven (Beethoven) Piyano Caliyor (9/68-69), ibrahim Musullu (15/115-
116), Jorj Handel (George Handel) (7/52-53), Kiz Nagmesi (6/43), Kiilhan Beyi (12/91-92), Mehmed ibni{i’l-Hares
(16/123), Oksiiriigii Bile Notaya Almis (8/62-63), Sadullah Aga ve yahut Sadullah Efendi’nin Kismeti (10/75) ve

hayatlarindan 6zellikle mizik ile ilgili kesitlerin sunuldugu bir icerige sahiptir.

Yukarida baslklari verilen yazilar, Alem-i Misiki’nin orijinal metinlerinden faydalanilarak, analiz edilmis,
degerlendirilmis ve sirayla istifadeye sunulmustur.

I. ALEM-i MOSIKi’DE MUSIKISINASLIK HAKKINDA GIKAN YAZILAR
1. Hakiki Masikisinaslar (Alem-i Masiki, 1919: 2/12)

Hakiki masikisinaslar hem teorik hem de pratik olarak mizigi ¢cok iyi bilen, sanatinda en (ist diizeye ulasabilecek
yetide olan insanlardir. Bu kisiler; mizik aleti ile basarili icralar yapabilir, seslerini ¢ok iyi kullanabildikleri gibi
sesleri taklit edebilir, giifteyi usuliine uygun bir sekilde telaffuz edebilirler. Asil basarili olduklari nokta ise muzik
baslikli yazida masikisinaslar {ice ayrilmaktadir. Uglincii gruptaki fitraten miizik yetenegine sahip olup giderek
bunu sanat agkina donistiren insanlar hakiki m@sikisinaslar olarak degerlendirilir. Gsterisi ve maddi menfaatleri
esas alarak hareket eden musikisinaslarin ise hicbir sey Gretmeyecekleri ortaya konulur. Yazidan 6zetlenerek

a. Moda ve gelenege gore, digerlerinden asagi kalmamak igin ud, piyano veya keman ¢almak isteyenler:

Bunlarin muzikle ugrasmalarinda yazida yer alan ifade ile seref ve kiymet diger sdylemiyle ehemmiyet
yoktur. Clinkii bu insanlar -su insanlar ¢aliyor ben ¢alamiyorum fikriyle- maddi bir yaklasimla mazikle ilgilenirler.
Bunlarinki gosteristen ibarettir.

b. Biraz zevk aldiklariicin sudan sebeplerle teselli ve menfaat hayalleriyle baslayanlar ve orta kabiliyetli olanlar:

Bu grupta yer alanlarda sebat ve mizik egitimi sirasinda yasanacak zorluklara katlanmak igin gerekli kuvvet
ve fedakarhk giici bulunmaz. Bu noktada bilgileri ve zevkleri sinirli oldugu icin mizik makinesi gibi davranirlar.
Sebatla devam edemeyerek yari yolda kalirlar. Orta kabiliyetliler, calismalariyla biraz mizik 6grenseler de higbir
zaman bunlardan tesiri ylksek bir nagme ortaya ¢ikmaz.

olanlar:

insan ruhunun yiicelmesine hizmet eden asil masikisinaslar ¢ok farkhidirlar. Bunlar sanatkar olarak dogup
sanatkar olarak olurler. Yani fitratlarinda var olan sebat ve sanat ugruna yaptiklari fedakarliklar sayesinde kisa
siirede masikisinas olurlar ve 6mirleri boyunca vazifelerinin yolunda devam ederler.

2. Cehaletle Musikisinashk Da Olmaz (Alem-i Msiki, 1919: 15/114-115)

MUsikisinaslarin kendi alanlarinda yeterli donanima sahip olmalari gerektigini anlatan bu yazida, meslegin

AAAAA

durumlari ve tavirlari hakkinda bilgi verilir.

Yazara gore cahil maGsikisinaslar, muzik bilimi ile ilgili makale okumadiklari gibi s6zll olarak da bir sey 6grenip
dinlememektedirler. Mazigi birkag makamdan ibaret sanarak “mdsikiyi bir hosaf kdsesinin icine sigdirmak
budalahginda bulunurlar.”
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MUsikisinaslarin paraya tamah etmelerinin, muzige karsi ilgisizliklerinin ve kaba sakalar yapmalarinin insani
gercekten Uzdigunu belirten yazar, bazi musikisinaslar icin hayiflanarak “Bdri su miirddar herif mdsikisings
olacadina bir siirticti bir mduneci? olsa idi” cimlesini kullanir.

Yazar, tim bu soylediklerini yasadigi olay lizerinden anlatir. Anlatilan olayda, Bogazici'nde ders vermeye
gidecek olan birinin sadece ders basina alacagl paraya odaklandigindan, ucuza aldig1 udlari daha yuksek bir
miktara satmaktan baska bir gayesi olmadigindan ve bu masikisinasin gece boyunca calip sdyleyerek kazanacagi
paranin disinda hicbir gaye beslemediginden bahsedilir.

Buna benzer bir stirt 6rnek verebilecegini, bu tarz sahbaz kilikh msikisinaslar ile gercek amaca ulagsmanin
mimkin olamayacagini, mizigin herhangi bir gelisim gostermeyecegini 6ngorerek miizigin can gekistigini gérip
matem tutarak dakika-sinas® olmayi bilmemiz gerektigini soyler.

Il. ALEM-i MOSiK’DE MOSiKiSINASLAR HAKKINDA CIKAN YAZILAR
1. Hakiki Masikisinaslar (Alem-i Masiki, 1919: 2/12)

Yazida, Dilhayat Kalfa’nin, devrin padisahi lll. Selim’e ait bir bestenin lzerinde yaptig degisiklikten hareketle
bu nagmeye “Kiz Nagmesi” adinin verilisi su sekilde aktarilir:

Bulyik sultanlarin giraklarindan olan Dilhayat Kalfa, ytice bir sanat olan masikiile ilgilenip tambur calmaktadir.
Fikri yenilikleriyle ve gelisimiyle meshur olan Ill. Selim masikiye vakif, cok iyi tambur ¢alan padisahlardandir. SGz-i
Dilara fasl gibi bircok eser vermis ve mizik alanina unutulmaz pargalar kazandirmistir. Padisahin ortaya koydugu
bu parcalar, tiim saray mensuplarina da 6gretilmistir. Her glin bu sahane ve essiz parcalar sarayda icra edilmeye
baslar. Gunlerin birinde Evcara* bestekari bas sazci Dilhayat Kalfa ise padisahin bilinen ve sevilen bestelerden
birinin ufak bir nagmesini degistirir. Yiice bir padisahin eserinin bir saray gorevlisi olan Dilhayat Kalfa tarafindan
degistirilmis olmasi, saray terbiyesiyle uyusmayacak tarzda bir hareket oldugundan buna bir ¢dziim bulurlar ve
degistirilen nagmeye “Kiz Nagmesi” adini verirler.

“Kiz Nagmesi” isimli parganin hikayesinin anlatildigi bu yazida mizigin kiymeti ve dnemi ile kimsenin bu alana
yabanci kalamayacag ifade edilmistir. Padisahlar bile mizik alaninin disinda kalamazlar. Clinkii mizik, makam,
mevki ve unvan ile degil duygularla iliskilidir. Derginin yayin ilkelerine uyan bu kisilik Padisah IIl. Selim’dir. Tahta
cikana kadar miizikle ilgilenen padisah aldigi egitimlerle yeni makamlar tertip edebilecek seviyeye ulasir (Oztuna,
2006: 278). Hatta Turk mizigine 6nemli besteci ve icracilar da kazandirir. Mizige génl veren lll. Selim, tlkenin
idaresinde s6z sahibi tek kisi oldugu igin yaptigi islere, verdigi fermanlara karigilmasi mimkiin degildir. Ancak
s6z konusu muzik gibi sanat alani ise Dilhayat Kalfa’nin yaptigi sekilde nagmedeki uygunsuz yerler dizeltilir,
miidahale edilir. Burada da buna benzer bir olay yasanmistir. Bu tarz miidahale diger sanatlar gibi muzik icin de
gecerlidir. Clinki mikemmele ulasmak istenir. Miikemmele kavusmanin temel kosulu, gereken bilgiye ve ustalik
makamina ulasmaktir (ibn-i Miskeveyh, 1983: 44). Bu bilgiyi elde etmenin yéntemi de akildir (Reichenbach, 1981:
30). En mikemmele ulasilincaya kadar aranmaya devam edilir ve her bulunan yeniye de midahale edilir. Ciinki
glnlik islerde hata olur fakat sanatin zirvesine giden yolda kusur barinmaz. Sanatin zirvesine ulasarak insana
hitap eden yollardan birisi belki de en vazgegilmezi muziktir.

a arn

2 Mavna (Arapga ma’tine): Gemilere ve yakin kiyilara yiik tasiyan biiyik tekne; Mavnaci (ma’(neci): Mavna isleten kimse (TDK Giincel Tiirkge
Sozluk, https://sozluk.gov.tr/?kelime=).

3 Dakika-sinas: Uz goruslu, ince kavrayisli, ince isleri ve nuikteleri anlayan, bir isin incelikleriyle ugrasabilen (Parlatir, 2014: 312).

4 1l1. Selim’in bulusu olan evcara makami Irak perdesindeki Zirg(le’li Hicaz dizisi seddi olarak kabul edilir. Evcara makami, glinimiize kadar
sed makam olarak kabul edilmistir. Irak perdesi ile evig perdesi arasindaki ana dizi ZirgGleli Hicaz dizisinin inici seddidir. Tiz durak Evig perdesi
makaminin birinci mertebe glglustdir. Evig perdesinde Mistear gesnisi ile ikinci mertebe gli¢li Nim Hicaz perdesinde Hicaz gesnisi ile Segah
perdesinde Nikriz gegnisi ile asma kararlar yapilr. Si igin koma bemoli ve fa, do, 1a, mi igin bakiye diyezleri donanima yazilir. Perdelerin Turk
muzigindeki isimleri pestten tize dogru; Irak, Rast, Kirdi, Segah, Nim Hicaz, Neva, Acem, Evig, Gerdaniye ve Nim Sehndz, Muhayyer ve Tiz
Segah’dir. Evig perdesi Gzerindeki Eksik Segdh beglisi ve Miistear dortlisu ile makam kendiliginden genisler. Tiiz durak Evig perdesi civarindan
veya bunun Uzerindeki Segah cesnisinin seslerinden seyre baslanir. Eksik Segah cesnisi ile yarim karar yapilir. Ana diziye gegilip bu diziyi
meydana getiren gesnilerde karisik gezinildikten sonra, ikinci mertebe gliglii Nim Hicaz perdesinde Hicaz gesnisi ile yarim karar yapilir. Gerekli
yerlerde de asma kararlar yapilir. En son da Irak perdesinde Hicaz gesnisi ile cok zaman yedenli tam karar yapilir (Ozkan 2011: 269-270).
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2. Menéakib-1 Msikisindsan: Zurnaci ibrahim Pasa (Alem-i Masiki, 1919: 6/43)

Sarayda yetisip mehterhane kontroliinde caldigi enstriimana istinaden Zurnaci lakabini alan ibrahim Pasa
birgok devlet gdrevinde bulunur (Eyice, 2006: 540). Bu yazida, zurnaci olarak zikredilen ibrahim Pasa’nin
Erzurum’a vali olarak atanmasinin ardindan gergeklesen tebrik ziyareti sirasinda yasananlar anlatilir. Hikayede
Zurnaci ibrahim Pasa, kendisini tebrik icin karsilayan erkan ve esrafi gériince zurnasini alip ¢calmaya baslar. Onu
bu zor durumdan kurtarmak isteyen divan efendilerinin durumu nasil ¢6ziime kavusturduklari ise soyle anlatilir:
Zurna c¢almakta oldukca mahir olan ibrahim Pasa sadrazamlik makamindan azledildikten sonra Erzurum’a vali
tayin edilmis (Arslan, 2003: 117) oldugundan memuriyet mahalline gider. Kendisini karsilayan devlet adamlarini,
halkin ileri gelenlerini gérir gdormez zurnasini ¢ikarip ¢almaya baslayinca halk, hayret ve saskinlik iginde kalir.
Fakat yanindaki divan efendileri tedbirli kisiler olduklarindan hemen halka karsi “Pasa hazretleri Erzurum’a vali
olursam zurna calacagim diye yemin etmisti” diye, sdylerler. Simdi o soOzlerini yerine getiriyorlar tarzinda bir
actklama ile insanlarin zihninde olusan “Vali, tebrikat sirasinda nasil zurna calar?” dislincesine dayali problemi
cozerler.

ibrahim Pasa’nin vali olarak atandigl Erzurum’da devletin ileri gelenleri ve halkin dniinde zurna calisindan
mekanda muzik icra etmenin tepki alabilecegini bilmesine ragmen mizikten vazgecmemesi biyik bir cesaret
ornegidir. Cesaretin ise bilingli veyahut cehalet ile sekillendigi bilinen bir gergektir. Ancak vakanin dikkat ¢eken
yonl, muzige verilen deger ile gelen cesaretin gorilemeyip durumun yanhs anlasiimasi ihtimaline karsin derhal
hamlede bulunulmasidir. Yasanan bu durum, divan efendilerinin zeki ve ustaca cimleleriile glizel bir sebep beyan
edilerek ortadan kaldirilmis olmasi ile agiklanabilir. Ancak sunu belirtmek yerinde olacaktir. Devlet erkani bile her
ortamda miuzik ile mesgul olmaktadir. Derginin temel yayin ilkeleri de géz 6nline alindiginda vali olan pasanin
bile zurna calmasi 6rnek verilerek, toplumun her kesiminin miizigin en az bir alani ile ilgilenmesi ve muizikten ayri
kalmamasi gerektiginin vurgulandigini séyleyebilmek mimkinddr.

3. Menéakib-1 Misikisinasan: Kiilhan Beyi (Alem-i Msiki, 1919: 12/91-92)

Yazida Kilhan Beyi diye anilan glizel sesli bir gocugun saray memurlari tarafindan fark edilmesi, Sultan Il
Mahmud’un bu ¢ocugun egitimini Dede Efendi’nin yaninda yapabilmesi imkanini sunmasi anlatilir:

Muzika-1 Hiimayun’u kurup Bati muzigi egitiminin sarayda verilmesini saglayan Padisah Il. Mahmud’dur
(Mantran, 2000: 190). Padisahin sarayda bulundugu zamanlarda memurlarindan bazilari, Kuzguncuk’ta
kendilerine 6zel eglenceler diizenlermis. Bu eglencelerin birinde memurlardan bir kisi saatine bakinca geg
kaldigini anlar, hemen kendisine bir siirlict bulur. Yolda giderken siriici cocuk kendi kendince bir sarki soyler.
Cocugun sesi, okuyusundaki tavir ve eda memurun dikkatini ceker, hayretle dinler ve takdir eder: “~-Oglum adin
ne? Kimin oglusun? diye sorar. Cocuk cevaben: - Benim anam babam éImiis. Kiilhanda® yattigim icin herkes bana
Kiilhan Beyi der, ben de ismimi unuttum.”

Memur, Beylerbeyi Sarayi'na ulasir. Cocugun hakkini verir, gitmemesini tembih eder ve yanina da birini
birakir. Hemen huzura ¢ikarak durumu padisaha arz eder. Padisahin onayinin ardindan derhal Kiilhan Beyi’'nin
kiyafeti degistirilip huzura getirilir. Cocuga yolda okudugu seyi tekrar etmesi ferman buyrulur. Cocuk daha énce
seslendirdigi parcayi tekrar okur. Bunun iizerine Sultan 1. Mahmud ¢ocugun yetenegini takdir eder. Kendisinin de
cok kiymet verdigi, murassa nisan-i iftihar ile taltif ettigi [smail Dede Efendi’yi (Yekta, 2000: 178) huzura ¢cadirir
ve séyle ferman buyurur: “Dedem senin icin bulunmaz bir inci olan bu ¢ocugu tam kendin gibi yetistirmelisin,
sen bestele bu okusun, Allah sana bestelemeyi buna da okumayi ihsan etmis, biz de sizi dinleyerek cok memnun
oluruz.”

Ertesi giinden itibaren ismail Dede Efendi’nin egitimine verilen bu miistesna gocuk kisa zamanda asrinin
essiz bir ses sanatkari olur. Yasanan bu olayda, mizigin dogal bir yetenek oldugu ancak ¢evresel etkenlerin de
yetenegin gelisimini etkiledigi gozler 6niine serilir. Her iki faktériin miizik yetenegine etkisinin hangi oranda oldugu

5 Kulhan: Hamamlari isitan, hamamlarin altinda bulunan kapali ve genis ocak, cehennemlik (TDK Guncel Turkge Sozltk, https://sozluk.gov.
tr/?kelime=).
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net olarak belirlenememistir. Ancak kalitimin getirdigi yetenek cevresel faktorlerle gelistirilmezse muzikteki
basarinin ¢cok daha sinirli kalmasi mimkiindir (Gogls, 1999: 148-149). Kiilhan Beyi’'nin mizik alanindaki yetenegi
ile saray memurlarinin ilgilenmeleri, 6zellikle donem padisahi Sultan Il. Mahmud’un hem mizikten anlayip hem

AAAAA

Derginin ilkeleri dogrultusunda kaleme alinan bu yazi, okuyucuya basta hichir yetenek ve kiymetin zayi
olmayacagini anlatir. Bunun yaninda cevherin kiymetinin bilinmesi ve deger gérmesi ¢cok 6nemlidir. Clinki bu
yolda herkes Uzerine diiseni yaparsa cevher islenir ve kiymet bulur. Verilen 6rnekte hem kiymeti tespit eden hem
takdiri saglayacak makamda olan herkes tizerine diigeni yapar. Bulunan cevher sekil verilmek lizere devrin en
miistesna ustasina teslim edilir. Bu anlayis ve fikri yapilar oldukga miizik gibi sanat alanlari gelisme gosterecek ve
layik oldugu mertebelere yikselebilecektir. Yazinin kaleme alindigi donemde olusturulmak istenen algi yapisinin
bu oldugu da son derece acik ve nettir.

Dergide yer alan bu metinde, Beethoven’in gézleri gérmeyen bir geng kiz ve onun kardesinden etkilenerek
besteledigi “Mehtap” isimli bestenin hikayesi anlatilir. Bu eserin hikayesi ile ilgili pek c¢ok goris oldugu
bilinmektedir. AlImanlarin ve diinyanin 6limsiiz muzik dehalarindan Beethoven, bir giin Viyana sokaklarinda agik
bir pencereden eserlerinden birinin piyano ile ¢alindigini duyar ve eve yaklasir. Kapiyr agik gériince miizigin de
tesiriyle teklifsizce igeri girer. Piyanonun basinda geng bir kiz ile onun yani basinda bir ¢cocuk gorir:

- Galdiginiz pargayi biliyorum. Bunu neden galiyorsunuz yoksa hosunuza mi gitti? der. Aniden gelen bu ses
karsisinda sasiran geng kiz tath bir sesle:

- Ben Beethoven’in tim eserlerini severim diye cevap verir. Kiiglik kiz da Beethoven’e dogru ilerleyip,

- Hemsirem goérmiyor, onun tek zevki mazik. Siz ne istiyorsunuz? deyince merasimden hoslanmayan ve
hissettigi gibi davranmayi seven Beethoven, bir tanisma ve tebrikat ortami olusturmadan:

- Ben Beethoven’im! Simdi size piyano ¢almak istiyorum, der ve ¢almaya baslar:

iki kiz asiri heyecan ve memnuniyetten bir sey diyemezler, dinlemeye hazirlanirlar. Disarida gdkyiziindeki
ay, bitln sasasi ile cihani aydinlatmaktadir. Sokak, sessiz bir bicimde uyku halindedir. Bu sirada Beethoven
biitiin ruhuyla sanatkarane ilhamla bir parga ¢almaya baslar. Ama kizin gézlerinden yaslar siiziiliir. Miizik git gide
yukselir, menuet® tarzina donusiir. Calan parga; onlara hayatin, gengligin, saadet ve hilyanin sonsuzlugundan
bahsetmeye baslar. Bittig§inde Beethoven da bir ¢ift s6z bile sdylemeden sessizce onlarin saskinliklari egliginde
oradan ayrilir. Bliylik sanatkarin bu iki yalniz ¢ocugun karsisinda ilham alarak besteledigi parca, buglin bitin
alemin tanidigi ve Beethoven’in en meshur eserlerinden olan “Mehtap”tir. Yasananlarin anlatildigl yazida
gorlldigu Uzere Beethoven, 6znel duygularini dénemin mizik anlayisi icinde romantik bir Uslupla sunmustur
(ilyasoglu, 1999: 132).

Beethoven’in pargalarinin herkes tarafindan bilinmesinin, taninan bir mUsikisinds olmasinin yaninda, kendi
parcasini ¢alan ama bir gencg kiz ve onun kardesi icin bir parca seslendirmesi ¢ok naif olan yapisini ortaya
koymaktadir. Bulundugu zamana ve mekana uygun bir sekilde bir anda yeni bir parca bestelemesi de onun
mdasikisinaslik noktasindaki basarisini gdzler dniine serer. Yazida miziksever ve muzikle ugrasan kisilerin kalbi
iletisimi nasil gerceklestirebildikleri okuyucuya sunulmustur. Tek s6ze gerek olmaksizin bu boyuttaki insanlar
birbirine ilham olabilmektedir. Ezgi ve nota, duygunun dilidir. Duygunun dili esin kaynagina varinca sakiyan
bilbile doner. Burada da iki kizin durumu ve eylemleri esin kaynagina dontismis ve Beethoven’i bilbil misali
soyletmistir. Zaman ise onun unutulmaz pargasina sahnelik etmistir. Derginin yayin felsefisi de bu degerleri
ortaya cikartip artirmak maksadiyla yasananlari okuyucuya sunmustur.

6 Menuet (Almanca Menuett, ingilizce Minuet, Tiirkce Menue): Adini danstaki kiigiik adimlardan alan orta hizda zarif bir Fransiz dansidir.
Sekizer dlgiilik iki ya da {i¢ béliimden olusmaktadir. iki keman ve bir viyola gibi ii¢ calgi ile icra edilir. Bu tarzin gikis tarihi kesin olarak
belirlenememekle birlikte XVI. yluzyilda oynandigi XVII. ve XVIII. yuzyillarda da suit ve sonatlarda da yer aldigi bilinmektedir. Menuet, sonata
girebilen tek dans olmustur. Beethoven’in eserlerinde Scherzo’ya déniserek hizlanmigtir. XVIII. ylizyildan sonra da érneklerinin sayisi giderek
azalmistir (Yurga, 2005: 119).
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5. Menéakib-1 Msikisinasan: Oksiirtigii Bile Notaya Almis (Alem-i M(siki, 1919: 8/62-63)

Mdsikisinaslarin beste ve mizik pargalarini baskalarina 6gretmemeleri noktasinda elestirel bir yaklagimla
kaleme alinan yazida, 6kstrtigi bile notaya alan ismi paylasiimayan bir notaci ve besteci arasinda yasananlar dile
getirilir:

Eskiden miizik Ustatlari vaktiyle gosterdikleri gayret ve 6zen sayesinde 6grenip hafizalarina alabildikleri kendi
tabirleriyle yakasi agilmadik beste ve mizik pargalarini digerlerine 6gretmekten uzak dururlar. Bunu, benliklerini
saran basarili olmanin yegane zorunlulugu olarak goriirler. Boyle diisiinen pek ¢ok kisi miizigin bir¢cok noktasinda
kati, kuralcidirlar. Nota ile 6grenilmis mizigin ve nota ile yazilmis bir bestenin tadinin, ruhunun olmadigini ifade
ederler. Clinkl bestelerin kendilerine 6zgii tavirlari oldugundan herkesin muhakkak bir tGstatdan egitim almasi
gerektigine inanirlar. iste bdyle diisiinen biyiiklerden bir iistada notacilardan birisi miiracaat ile bestesini bir
kere okumasini ve kendisine de yazmasi i¢in misaade buyurmasini rica eder. Bunun lizerine muhterem Ustat
hiddetle notaciya: “Yikil karssimdan miinasebetsiz herif, hic o canim beste notaya gelir mi?” deyince, zavalli
adam korkusundan hatir hirmetine affedersiniz sozii ile kagmak zorunda kalir. Bu vaka, mizik Gstadinin,
gayet iyi goristigu devlet adamlarindan birine séylenir ve bir gece ismi gegen kisinin davet edilerek bestesinin
okutturulmasi ile kendisine de odanin disarisinda gizlice notalari yazmasina izin verilmesi istenir. Oncesinde
planlanan eylem uygulamaya gecirilir ve Ustat davet edilir. Sohbet sirasinda kendisinden bestesini okumasi rica
edilir. Okumaya baslar ve bir defa 6ksirir, notaci da okunan besteyi disarida gizlice 6kstirigi ile beraber notaya
alir. Aradan yarim saat gectikten sonra disaridaki notaci igeri girer. Konusmanin uygun bir yerinde kendisinde
yakasi acilmadik nadide bir beste notasinin oldugunu séyleyince istadi bir daha kizdirir: “Yalanci. Oyle idi de
gecen giin bana neden geldin. O beste benden baska kimsede yoktur, onu nereden bulacaksin, oku bakalim
cehaletini ortay koy.” demesi lizerine notaci, cebinden kagidi ¢ikarip onun gibi okur ve hatta 6kstrtgi bile notaya
almis oldugunu gosterir. Hane sahipleri glilmemek icin nefislerine hakim olamaz, tstat koplrir yerinde duramaz.
“Sizin gibi képekler canim miizigi kepaze ediyorlar kahrolun” der, sokaga firlar.

Notacl ile besteci arasinda yasanan bu olay lzerinden bir nevi alayl — mektepli bir nevi eski-yeni kusak
catismasinin mizik alanindaki yansimasi okuyucuya sunulur. Eski kusak, kendini asamamis ve aktarim ile alanin
gelecek sekillenmesi vizyonuna sahip olmayan bu tarz mizik erbabi, her seyi kendinde tutmayi deger abidesi
Olmesi gibi birgok risk de eserlerin kaybolmasina sebep olur (Ak, 2009: 23). Benzer sebeplerle kayit altina
alinamayan “Kayip muzikler” (Aksoy, 2008: 232) kiilturel bir yok olus demektir. Bu durum; mesk sistemiyle yapilan
aktarimlarda bireysel bellegi 6n plana ¢ikarirken (2010: 133) 6zellikle s6zIU kiltiir gelenegine sahip toplumlar igin
blyk bir risk olusturmustur. Tiirk mazik tarihinde kaybolan ezgilere ragmen mesk, hicbir zaman notanin éniine
gecememistir (Cakir, 2009: 27). Osmanli doneminde de devam eden bu gelenek Cumhuriyet donemi ile birlikte
yerini notaya birakmistir (Oncel, 2015: 220-221). Gelisime déniik aktarimi olmayan insanlarin davranis sekli ile
var olduklari alana sadece kendi émiirleri ve sagliklari kadar hizmet edebilecekleri asikardir. Bu sekilde de muzik
dahil higbir sanat alani, anlatida da ifade edildigi Uzere gelisme kaydedemez. Mesleki sirlari kendinde tutanlar
sanati, sadece mezara, kendinden sonrakine aktarimi tercih edenler ise gelecegin evrenine tasirlar. Hikayede bu
durum ustaca ve mizahi bir sekilde ifade edilmistir. Beklenen sonug ise miizigin ancak bu aktarim ve gelisimlere
aciklik ilkesi ile ilerleyebilecegidir. Mizige bu yolla saglanacak katkinin artirilabilmesi ise 6kslirtiglin notasinin bile
yazilabileceginin gosterilmesi ile pekistirilmistir.

6. Menakib-1 Msikisinasan: Sadullah Aga veyahut Sadullah Efendi’nin Kismeti (Alem-i Masiki, 1919: 10/75)

Bu yazida, Sadullah Aga ya da Sadullah Efendi diye anilan bestekarin bir cariyeye asik olmasiyla basina
gelenler anlatilir. Bazi kimseler tarafindan aga, bazi kimseler tarafindan efendi diye hitap edilen bu zat, sarayda
belli bir statliye sahip, asrinin en parlak bestekaridir. Cariyelere 6zel fasillar mesk eder, onlari eglendirir. Her
nasilsa bir giin felegin gazabina ugrar. Onun hassas kalbinin mesk ettigi cariyelerden birine asik oldugu anlasilinca
olumsuz bir sonugla karsilasir. Onun ince ruhlu kalbi dsik olmasi nedeniyle saraydan uzaklastirilmasina sebep
olur. Zavalli asik, hasret atesiyle, aci icinde gdzyaslari dokerken onun ruhunda yer eden sanatkarligi imdadina
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yetisir. Besteleriyle beyati araban’ faslini meydana getirerek aflarina mazhar olmak igin yeni bir beste yaptigini
ve bir kez olsun dinlenmek istedigini bildirmek icin araya ricacilar koyar. Sonrasinda onun dinlenmesi icin ferman
buyrulur. Calismasini buyik bir sevkle okur. Saray halki yeni fasli dinler ve takdir eder. Boyle 6zel bir sanatkarin
sazendegan (galgicilar) igsinde olamamasinin biiylk bir eksiklik olacagi distinilmekle beraber, yaptigi esere karsilik
ona, mikafat ihsan edilmesine hikim verilir. Padisah tarafindan 6dul olarak asik oldugu cariyenin kendisine
verilmesine karar verilir. Mesut asik, bu fevkalade ihsandan duydugu siikranlarini arz icin hak-i payeye (ayaginin
tozuna) yuzler sirer.

Kaleme alinan yazida, Tiurk mizik alanina biyuk katkilar saglayarak bir ekol olusturan Sadullah Aga’nin
hayatindan bir kesit sunulur. Yaptigl beste ve giftelerle doneminin en parlak bestekari iken cariyelere yapilan
Ozel fasillar sirasinda bir cariyeye goénliini kaptirir ve bunun sonucunda saraydan kovulur. Dergide bahsi gecen bu
olaylar, Ziya Sakir’in romanina konu olmus, filme alinmis biiyiik bir ask hikayesinin (Oztuna 1990: 248) tezahiriiddir.
lIl. Selim déneminin en kiymetli bestekarlarindan olan Sadullah Aga’nin saraydan kovulmasi gibi olumsuz bir
olayin olumlu bir sonla bitisini mizigin tesir glictiyle iliskilendirmek mimkinddir. Clinkli 6nce saraydan kovulmus
sonrasinda ise affedilmistir. Yaptigl bestenin 6dili olarak Sadullah Aga, affedilip tekrar en miistesna besteleri
yapabilecegi esin mekanina doner hem de sevdigi cariyeye kavusur. Asik oldugu cariye Mihriban ile evlendirilen
Sadullah Aga’nin sarayda ne kadar kaldig1 ya da buradan ne zaman ayrildigi ile ilgili bilgiler kesin degildir. Ancak
o dénemlerde cariyeler ile iliskisi olanlarin sarayda tutulmadigi bilinmektedir. Padisah IIl. Selim’in Sadullah Aga
ile cariye Mihriban’i evlendirdikten sonra onlari saray disinda bir eve yerlestirdigi bilgisi de mevcuttur (Yener,
2013: 1). Bahse konu evin, Ill. Selim tarafindan Sadullah Aga’ya hediye edilen konak (Ozalp, 2000: 203) olmasi
muhtemeldir. Sunulan veriler 1s1ginda Sadullah Aga’nin sahip oldugu imkanlarin tek sebebinin isindeki mahareti
ve basarisi oldugu bilinen bir gergektir. Yetenegi ve basarisi, yaptigl hatayi hafifleterek olumsuzluklari ortadan
kaldirmis ve olumluya ¢evirmistir.

1. Selim devri, Tirk miziginin zirveye ylkseldigi donemdir. Muzik ile dile getirilen seving de keder de gonliin
kelamidir. Dilin ifadesinin yetersiz kaldigi her yerde gonlin kelami olarak muzik devreye girerse mutlak surette
sonuca ulasilir. Sadullah Aga’nin cariye Mihriban ile olan askinin anlatildigi hikayede, mizigin hayatin her
alaninda bulundugu ve insanin bundan uzak kalmamasi gerektigi vurgulanmistir. Sadullah Aga’nin sanatgi ruhu ve
miizik kabiliyeti bu kadar yiiksek olmasa belki de saraydan kovulmakla kalmayip canindan da olabilecektir. Ancak
ciddiyeti ve mizik alanindaki basarisi sayesinde 6lmekten kurtulur. Sadullah Aga’nin muzik alanindaki sanatsal
glclnun vurgulandigl yazida, padisahin affina mazhar olmak icin hazirladigl beste ona afla birlikte daha gtizel
imkanlar getirmistir. Askinin cezasi olan bestesi, mizikten vazgegmeyisi ile sevdasina kavusma vesilesi olur.

Muzik camiasinda sayilan ve sevilen biri olan Sevki Bey, fitraten 6zel bir yetenege sahiptir. Onun bir gecede
dokuz sarki besteleyebildigi bile soylenir (S6zer, 1996: 677). Ruha huzur veren sarkilariyla taninan Sevki Bey'in
eserlerinin cogunu ussak makaminda bestelemesi dostlarindan birinin dikkatini ceker. Latife ile karisik soyle der,
Sevki Bey’e: “Canim Sevki! Sen de hep ussak, artik bunda kimseye nagme birakmadin. Marifet azicik da baska
makamlardan yapmali.” Sevki Bey’in buna cani sikilarak o gece yegah faslindan dokuz adet olmak lizere her biri
birbirinden gilizel olan sarkilar meydana getirmek suretiyle onu susturacak bir cevap verir.

Sevki Bey’in arkadasina cevap verebilmek adina meydana getirdigi bestelerden de anlasilacagi tizere oldukca
yetenekli oldugu rivayet edilmistir. Ayrica yaptig bestelerin her birinin saheser oldugu da belirtilmistir. Zekasi
ve Uretkenligiyle 6n plana cikarilan Sevki Bey’in dncelikle kendisini elestiren kisiye karsi verdigi cevap sekli takdir
edilmelidir.

ifade buldugu boyutuyla son derece Uretken ve nezaket sahibi olan Sevki Bey, ayni zamanda bir icki
miiptelasidir. $evki Bey’in sarhos oldugu zamanlarda besteleyiverdigi sarkilar, etrafindakiler tarafindan o anda

7 Gazi Giray Han’in bulusu olan bir makamdir. Neva perdesinde Zirg(le'li Hicaz dizisinde yerinde Beyati eklenmesinden meydana gelmistir.
Ancak bu makami gelistiren Sadullah Aga tarafindan Zirglle'li Hicaz dizisinde bazi degisiklikler yapilmistir. Beyati Araban makami da esas
olarak bu sekilde kabul edilip kullanilmaya devam etmistir. Makamin icrasindan sonra yerinde Blselik begslisi veya dizisiyle karar verilirse
Beyati Araban Biselik makami meydana gelir. Neva’da Zirgtle’li Hicaz ile karar verilmesine de Araban Kiirdi makami adi verilir (Ozkan, 2011:
334, 337).
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duyulur. Bunlardan birisi ertesi glin kendisine sdylendiginde ise “Bu sarki yeni olmali, hic duymamistim.” seklinde
karsihk verirmis. Sarkinin kendisinin oldugu sdylediginde ise hayretler icinde kalirmis.

Sevki Bey’in asiri alkol aldigi gecenin ardindan ertesi gin kalkamadigindan da bahsedilen yazida,
belirtilmek istenen ise Sevki Bey’in lretkenligi, kisa sirelerde basarili ¢alismalar yapabilmesidir. Hangi sart,
mekan ve zamanda olunursa olunsun icra edilen alana Gretmekle mesgul olmak gerekir. Boylece insan kendisine
ve icra koluna buyuk katkilar saglayabilir. Bir de icinde oldugu zaman ve mekan iskolu ile alakal ise tretkenlik
kat be kat artar. Sevki Bey’in Uretkenlik 6zelligi muizik alanina yeni eserlerle katki saglarken arzu edilen sanatgl
kimligini de gozler 6niine serer.

8. Menakib-1 Misikisindsan: Mehmed ibni’l-Hares (Alem-i Misiki, 1919: 16/123)

Muzik, Abbasiler doneminde halifeler ve devrin ileri gelenleri tarafindan tesvik edilmis, masikisinaslar maddi
olarak desteklenmistir. Parasal herhangi bir sikinti yasamayan sanatgilar, kendi sanat alanlarina dénik calisma
rahathgini bulabilmislerdir. Saraylarda birgok farkli milletten kiymetli mUsikisinaslar yetistirilmistir (Can, 2002:
136). Bu misikisinaslardan iranl bir hakimin oglu olan ibni’l-Hares’in sarayda yasadigi ilging bir olaya dergide
su sekilde yer verilir: Msikisinas ibnii’l-Hares, bircok sanat alani ile birlikte miizige 5nem veren “Resid” lakapli
Abbasi Halifesi Me’'mi{n’un (Bozkurt, 1997: 258-260) celbi ile siir terenniim etmek Uzere saraya davet edilir.
Halifenin huzuruna ciktiginda bir anlik dalginlik ve gaflet icinde asiler tarafindan maglup edilmis olan Emevi
Hakimdari hakkinda évgiler iceren eski bir siiri icra eder. Yaptigl bu hatanin bedelini 6limle 6demek Uzere
iken vezirin araya girip halifeyi ikna etmesiyle son anda kurtulur. Bu hikdyeyi okuyucu ile paylasan yazar, ibni’l-
Héares’in basina gelenler Gzerinden musikisinaslara her dem uyanik, akli basinda olmalari ve mantikli hareket
etmeleri konusunda telkinde bulunur. Msikisinaslara 6zel bir kiymet atfederken onlardan da islerini yaparken
son derece titiz olmalari gerektigi mesajini verir.

9. Menéakib-1 Msikisinasan: Jorj Handel (George Friedrich Handel) (Alem-i M{siki, 1919: 7/52-53)

George Handel’in ¢ocuklugundan itibaren mazige ilgili oldugu, babasinin tim karsi ¢itkmalarina ragmen bu
sevdadan vazgegcmediginden bahsedilir. Dogustan yetenekli olmasi ve sonrasinda da sanat askiyla egitimine
devam etmek icin micadele vermesi yoniyle Handel, msikisinaslara 6rnek olacak bir hayat hikayesine sahiptir.
Etrafindaki sanatseverlerin destegini alabilmesinin onun sanat¢i olarak zirveye ¢ikabilmesinde ciddi bir roli
olmusgtur. Bitln bunlari konu edinen Handel ile babasi arasinda yasanan ¢ocukluk yillarina ait hatiranin yer aldigl
“Jorj Handel” (7/52-53) baslikli yazi su sekilde 6zetlenebilir:

Handel, mizige olan meyli ve diskinligiine sirekli karsi ¢ikan babasinin ona kizacagindan korkmasina
ragmen muzikten asla vazgecmez. Her gece ev halki uyuduktan sonra tavan arasindaki piyano tirinden kiguk bir
enstriimani galmak tGzere ayaklarinin ucuna basarak yavasca oldugu yere gider ve yavas yavas saatlerce galar. Yine
bir gece calarken mizik dehasi kendini iyice eserine kaptirir. Her seyi unutarak gelen ilhamin tesiriyle yiregindeki
buhrandan tasan mizigin ¢ikardigi ezgiler gecenin sessizligini bozar. Ev halkibunu mechul alemlerden gelen uhrevi
bir ses zannederken babasi durumu anlar. Hemen ¢ocugun yatagina bakar. Cocugunu yatakta géremeyince mum
onu dayak ile getirip yatagina yatirir. Fakat zaman, bu dogustan gelen yetenegin dniine gecilemez sekilde ilerler.
Bir slire sonra babasi Weisenfells’in, miizige diiskiin bir Prensesin verdirdigi konsere katilacagini 6grenen kiiglik
Handel kendisinin de konsere gitmek istedigini soyler, babasi ise kabul etmez. Babasi arabasiyla giderken bir
siire babasinin arabasinin arkasindan kosar. Babasi aciyip onu arabaya alir. Konser esnasinda Prens bu ¢ocugun
harikulade yetenegini goriip onu himayesine alir. Boylelikle kiiclik Handel biyik bir bestekar ve masikisinas olur.

Prens tarafindan Handel’in muzik yeteneginin erken yasta fark edilmesi son derece énemli bir husustur.
Cunku muzik yetenegi ancak kiicik yaslarda egitildiginde ve gelistirildiginde degerlendirilebilir (Gogus, 2009:
98). Cocuk yaslarda ozellikle iki-alti yas grubunda goriilen ilk 6zel miziksel hareketlenmelerin (Ugan, 1997: 16)
bicimlendirilmesi, gelistiriimesi cocukluk evresinin muzik egitimi acisindan ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.
Ayrica mizik yeteneginin okuma yazma egitiminde oldugu gibi 6gretilebilir bir vasfa sahip olmasi (Choksy 1981:
189) cocukluk déneminde mizik 6gretiminin daha etkin olabilecegi anlamini tasimaktadir.
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Bu yazi, derginin topluma kazandirmak istedigi muizik sevgi ve ilgisine en giizel sekli ile cevap veren bir metin
olmustur. Cankl bir miziksever asla mizige olan ilgi ve sevgisinden vazgegcmemelidir. Bedeli ne olursa olsun
mizige duyulan ilgiye son verilmemelidir. Blyiik miizik sanatcilari ancak bu sekilde gerceklesebilir. insanlar
hedefledikleri yoldan kesinlikle vazgegmemelidir. Basarinin ve zirvenin anahtari buradadir. Elbette zorluklar,
sikintilar yagsanacaktir ancak yildizlar kadar uzak hayaller vazgegmemekle gergeklesebilecektir. Her alanda oldugu
gibi mizikte de esas basari kaynagi elbette yetenektir. Ancak sirdirilebilir degilse yetenek de bir slire sonra
sonmeye mahk{m olacaktir.

AAAAA

beslediginden Kife'yi terk ederek mizigin daha yogun ve aktif oldugu yer olan Musul’a gider. Bir yil gibi bir siire
Musul’da kalir ve tamamen miizikle mesgul olur. Geri déndiigiinde ibrahim Musullu unvanini alir. Musullu sadece
mizik alaninda degil yazarlkta da 6zel bir yetenege sahiptir. Fakat bu yéniine agirlik vermez ve miizik alaninda
ilerlemeyi tercih eder. Yazarin, mUsikisinasin bu yéniine deginmesi son derece manidardir. Clnk{ pek cok konuda

AAAAA

AAAAA

mizik 6zel ve gergek ilgi ile gelisme kaydedilebilecek bir sanat koludur. Aksi takdirde yapilan hobi faaliyetinin
otesine gecemeyecek ve miizik alanina katki saglanamayacaktir.

ibrahim Musullu, kiymet géren bir masikisinas oldugu halde kendini ickiden uzak tutamaz. Oysa mdsikisinaslar
nefsin istek ve arzularindan kacabilmeli ve nefislerini kétiliklerden koruyabilmelidirler (Turabi, 1996: 171).
Abbasi halifesi, Musullu’nun sarhos olmak suretiyle Kuran’in hikiimlerine karsi itaatsizligini gériince ona bir
glizel sopa attirir. Ogullari Musa ve Harun ile de gorlismesine miisaade etmez. Fakat Musullu saray ahalisini
miziginin gliclyle mest ettigi icin 6zel bir ilgi ve ntfuza sahiptir. Begenilmeyen davranisi sebebiyle maruz kaldigi
olumsuz durumdan yine mizigin ona sagladigi nifuz giciyle sadece hafif bir dayak cezasi ile kurtulur. Mizik
olaylar tzerinden bir kez daha gozler 6niine serilmistir. Clinkl mizik, kulaktan duygulara yol bulan ve nice kati
yurekleri naif kilan bir sanat alanidir.

Musullu, bahsedilen 6zellikleri yaninda ¢ok zeki ve s6z sdyleme konusunda da usta bir kisiliktir. Bu dogrultuda
Musullu izin verilen bir glinde besteledigi bir giifteyi halifeye okur. Halife, kendisine ¢ok hosuna gittigi icin “Var
ol fevkalade olmus Allah sana istedigini ihsan etsin.” der. ibrahim de karsilik olarak “Ey miiminlerin emiri! Allah’in
bize ihsani ancak efendimizin vasitasiyladir...” deyince, halifenin hosuna gider, kendisine birgok nimet ve ihsanda
bulunur. Yazidan alintilanan kisimdan da anlasilacagi tizere bir masikisinasin mizik hususunda yetenekli olmasi
onu bircok alanda da geliskin niteliklere sahip kilmaktadir. Mizigin s6zel, sayisal ve temel yetenekler tizerinde
dogrudan olumlu bir tesiri oldugu bilinmektedir (Kocabas ve Selgioglu, 2006). Mizik alaninda gelismis bir yetenek,
ayni zamanda insan ruhu ve duyarliliklari noktasinda da davranis ve séylem sunmakta istisnai bir 6zellige sahip
olabilmeyi mimkin kilmaktadir.

Derginin bu yazisinda ibrahim Musullu'nun tam da bu 6zelliklere haiz biiyiik bir mizik kabiliyeti oldugu
anlatiimaktadir. Béylesine 6zellik sahibi kisi olan Musullu gibi insanlar her kosulda durumu kendi lehine ¢evirmeyi
basarabilecek kudreti elinde bulunduracaktir. Baska bir ifade ile muzik insanlara kudret getirirken, agilamaz
denilen kapilarin anahtarini da sunabilmektedir.

SONUC

Osmanli Devleti ve aydinlari, neredeyse matbaalarin kurulusu ile yazili basin organlarina eg zamanli yahut ¢ok
gec¢ kalmadan mizik alaninda da eserler Giretmeye baslayabilmislerdir. Tiirkiye’de genel olarak dergiler vasitasiyla
faaliyet gosteren mizik basininin yayin gegmisi, daha ¢ok azinliklarin dnctligiinde, notalarin genis yer aldigi yayin
icerikleri ile ilk gazetelerin basiminin hemen ardindan baslamistir. Bu dénemde tlkede sinirli sayida gazete ve
dergi cikarilabilmistir. Baskent istanbul’un disinda kiiltiirel gecmisi zengin baskent Bursa’da eski harfli ilk Tiirkge
miizik dergisi ise Alem-i M{siki adiyla 1919’da yayimlanmaya baslamistir. Dergi, Bursa igin ilk ve nemli olmasinin
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yaninda, istanbul disinda hayat bulmasi, matbaa ve sermayenin olusturulabilmesi, tesebbiis edebilen aydinin
bulunmasi, sunulan halkin talebi ve zihnen hazir olusu gibi sebeplerle de ¢ok buyik bir 6Gneme sahiptir. Yazili
kaynak olmasinin yaninda bu dénemlerde yasayan Bursa halkinin kiltirel gelisiminin anlasilabilmesi bakimindan
da son derece kiymetlidir.

Gzerinden bir inceleme yapilmistir. Misikisinaslarin hayatlari, mizige olan bakis agilari ve Gretkenlikleri tizerinden
yapilan tasnif calismasi ile Alem-i Msiki dergisinin yayin politikasi ve dénemin miizik anlayisina dair su sonuclara
ulasiimistir:

1. Gergek musikisinaslar, dogustan yetenekli olup biyik bir sanat askina sahip kimselerdir. Bu kimselerde
aranan en temel vasif ise onlarin yeterli egitim alip sanat alaninda basari saglamalari, akil ve mantik icerisinde
hareket ederek topluma 6rnek teskil etmeleridir.

2. Toplumda her kesim, mizigin herhangi bir alani ile ilgilenmelidir. Hangi makam ve mevkide olunursa
olunsun mazikten ayrilmamak gerekir.

3. Cocuk yasta muzik yeteneginin fark edilmesi ve cocuk yasta alinan mizik egitimi son derece 6nemlidir.

4. Muzikle ugrasan kimseler duygusal manada hassaslardir, ¢cabuk incinebilir, vazgecisler yasayabilirler.
Ancak insanlar muzik alaninda oldugu gibi yirGttikleri faaliyetlere sikica baglandiklari ve vazgegmedikleri zaman
Uretken ve verimli olabilirler.

5. Mesk ve nota ile mizik 6grenme noktasinda notanin digerine gére daha 6nemli oldugu sik¢a vurgulanmistir.
Muzik, nota ile 6grenilir ve bu sekliyle gelisim gosterilebilir.

6. MUzigin giicl, insanlari 6limden bile uzaklastirabilecek bir etkiye sahiptir. Mlzik ve benzeri sanat alanlari
ile insanlarin distnce ve fikri yapilari kolaylkla etkilenebilir hatta degistirilebilir.

7. Mdsikisinaslarin bazilari ¢ok yeteneklidir. Oksiiriigii bile notaya alanlarla birlikte bir gecede bes alti beste
yapabilen bu Uretken insanlar 6rnek alinmalidir. Yetenekli mizik insanlarina gerekli destek saglanmali, bir sanat
ve is kolunda gelisimin temelinin Giretmek oldugu unutulmamahdir.

8. Her kosulda muzikten vazge¢gmeyen insanlar, mutlak surette ve kesintisiz basariya ulasabilirler. Basari, tek
basina yetenekle olmayip, mutlaka sirduricilik, dirayet ve devamlilik ile desteklenmelidir.

9. Mizik, motivasyonun artirilmasinda ve olumsuz birgcok gelismenin olumluya gevrilmesinde 6nemli bir
vasitadir.

Yazilarin kapsadigi dénem ve Alem-i M{siki dergisinin incelenmesinin sonucunda miizik gibi sanat alanlarinin
gelisiminde, destek ve ilginin vazgecilmez oldugu bir kez daha gorlilmistir. Sadece yetenegin olmasinin bir sanat
dalinin gelisimi igin temel sart olmasiyla birlikte yeterli olmadigini séylemek mimkindir. Hangi donem veya
Ulke kosullarinda olunursa olunsun muzik gibi sanat kollarinin yasayabilmesinde zorunlu ihtiyaglarin karsilanmasi
temel kosuldur. “iltifat marifete tabiidir, misterisiz meta zayidir.” séziinden hareketle sanat ilgi, alaka ve destek
gosterilerek yasatilmalidir. Dénemin kosullari da distntldiglinde dergi, yayin ilkeleri dogrultusunda neredeyse
her yazisinda bu durumdan bahsetmistir. MUsikisinaslar 6zel baslikli incelememizde de karsimiza ¢ikan sanatin
bu koluna yeterli ilginin gosterilmesi ve ihtiya¢ duyulan destegin verilmesidir. Aksi takdirde, mizik gelismeyecek
ve toplumun hayat damarlarindan birisi kesilmis olacaktir.
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