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OZET

Geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin maddi ve manevi drneklerinden kirkpare, kirkyama, yamali bohga, kilim

motifleri, hat ve kaligrafi sanat1 gibi El Sanatlarinin Cagdas Tiirk plastik sanatina etkisi yadsinamaz.

Cagdas Tirk resminde milli geleneklerden hareket ederek yeni olusumlar 1940 lardan itibaren
yayginlasarak, 1950°li yillarda gii¢lii bir olgu olarak yerel degerlerle beslenebilme anlayisi giderek &nem
kazanmigtir. Bu olugsumlar icerisinde Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, Erol Akyavas, Abidin Elderoglu,
Ergin Inan, Rauf Tuncer, Sems-i Arel, Silleyman Saim Tekcan, Ramazan Bayrakoglu, Hiisamettin Kogan vb.
sanatgilar caligmalarinin kaynagi olan Geleneksel Tirk El Sanatlarinin bigimsel yapisini konu alan ¢agdas
egilimlerde eserler vermistir. Ulusal resim arayislarini siirdiiren sanatcilarin esinlendigi ve 6zgiin yaraticiliklarini
besleyen genel kaynaklar Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan minyatiir, hat ve kaligrafi sanati, hali-kilim,

yazmalar, nakislar, kirkyama, damga, simge, siisleme sanati gibi resim 6rnekleridir.
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THE INFLUENCE OF TRADITIONAL TURKISH ART MODELS IN
TURKISH ART OF DRAWING IN 20th CENTURY

ABSTRACT

Physical and spiritual examples of traditional Turkish culture such as; patchwork, rug patterns, ragtag,

handwriting and calligarphy arts influence on contemporary Turkish plastic arts cannot be denied.

The new formations which were inspired by national traditions in contemporary Turkish painting have
been spread since 1940s but in 1950s as a strong fact it began to use local values and this thought became more
important. In this formations, the artists such as Bedri Rahmi Eyiipoglu, Adnan Turani, Erol Akyavas, Abidin
Elderoglu, Ergin inan, Rauf Tuncer, Sems-i Arel, Siileyman Saim Tekcan, Ramazan Bayrakoglu, Hiisamettin
Kogan etc. gave works which were trending to contemporary. The artists showed formation structure of
traditional Turkish Handcraft Arts which were the source of their works. The artists who had been keeping on to
seek for National Painting were inspired from the general sources of traditional Turkish Handcraft Arts which
supported originality. The examples of the paintings were minature, handwriting and calligarphy arts, carpet-rug,

hand-painted, embroideries, patchwork, mark, symbol.

Keyword: Picture, patchwork, line, calligraphy, stamp.
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GIRIS
Tiirklerin bilenen dort bin yillik tarihlerinde, basta Asya daha sonra da Avrupa ve

Afrika kitalarinda ¢ok degisik cografyalarda devlet kurmalar1 ve yasamalar1 her zaman

diinyanin ilgisini ¢gekmistir.

Cin, Hint, Fars, Arap ve nihayet Bat1 kiiltiirii ile kars1 karsiya gelen ve i¢ ice yasayan
Tiirklerin, benliklerini kaybetmemeleri, sahip olduklar1 6z kiiltiirlerini devam ettirmeleri,
saglam bir kiiltiire sahip olduklarini ispat ederken bu medeniyetler arasinda etkilesimin 6l¢iisii

hep merak edilmistir.

Nihayet Dogu-Bat1 ticareti ve Islam Diinyasina hakim olan Tiirklerin ulastiklari

medeniyetin Bat1 tizerindeki tesiri, Bat1 miistesriklerin seyyahlarin eserlerine konu olmustur.

Tiirk minyatiirleri, Hat sanati, Tiirk slisleme sanati, Kilim ve Hali sanati, Tiirk damga

ornekleri, diinya sanat tarihini teskil eden mithim koludur.

Tiirk Resim Sanati Geleneksel Tiirk El Sanatlari ve Folkloru konu edilen figiiratif
ressamlarda oldugu kadar soyut c¢alisan sanatgilarin kompozisyonlarinda yeni plastik ve
estetik ¢oziimlemeler ortaya koyan ¢agdas Tiirk sanatcilardan Bedri Rahmi EYUBOGLU,
Adnan TURANI, Abidin ELDEROGLU, Erol AKYAVAS, Rauf TUNCER, Siileyman Saim
TEKCAN, Hiisamettin KOCAN, Ramazan BAYRAKOGLU, calismalarinda Geleneksel Tiirk
El Sanatlar1 6rneklerinden esinlenen bigimlerle; kilim, hali, kirkyama, hat sanati, damga
motifleri gibi Ogelere rastlanmasi bu arayisi gozler Oniine serer. Kiiltiirel kimlik arayist
kimligin adeta belli simgelerle ortaya koyabilecegi inancini tagiyan bir tiir bicimsel kavrayisa

dontistir.

Geleneksel Tiirk El sanatina olan ilgi XX Yiizyil tasarim sanatinin temellerini atan
sanatcilarin ¢alismalarinda agikga goriiliir. Lekeler, eserin fonu ve ideal biitlinliikk, bu
caligmalardaki en 6nemli unsurlardir. Bir obje tasarlanirken belli bir amaca hizmet etmesinin
yant sira estetik ve kullanisli olmast da en 6nemli kuraldir. Bu arayislar, diizen, simetri ve
siisleme sanatinin yeniden incelenmesi geregini ortaya ¢ikartmistir. Boylece resim
caligmalarinda kullanilan temel elemanlar ve pargalar eserin fonuna yani aktif kismina

dontismektedir.

Cagdas Tirk sanat¢ilarin calismalarinda da siisleme, kurgunun fonu ve figiiratif

degerlerin boliinmesi gibi unsurlar en temel 6zellikler olmustur.
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Konstriiktivizm ve benzeri sanat akimlarinin sentez ve deneme yolu ile sonuca
ulagma ¢abalari, duygusal ve anlaml1 eserlerin temelinde olmas1 gereken bir 6zelliktir. Ayrica

tasarimda sadelik de bir estetik degerdir.

Diger bir anlayis da, yaraticilik yolunda doganin kendi sessiz kurallarinin 6ne
¢ikmasidir. Doganin yeni diizen ve form olusturmadaki kurallari, geleneksel Tiirk El Sanati1 ve

cagdas sanatin temel ilkeleriyle aynidir.

Her sanat¢ida yeterince disa vurulmamais bir i¢ arayis diizeyinde kendini hissettiren bu

tiir doniistimler bulundugu, noktanin 6énemini vurgulama ihtiyacinin bir ifadesidir.
20. YUZYIL CAGDAS TURK RESIM SANATI

Cagdas Tiirk Resminde 1940’11 yillarda Turgut Zaim’le baslayan, geleneksel ve yerel
degerlere yoOnelme cabalari, giderek artan ulusal resim arayislarinin tetikgisi olma
niteligindedir. Daha onceleri Tiirk resminde benzer ¢abalarin varligi bilinse de, bu ¢abalarin
niteligi farklidir. Ozellikle, 1. Diinya Harbi sirasinda Sisli Atdlyesinde calisan ressamlar ulusal
konulu resimler yapmislardir. Fakat bu resimlerdeki ulusallik anlayist konularla sinirh kalmis,

ulusal plastik ve estetik kaynaklardan yararlanilmamistir.

1940’11 yillarda, sanatta ulusallik sorunu kapsamli bir sekilde glindeme gelmeye
baslar. Siyaset¢i, sanatci, aydin ve yazarlari da i¢ine alan genis bir tabana yayilan bu sorun,
1935°den itibaren Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ulusal degerler ve kaynaklar
konusunda birbirinden farkli ¢oziimler liretme c¢abalariyla giincelleserek, baska sanatgilar

tarafindan da kabul gérmeye baglar.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve 6grencileri nakis, dokuma, mozaik, kirkpare, halk resimleri

ve mimari gibi farkli kaynaklardan beslenen eserler {iretmislerdi.

- -
Turgut Zaim Yoriikler Koyt 117.5x99.5
Tuval Uzerinde Yagl Boya Ankara Resimve Heykel Miizesi.
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Cagdas Tiirk resminde milli geleneklerden hareketle yeni olusumlar sergileme
egilimleri 1940’lardan gliniimiize degin siiregelmektedir. Bu olusum igerisinde, Turgut Zaim,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Yiiksel Arslan, Erol
Akyavas, Ergin Inan, S. Saim Tekcan, Devrim Erbil vb. sanatcilarin gelenege bagh cagdas
Tiirk resmi kurma ¢abalar1 6zellikle se¢ilmektedir.

1940’lardan 1970’lere kadar siiren bu heyecan igerisinde, ulusalligi, sadece ulusal
konular kapsaminda, bigimle iligkilendiren sanat¢ilar oldugu gibi, kuskusuz, igerik agisindan

degerlendirmelerde bulunan sanatgilar da olmustur.

Devrim Erbil -Kuslar ve Agag 90x80 cm Saim Tekcan 'Tek Bagina II",
Tuval iizerinde Yagh Boya 1985 Tuval Uzerinde Yagh Boya, 185x135 cm. 2002

Nurullah Berk, Nargile ig:e Adam 60x93 cm, ZeKi Faik Izer, Karton Uzerine Karisik
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. Teknik, 25 cm x30 cm, 1963
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Adi1 gegen sanatcilarin 6zgilin yaraticiliklarini besleyen kaynaklar, minyatiir, hat, ¢ini,
geleneksel mimari formlari, Tiirk El Sanatlarindan hali-kilim, yazmalar, nakislar, simgeler,

karagdz oyunu ve halk resimleridir.

1940’11 yillarin basinda Istanbul da kentin yoksul yasam kesitlerini konu alan,toplumsal

sorunlari isleyen resimlerle yer veren, Yeniler, adiyla bir grup dogmustur.

1941 Nuri,lyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Hasmet, Akal, Avni Arbas, Selim Turan,
Melih Devrim bu grubun en 6nemli sanat¢ilaridir.

Tiirkiye’de sanat ve kiiltiir yasaminda modern ve evrensel programlara, Onceki
donemden daha yakin dénem 1950’lerde baslar.Bu donemde sosyal yapida ki degisiklikler,
bat1 diinyasinda gecerli olan tavir ve hareketlerin kitle iletisim araclar1 sayesinde aninda
izlenebilmesi sanatta bir ¢ok yeniligin uygulanmasina ve kisisel ¢abalara 6nemli sanatgilarin

yetistirmesine vesile olmustur.

1950’lerin ressamlart soyut sanat ugraslarinda Ozellikle Hat sanatinin kaligrafik
ozelliklerinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemisler ve yenilenme sorunlarina
gerek bu yonde, gerekse geleneksel ylizey sematizminin geometrik renk planlar1 degerleri

yoniinde ¢oziimler arastirmiglardir.

Yiiksel Arslan, Erol Akyavas Burhan Dogancay, Omer Uluc, Utku Varlik, Adnan
Coker Burhan Uygur gibi kimi gelenekten, mimari forumlardan, kimi figiirsel agirlikli degisik
yorumlarla, kimi de soyut c¢aligmalariyla son donemlerde Tiirk resminde yerlerini almis

sanatcilardir.

Eski motif diizenlemelerinden esinlenen sanatgilar soyut anlayistaki calismalarin
biiylik bir boliimiinde basartya ulasmistir. Bu sanatgilarin ortak yanlarindan biri ilkelcilikle
cagdasligi bir arada yiiriitebilmeleridir. Tarihin alacali ddnemlerinden gilinlimiize intikal eden
cesitli simgeler ve isaretlere yeni anlamlar ve plastik degerler kazandirmak Tiirk ressamlarinin

caligmalarinin temelinde duran ortak bir amactir denilebilir.

Bagka bir tartigma konusu ise, soyut sanat yaparken nasil bir yol izlenmesidir. Kimi
sanatgilar yerel ve ulusal geleneklerin doku ve bi¢im kaliplarint kullanmaktan yana olurken,

kimileri de bu yaklasimin Tiirk resmini taklit ve kisir dongii igerisine sokacagi kanisindadir.

Tansug, bahsi gecen konuda sunlar dile getirir:“Soyut sanatla iligkisi kurulabilecek bir
tiir olarak, Tiirk resminin kiibist-konstriiktivist yondeki ¢abalarina, resim dis1 da denebilecek

bir destek olusturan folklorik nakislara dayali bi¢im geometrisi yaygin bir egilim olmaktan en
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cabuk kurtulandir. Siiphesiz ¢agdas Tiirk resminin geleneksel anonim 6zellikler tasiyan eski

bicim verileriyle stirekli bir iliskisi olmasi1 gerekir.

Fakat bu iliski, bicimsel aktarmalar diizeyinde kalmayacagi icin, eski motif
diizenlemelerinden esinlenen soyut anlayista yeni tuval resmi ¢alismalarimin biiyiik bolimii

basarisiz kalmig ancak pek azi1 basartya ulasmistir.”

Aslinda Sezer Tansug’un alti1 ¢izmeye calistigt bu tespitler, ulusal kaynaklardan
yararlanmada izlenmesi gereken en dogru yol gibi goriinmektedir. Bu anlamda Adnan
Turani’nin konuyu ele alig bi¢imi {lizerinde durmakta yarar var. Sanat¢inin 1970’li yillarda
yaptig1 soyut diizenlemelerinde eski Tiirk yazitlarina ve damgalara agik bir gonderme

sezilmekle beraber, ¢agdas pentiir kaygilari 6n plandadur.'

Yukarida belirtildigi gibi, resimde Bat1 akimlarin1 korii koriine taklidin iyi bir sonug
veremeyecegini anlayan aydin ve sanatgilar, dogru ¢oziimiin ulusalliktan ve milli degerlere
yonelmekten gectigini kabullenmisler. Giinlimiize degin giincelligini korumus olan bu 6nemli

sorun, yeni buluslar ve teknik vasitalarin katkilariyla devam etmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resim arayislart ekseninde, damga ve benzeri isaretleri Tiirk resminde kullanan

sanatcilar igerisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu ilk akla gelen isimlerdendir.

Cok yonlii kisiligiyle Tiirk kiiltiir ve sanat hayatina damgasini vurmus bir ressam ve
sair olan sanatg1, izlenimcilikten nakis sanatimiza, halk sanatindan ilkel sanatlara, mozaikten
mimariye, siirden miizige, fotograf, tiyatro ve sinemaya dek c¢ok farkli alanlara ilgi duymus,

resim ve yazilarinda bu konular1 iglemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat hayati, cok yonlii ve ¢ok renklidir. Baslangigta Izlenimcilik,
Kiibizm, Disavurumculuk gibi Bat1 kokenli cagdas sanat akimlarinin etkisinde kalan sanatei,
giderek bu akimlarin kalic1 yanlariyla halk kiiltiirliniin, ulusal sanat geleneklerinin bigim ve

renk dilini kaynastirmay1 basarmistir.

Turgut Zaim’den farkli olarak, onun yararlandig1 kaynaklar sadece minyatiirle sinirlt
olmayip, bilakis kilim, yazma, ¢ini, nakig, halk resmi, mimari gibi, genis bir kiiltlir etkileri

icermektedir.

Daha oncede degindigi gibi, eski Tiirk damgalari taglar ve kayalar lizerinden, silah ve

giinliik kullanim esyalarindan, yazitlardan dokumalara ve kilimlere aktarilirken, belirli tislup
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ve ifade degisikliklerine ugrayarak ilkin anlamlarindan soyutlanmistir. Bu baglamda
giiniimiizde bile kullanilmakta olan birgok nakis ve bezeme motifinin, ilkin damga ve
yazitlardan tiiredigini soyleyebiliriz.Bu yiizden, Bedri Rahmi Eyiiboglu sanatina damgalarin

dolayli yoldan yansidigini gérmek miimkiindiir.

Ayrica, halk sanatlarindaki bir takim plastik ogelerin ¢agdas sanatlarla oOrtiismesi,
tesadiif olmaktan, ylizeysel benzesmekten 6te, Tiirklerin ve diger Dogu halklarinin estetik ve
felsefi diinya goriisiiniin temelinde duran kriterlerle, Modern sanat kuramcilarinin fikirlerinin
ayni yone ¢ikmasi sonucudur.

Sanat¢1, bu gergekligin farkindadir ve eserlerinde halktan motifleri birebir taklit
etmekten kacinmaktadir. Olaymn Ozline inerek, milli sanat dilinde yeni sanat yaratmak

sanatcinin fikirlerinin esasini teskil etmektedir.

—

Bedri Rahmi Eyiiboglu Kompozisyon 27x20cm. aglt iizerine Karisik Teknik

Dogay1 taklitten kaginmak hem c¢agdas sanatcilarin, hem de Eski Tiirk sanati
ustalarinin ortak o6zelligidir. Sanat¢1 da bu hususu dile getirir. Diger yandan, V’ler, M’ler,

Z’ler, Y’ler, U’lar derken de, aslinda kilimlere yansimis damga ve imleri tarif eder.

Eski Tirk damga motifleri de asla dogay: taklit etmez. Birka¢ soyut ¢izgi, birkac

geometrik eleman esya ve olaylar1 simge olarak ifade eder.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “ Ebabil Kusu”, “Hayatagac1”, “istanbul”, “Motif”,
”Kilimli”, “Horon”, “Kirkayak”, “Eski Yazitlar” isimli eserlerinde ve g¢esitli yerlerde

uyguladig1 mozaik ve rolyef panolarinda damga, im vb. motiflerle karsilasilir.

Sayilan eserleri yakindan incelendiginde, eski Tirk yazitlarini, kaya ¢izimlerini,
damga ve imleri ¢agristiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar, ister konu bakimindan
ortiismektedir. Aza indirgeme, sematik ¢izim tarzi, alegorik ifade vb. niteliklerle bu resimler

damga gelenegine bir uzanti karakterindedir.
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Bedri Rahmi Eyiiboglu Horon 44x70cm Kagit Uzerine Karisik Teknik 1971

Bedri Rahmi Eyiiboglu-Motif
30x22cm Karton Uzerine
Karigik Teknik

—————
S —

stanbul 51x104 1975

|
Bedri Rahmi Eyiiboglu Ebabil Kusu 60x110 Tuval Uzerine Yagh Boya
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Adnan Turani

Cagdas Tiirk Resminde eserleri ile damgalar ve imler arasinda baglanti kurulabilinen
bir diger sanat¢i da, Adnan Turani’dir. Adnan Turani ister kuramsal yazilari, ister eserleri
ile Tiirk sanatinda 6zgiin bir yere sahiptir. Tiitk resminde 1950’lilerden sonra hizla yayilan

non-figiliratif (nesnesiz sanat) sanat egilimi igerisinde yer almaktadir.

Adnan Turani, 'Isimsiz', 60x60, Tuval Uzerinde Yaglh Boya 2001

Soyut sanatin Tiirkiye’de benimsenmesi hi¢ de kolay olmaz. Nitekim geleneksel Tiirk
sanatinin  soyut temayilli olusunu ileri siirerek, bu sanatin halk tarafindan
yadirganmayacagini savunanlarla, figiiratif sanatin vazgeg¢ilmez oldugunu diisiinenler arasinda

fikir ayriliklar1 da kendini gosterir.

Adnan Turani, ‘Soyut Kompozisyon, 50 x 70 cm, Kagit Uzeri Karisik Teknik 1925
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Bu resimler kapali kompozisyon formunda, Modern resmin Onciilerinden Paul
Klee’nin son donemlerinde yaptig1 resim-yazi c¢esitlemelerini de animsatan, piktogram-
ideogram benzeri simgesel isaretlerden olusan diizenlemeler igermektedir. “ Sakin Denizi
dinliyorum” (1976), “Yesil I¢in Sarki”(1972), "Piktografi”(1972) vb. isimli tablolarinda eski

Tiirk damgalarinin izlerini siirmek miimkiindiir.

Adnan Turani Yesil I¢in Sarki Tuval Uzerinde Yagli Boya 1972

Adnan Turani, Sakin Denizi Dinliyorum Tuval Uzerinde Yagh Boya 1976

Ozellikle Eskisehir Anadolu Universitesi, Cagdas Sanat Miizesinde sergilenen
“Anadolu” isimli tablosu, sanat¢inin damga ve benzeri motiflere bilingli yaklagimi, konu ile

plastik elemanlarin uyumlu sentezi, damga ikonografisinin ¢agdas yorumu gibi 6zellikleri ile
dikkat gekmektedir.
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Resimlerinde kimi zaman figiir izlenimi olsa da, kompozisyonu olusturan, firca
vuruglart ve boya kazimalariyla meydana getirilen kaligrafik O6gelerdir. Bu Ogeleri ve

kaligrafik yapiy1 eserlerinde ortaya ¢ikarmaya calismistir.

Adnan Turani Anadolu 100x100 Tuval Uzerinde Yagh Boya 2001

Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu, 1919 yilinda Denizli Lisesi’nde sanat egitimine baglar. 1930°da
Paris’e Julian Akademi’sine sanat egitimini almaya gider. 1932de yurda dondiikten sonra renk

lekelerinin egemen oldugu figiiratif soyutlamalara yonelir.

1930’1u yillardan sonra figiiratif ¢aligmalar sunan Abidin Elderoglu, daha sonra soyut

cizgideHat sanatin1 kullanarak ¢agdas resim anlayisini eserlerinde gostermistir.
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Yapmis oldugu bu soyutlamalar sonunda Geleneksel hat sanat1 ile benzesen kaligrafik
egilimli eserler ortaya c¢ikar. Sanat¢1 ¢calismalarinda ¢izgisellikten lekesel soyutlamaya gider.
Geleneksel Hat sanatini kaligrafik 6gelerin tuval ylizeyine taginmasi esasinda harflerin
okunurlugunu bozmamaya 6zen gosteren sanatci, kaligrafinin kendine sagladigi imkanlar

icerisinde, bir ¢izgi ag1 olusturup ylizeye kendine 6zgii ritmik bir goriiniim kazandirmigtir.

Abidin Elderoglu Isimsiz:36x25 1963 Kagit Uzerinde Karisik Teknik

1940 ve 40’11 yillardaki figiiratif resim anlayisindan uzaklagmis 1950 ve 60’11 yillarda
ise soyut dekoratif anlayisa yonelmistir. 1950°1i yillardaki soyut sanat egilimlerinde eski
yazinin plastik degerlerinden yararlanan bir sanat¢idir bu alanda lirik soyut bir ¢izgi sentezine
ulagmistir. Sanat¢inin soyut sanata yonelmesinde 1930°dogrenim i¢in gittigi Paris’te ki Albert

Laurens ve AndreLhote’un etkisi biiyiiktiir.

.Abidin Elderoglu Al Kompozisyon 89x120 Tuval Uzerinde Yagl Boya 1972
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Abidin FElderoglu lekeci ve yiizeyci bir anlayisin hakim oldugu soyutlamalariyla
geometrik egilimlerin diizenlendigi ylizeylerde acik- koyu degerlerde 6n plana ¢ikan fakat
rengin yogun olmadigi bir iislup ortaya koymustur. Zamanla, c¢alismalarinda Hat sanatinin
kaligrafiksel 6geleri egemen olmaya baslamistir. Resimlerdeki formlar kaligrafideki yuvarlak
ve kivrimli hatlar ile tugra seklini andiran hareketli bicimler dogrudan yazi formunu ortaya

koyar.

Yazimin plastik sanat 6gelere acik ifade giicii hakkinda da bizi aydinlanmaktadir. Eski
yazitlarin arabeskleri, ¢izgisel miizikaliteleri, cukur ve kabartilardan yola ¢ikarak yaptigi
kompozisyonlarda, soyut sanatin anlam ve amaglarint dogrudan yansitmaya basardigini,

sanat¢inin ¢alismalarinda aydinlik bir renkgiligini gérmek miimkiindiir.

AT : oy I i CANRRRSI S Pz

AbidinElderoglu, Soyut Kompozisyon 26x39 Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 3.19’dazemin {izerinde, bosluklara yerlestirilmis siyah ve kahverengi tonlarin
hakim oldugu bu resimde, sanat¢inin agiklamaya c¢alistigi amag¢ yoniindeki egilimleri kendini
belli eder. Sanat¢inin fircanin ritmik hareketleriyle kesintisiz kivrimli ve diiz ¢izgilerin
olusturdugu kompozisyon, goriinimden ¢ok, bu goriiniimiin aracilik ettigi kaligrafik yazinsal

uyumu elde etmek istedigini gorebiliriz.

1950’11 yillarda belirgin bir ¢izgi olusturmaya baslayan soyutcu egilimin, 1960’11
yillardaki temsilcileri arasinda yer alir. 1960’larda suluboya ve yagliboyalarinda bi¢imleri
kalin siyah hareketli, kaligrafik konturlarla denilebilecek kivrimi ¢evre gizgilerle ile belirleyen

bir anlatima yonelmistir. Figiiratif soyutlamaci tislubun ¢ok énemli bir sanatcisidir.
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Resimlerde Hat sanatinin kaligrafik degerleri, belirli bir hareket ritmine gore diizenler,
cizgi ile renk arasindaki olusumlar siire¢ igerisinde gelistirir. Zamanlama calismalarinda

kaligrafik 6geler egemen olmaya basglar.

Abidin Elderoglu’nun caligmalari1 Sabri Berkel ve Semsi Arel de gordiigiimiiz gibi
resmetmeye dayanan yazinsal bir soyutlama ile baglamistir. “soyut kompozisyonlarinda eski
kaligrafik unsurlar1 arindiran bigimler, kivrak bir hareket ritmiyle 06zgiin motiflere

dontstirler.”

Abidin Elderoglu, U(;u Koﬂlpz)zisyd 89x116 Tual ;ériné Yagli Boya 1970

Abidin Elderoglu’nun resimlerinde kaligrafik egilimlerin tam olarak belirmesi 1960
sonras1 baglar. Sanat¢inin eserlerine bakildiginda dogu etkisiyle bize ait degerler tamamu ile
kendini belli eder. Kullanmis oldugu kaligrafik 6geler okunabilir ve anlamli nitelik tasirlar.

Resimlerdeki formlar tamamen bize ait igselligi vermekle beraber kaligrafideki
yuvarlak ve kivrimli hatlar ile tugra seklini andiran hareketli bigimler dogrudan yazi formunu

ortaya koyar. Sanat¢inin bu yaklagimi, onun 6zgiin bir resim diline ulastigini ispatlar.

Abidin Elderoglu yaptig1 kompozisyonlarda eski yazitlarin, soyut sanatinin anlam ve
amaglarini dogrudan yansitmayi basardigi, sanat¢inin ¢aligmalarinda aydinlik ve renkgiligin
goze carptigi soOylenebilir. Sanatgi kaligrafik yaziyr birer sanat eseri olmaktan &te bir

duygunun, sosyo-Kkiiltiirel hayatin tarihi belgesi olarak yorumlamastir.

Erol Akyavas

Erol Akyavas, Tiirkiye’nin Yirminci Yiiz Yilinda yetistirdigi ender sanatgilarindan
biridir Geleneksel motiflerden yola ¢ikarak eserler iireten Bedri Rahmi Eyiiboglu ile 16
yasinda tanigmis ve zaman zaman atdlyesinde calismistir. 1951 yilinda Yunus Emre’nin
siirleri ile iligkili olarak yaptig1 calismalar sanat¢inin ne denli yerel kiiltiirlere deger verdigin
onemli bir kanitidir. Sanatci eserlerinde yerel nesneleri kullanarak orijinal bir estetigi devam

ettirebilmistir.
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Erol Akyavas calismalarinda ¢adir motiflerinden ve geometrik diizen anlayisindan
etkilenerek geometrik 6geler ile bir tiir mekan olusturmaya yonelmistir. Akyavas’in yaziy1
kullanarak yaptig1 veya kompozisyonda yaziy1 resimsel bir deger olarak isledigi calismalar,

sanat¢inin tislubundaki temel 6zelliklerini yansitir.

Tiirk resimlerinde Islam diisiince gelenegini tasavvufi bir yonelimle ¢aligmalarina
aktaran Akyavas, Bat1 akilcilii ile Dogu diinya goriisii arasinda kendine 6zgii bir sentez
gelistiren nadir sanatc¢ilarindan biridir. Erol Akyavag’in resimlerinde tasavvuf felsefesinin

etkileri agikea izlenir.

P

o D

|

121x214 cm 1959 Mé;iem Sanat Miizesi Koleksiyonu New York

Erol Akyavas Padisahlarin Zaferi T.0.Y.

Erol Akyavas’mn resimlerinde islam Yazis1 iki dSnemde ve farkli yorumlarla ele almir.
[lki 1950°lerde, sanat¢inin Arap harflerinden kendi soyut diisiincesinde yer alan plastik degeri
kullanmasidir, ikincisi ise 1980’lerdedir. Bu dénemde sanatci, Islam kaligrafisindeki harf,
sozciik veya ciimleleri okundugu gibi, orijinal halleriyle kullanarak kompozisyonlarini

olusturmustur.

Erol Akyavas 1980’li yillarda ‘kiyam-i saadet’ adini verdigi ¢alismalarda Doguya
ozgii kaligrafik 6geleri, minyatiirlerden esinlendigi motifleri, renk etkisi ve yiizey begenisiyle

bir biitiinliik i¢inde sunmustur.

Erol Akyavas, sanatinda hem bati resminin teknik veri ve birikimlerini hem de Dogu
kiiltiir ve felsefesinin izleri ile dini, kiiltiirel verileri yogurarak, ge¢mis kiiltlirleri sanat1 ile
kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini ve arayisin1 olusturur. Sadece Dogu kiiltiiri
ve Islam sanatmin izlerini degil, evrensel insanligi birlestirmeyi oneren din ve Kkiiltiir
felsefesine yonelmistir. Cagdas sanata ulasarak ¢ok katmanli ve derinlikli sanat anlayisi

gelistirmistir.
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Erol Akyavas Miragname Kagit Uzerinde Litografi 63x49 British Miizesi Koleksiyonu Londra 1987

Boylece kiiltiirel degerlerin bir arada verilmis oldugu resimler ortaya ¢cikmistir. 1950—
1960 yillar1 arasinda, sanat¢i kaligrafinin okunabilirliginden cok plastik degerine agirlik
vermigtir ve bu anlamda betimlemeler yapmistir. Akyavas’in kullandig1 yazi, her resimde
farkli sekilde ortaya c¢ikar. Ama bu onun iislup olusturma ozelligi ya da cabasi degildi.
Yazinin anlamlar1 ve diger degerlerle karsilastirilmasi s6z konusudur. Yazinin bu tarzda
kullanilmasi o déneme kadar hicbir sanat¢inin denemis oldugu bir iislup degildi. Bu nedenle
Erol Akyavas’in resimleri 6zglim bir nitelik tasir. Akyavas’in kaligrafiye ilgi duymasinin

temelinde Dogu Bat1 sentezi dogru sekilde aktarma ¢abasi yatmaktadir.

Erol Akyavas Vav Tuval Uzerinde Yagl Boya 115x115 1984

Sanatci, donemin tavrina uygun serbest, lekeci kompozisyonlarda i¢ diinyanin
bilinmezlerine yoOnelen resimlerinde, dogu estetigi ylizeye c¢ikmasi dikkat ¢ekmektedir.
Zamanla 151k ve renkte yogunlasan resimleriyle Akyavas, sanat1 Islam anlayisina ¢agdas bir

ifade getirebilen sanat¢idir

Akyavas Geleneksel Hat sanatinin kaligrafik Ozelliklerini kullanarak yaptig

Kompozisyonlarda iislubundaki temel 0Ozellikleri yansitir. Geleneksel hat sanati ve
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minyatiirlerden aldig1 esinlerle gerceklestirdigi yeni ¢alismalarinda, bu tiir alintilari, parca ve
biitiin baglaminda degerlendirmekte, kompozisyonun catisint kendi sanat anlayisinin

yonlendirici etkenleri 1s181inda kurmaktadir.

Sanat¢inin c¢alismalarinda geleneksel bir etki olarak sadece kaligrafik bulunmaz.
Kaligrafinin yaninda kullanmis oldugu minyatiir figiirler, fermanlar, mimari planlar vb.
sembolik formlar da yer almaktadir. Geleneksel halk yazi sanati motifleri ¢cogu kez bir cati
altinda toplanip tuvale yansitirlar motiflerin nakissal 6zelliklerini korumaya c¢aligilir. Erol
Akyavas caligmalarinda Hat sanatlarmin niteli§i korunarak deforme edilip soyutlanarak
Cagdas Tiirk resminde igerisinde giinlimiize farkli yaklasim bigimleri igerisinde

degerlendirerek hat sanatinin, yorumlanmasi ile dikkat ¢ekmektedir.

Ergin Inan

Cagdas Tiirk resminde kendine &zgii bir yeri olan Ergin Inan o6zellikle graviir
teknigindeki eserlerinde, soyut insan diisiincesini ve kavramuni ele alan bir sanatgidir.’
Ozgiin baski dalinda boya resme uzanan yapitlarinda, fantastik gergekei bir {islup
icinde cok yonli ve goriintiilii varliklart anatomik, tinsel baglaminda, ele alarak evrensel ve

kiiltiirel imgelere doniistlirmiistiir.

Insan figiiriinii, bocekleri kabuklular, siiriingenler, kelebekler, gézyas1 damlalariyla

birlestirmis, minyatiirleri animsatan bir kompozisyon diizeni gelistirmistir.

Ergin Inan geleneksel siisleme ve hat sanatindan sectigi motifleri yapitlarinda basaril
bir birlesim icinde yorumlamistir. Yer yer diizenlemeler iist {iste bindirerek kaligrafik

gorlinlimlii bir leke diizeni ortaya konustur.

Baf T L

;‘rffﬂ,ﬁ;?m‘-:v;_,wﬂfrf%

Ergin Inan Agustos bécegi, Karton
Graviir 43x31 1989 Uzerine Serigrafi, 75 cm x 55 ¢cm,2006
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Boceklerle ve yaziyla olusturdugu mektup dizilerini gergeklestirmistir. Imgeleri bir az
daha sikisik bir diizen i¢inde, kismen ¢izgisellikten uzaklasarak canli renklerle vermeye
baslayan Ergin Inan, ayn1 yaklasimi, 6zgiin baski ¢alismalarinda da gostermistir.

Geleneksel hat sanati kaligrafik ozelliklerinin 6rneklerini ve yer yer de mimari

formlar1 ¢alismalarinda konu olarak ele alan bir sanat¢idir.

Sanat¢inin temelde yaziy1 ve daha sonra da nesneleri isledigi ¢aligmalarinin yani sira
Berlin de ilk olarak isledigi kent goriiniimleri konusu kendine 6zgii bir manzara anlayisini
ortaya koyar. Kent dokularini islerken tarihsel anitlarin niifus ve cografi sartlarin olusturdugu
hayati1 kendi i¢inde yorumla ve hatta yagayarak betimler. Bu tiir 06zellikleri daha da c¢ok
vurgulamak icin Istanbul, kagmilmaz bir &rnek olur. Geleneksel hat sanati kaligrafik
ozelliklerini ve yaziy1 kullanarak yapmis oldugu g¢alismalar kol4jlarini andiran bir anlayis

sahiptir.

Geleneksel hat sanat1 6rneklerini yer- yer erimeler ve bazen de belirlilik farkli formlar

icinde kullanmustur.

.Ergin Inan Kompozisyon 220.00x150.00 cm Ahsap Uzerinde Yagl Boya 2008

Ergin Inan ¢aligmalarinda mimari formlarin yaninda eski yaziyr kullanmaya devam
ederek sistemli bir sekilde, kiitlesel formlara yer vermistir.  Eski yazili sayfalarin
diziliglerindeki kullandiklar1 kagitlarin eskiligindeki, dokusundaki rengindeki olugumlar her
zaman sanatcinin dikkatini ¢ekmistir. Ozgiin baski dalinda baslayip, gelisme siireci iginde
boya resme doniisen Ergiin Inan’m sanatinda, yasam ve gergeklik karsisindaki insan

varliginin diisiinsel baglamda tavir ve yorumu 6ne ¢ikmaktadir.

19 www.kalemisidergisi.com



KALEMISI, Cilt 1, Sayi 2

Eserlerinde ele aldig1 motifler ve bunlarin mekan {izerindeki kurulusunda, grafiksel
olusumlar dikkat ¢ekmektedir. Bu grafiksel olusum, yiizeyci, yalin etkili ve arinmis bir renk
begenisiyle dengelenir. Bu da soyut temeller {izerine oturmus geleneksel sanatlarimizin bir

diger o6zelligi ile ortiisen unsur olarak goriilmektedir.

Ergin inan, Ahsap tizerinde Yagli Boya 29,5x22,5 cm 2001

Kaligrafik kolajlarin bocek ¢izimleri ve anatomik figiir etiitleriyle bir arada bu felsefeyi

olusturacak bir temel {izerinde bi¢imlendigi resimler 6zgiin bir yaklasimdan kaynaklanir.

P i A N

—— AT I X = 1 el )
Ergin Inan Kompozisyon 167,00x132.00 cm Tuval Uzerinde Karigik Teknik 2001
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Semsi Arel

Sanat¢1, Geleneksel Hat sanatindan yola ¢ikarak olusturdugu geometrik soyut
anlayistaki eserleriyle tanmir. Ibrahim Calli’nin 6grencisi oldugu dénemde daha ¢ok figiir ve
manzara ¢alismalar1t 6n plandadir. Daha sonra 1950’lerin sonlarina dogru kiibizm anlayist

etkileri yavas yavag soyut bir anlayisa doniistir.

Bu soyut anlayis sanat¢inin Geleneksel Hat Sanati etkili calismalarini meydana getirir.
Arel bu ¢alismalarin1 geometrik diizlemlerde Arap harflerini andiran egriler ve diizlerden

olusan ¢izgilerle olusturmaya baglamistir.

Semsi Arel, Kompozisyon, 72x100cm Tuval Uzerine Yagh Boya. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.29°da Kaligrafik yazinin kendine sundugu ¢izgisel goriiniim, renk- ritm-espas
ve diger 0gelerin dogru kullanimiyla biitiinlesir. Yiizeye yayilan kaligrafik 6gelerde yer- yer
gruplagsmalara ve istiflemelere giderek kiitle duygusu uyandirmaya calismistir. Kaligrafik
nesneyi ya da diisiinceyi ifade etme 6zelliginin disinda, kaligrafinin resimde plastik bir bigime

doniismesini vurgulamaya ¢alismistir.

Geleneksel Hat Sanatinin etkisinde eserler veren birka¢ ressamdan biridir ve hat
sanatindan yola c¢ikarak gerceklestirdigi geometrik soyut tarzdaki eserleriyle taninir.
Yapitlarinda resmin yiizeyime soguk renklerle hacimlendirerek geometrik bigimler kurup,

izerine kafi hat yazis1 karakterli ¢izgiler eklemistir.

21 www.kalemisidergisi.com



KALEMISI, Cilt 1, Sayi 2

.Semsi Arel Yesil Kompozisyon 81x117 cm. Tuval Uzerinde Yagli Boya istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resim 3.30’da Semsi Arel’in alt katmanla iist katman arasindaki iliskiyi saglamakta
kullandig1 yontem geleneksel hat sanatinda oldugu gibi birim o6l¢iiyii teskil eden ve aym
zamanda bosluklar1 doldurmak amaciyla kullanilan espas kare goriiniimli bi¢imlerdir.
Katmanlar arasi baglantiyr saglayan belki de en biiylik unsur, kompozisyonun kaligrafik

Ozellikleridir.

Semsi Arel’in Non- Figiiratif bir anlayista yapmis oldugu soyut eserlerinde hat
sanatin1 plastik degerleriyle bilingli bir sekilde kullanarak yapmis oldugu kompozisyonlari

daha dengeli bir diizenleme i¢inde sunmustur.

Genelde somon sarilar1 ve gri zeminlerde, sar1, gri, siyah renk lekeleriyle esit olmayan
dikey alanlar {iizerine stilize edilmis cizgilerle yaratilan non-figiiratif kompozisyonlar ve

kaligrafik ozellikler tasiyan Arap harflerini ¢agristiran diiz ve egrisel ¢izgiler kullanir.

Hat sanatin1 okunabilir niteligiyle degil bicimlerde deformeler yaparak kullanilmistir.
Sanatci, kaligrafik bi¢cimleri geometrik bir kompozisyon iizerine islemistir. Bu onun Dogu ve

Bati sentezini vurgulama egiliminde oldugunu gostermistir.

.Semsi Erel Tuval Uzerinde Yagl Boya 82x82
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Sanatci1 6nceden belirlenmis kati duragan soyut bir yaziy1 resimlerinde motif olarak
yerlestirmistir. Gegmis donemlerin geometrik diizenlemeleri dogrultusunda ¢alismistir. Semsi
Arel’in resimleri kompozisyon agisindan dengeli, akict ve az da olsa hacimsel bir etkiye

sahiptir. Semsi Arel belli bir akima bagli kalmadan 6zgiin bir sekilde ¢caligmistir.

Rauf Tuncer

Rauf Tuncer, eserleri ve sanatiyla Tiirk Diinyasi’nin kiiltiirel ve sanatsal verilerine
duyarli yaklagimiyla segilen sanat¢ilardan biridir Rauf Tuncer, sanatinda eski Tiirk yazitlarini,
damgalari, Orta Asya Tiirk motiflerini kullanan bir ressamdir.

Belirtilen konular 1s18inda Orhun yazitlardan, Geleneksel el sanatlari motiflerinden,
damgalara kadar uzanan genis bir yelpazede ¢izgi, renk ve leke baglaminda kendi anlayiginin
disina ¢ikmaya O6zen gosterir. Ele aldigi motifler soyut temeller iizerine oturmus geleneksel
sanatlarimizin bir diger 6zelligi ile ortlisen unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Tuncer’de uzun arastirma ve incelemeler sonucunda kullanmis oldugu Orhun
Alfabeleri {izerine yer alan, hiyerografik, yaziy1, mezar taslarinda bulunan damgalari, halilar
izerindeki motifleri birer sanat eseri olmaktan G6te bir duygunun, sosyo-kiiltiirel hayatin tarihi

birer belgesi olarak algilamis ve onlarin derinliklerine inmeye calismistir.

AT

Rauf Tuncer Orhun Yazitlar1 90x90 cm Tuval Uzerinde Akrilik

Rauf Tuncer, eserlerinde dini ve milli unsurlart1 bir arada kullanmaktadir. Hat
sanatindan, Orhun yazitlarindan, Pazirik’tan, Selguklu siislemelerinden aldigi motifleri sablon

olarak kullanir.
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Bu yoOniiyle Rauf Tuncer, 6zgiin baski ustasit S. Saim Tekcan’in izini siirer nitelikte
goriinse de, Islam Oncesi Tiirk sanati verilerine yaklasimi ve diisiince bicimi ile ondan
ayrilmaktadir. Rauf Tuncer, yagli boya ve akrilik tekniklerinin tiim imkanlarin1 eserlerinde

renkgi bir yaklagimla sergilemektedir.

val Uzerinde Akrilik

Rauf Tuncer Hat serisi 70x90 Tu
Sanat¢inin “Hat serisi”, “Folklorik Resimler”, “Orhun Resimleri”, “Orhun Yazitlar1”
gibi, icerikleri adlariyla ortiisen resim serileri mevcuttur. Eski Tirk damgalar1 ve yazitlarim

icermesi agisindan “ Orhun Resimleri” ve “Orhun yazitlar1” dikkat cekmektedir.

Rauf Tuncer Folklorik Resimler 70x90 cm 4 Rauf Tuncer Orhun Resimler Serisi 70x90
Tuval Uzerinde Akrilik Tuval Uzerinde Akrilik

Sanat¢inin ulusal kiltiir verilerini bozmadan, deforme etmeden, hatta sablon
kullanarak birebir aktardigini ¢aligmalarinda gérmek miimkiindiir. Daha Onceleri Tiirk

resminde bu tarz yaklagimlar sergileyen sanatcilarin ¢okta basarili olduklari séylenemez.
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Rauf Tuncer ise, bu aktarmay1 yaratici bir sekilde olgunlagtirmakla kalmayip, farkli bir
tat, yeni bir sunusla giincellestirebilmistir.

Halk Sanatlarmin anonim degerleri, halilar kilimler yazitlar, hat sanati da Tuncer’in
yorumladigi bir diger konu olarak karsimiza ¢ikar. Cagdas Tiirk resmi igerisinde, glinlimiize
degin farkli yaklasim bicimleri igerisinde degerlendirilen hat sanatinin Bati teknigindeki
yorumununsa iki farkli bigimde oldugu dikkat ¢eker. Birincisi yazi niteligi korunarak, ikincisi
ise yazi niteligi deforme edilip soyutlamak. Tuncer’in gerek yaklagim bi¢imi, gerekse
gecmigle buglin Dogu ile Bati, gelenekle yeni arasinda bir koprii kurmaya calismasi onun

cagdaslar diger sanat¢ilardan ayr1 degerlendirilmesine neden olur.

i
.Rauf Tuncer Folk

0l

lo}ik Resimler Serisi 90x90 Tuval Uzerinde Akrilik

Merih Ercan sanatgi ile ilgili goriislerini soyle siralar:

“Rauf Tuncer’in eserlerini bir arada gordiigiimiizde, ortak bir estetik kayginin

organik bir biitiinliik icinde ele alindig1 gozlenmektedir. Kaligrafik etkiler yanilsamanin

Otesinde tarihsel bir gerceklik olarak yakalar insam. Tablolardaki organik biitiinliik,
coskusal bir titresim uyandirmakta, tarihsel imgeler belli belirsiz insan sarmaktadir. Izleyeni
zaman zaman kendini ele veren arkaik-anitsal formlar: tarihsel ge¢misi ile bulusturup, tatl
bir romantizm yasatirken insant gururlandwrir. Ancak bu uzun siirmez, anlatim bir tiir tabiat

i

mistisizmi i¢inde, kaligrafik estetige birakarak insani i¢ine alir.

Rauf Tuncer’in “Orhun Abidelerinden Yansimalar” serisi, ister tarihsel malzemeyi

kullanim sekli, ister resim teknigi agisindan yetkinlik sergilemektedir
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Bu ¢izgi ag1 kurgusu icinde acik koyu degerler ve bicim baglantilar1 siki bir 6rgii
biitiinliigii kazanir. Yer-yer diizenlemeler iist-liste bindirilerek kaligrafik goriiniimlii bir leke

diizeni ortaya konur.

iyt

3 < e 5 » 24 s A
Rauf Tuncer Orhun Abidelerinden Yansimalar 85x105 Tuval Uzerinde Akrilik

Resim 3.36’da Rauf Tuncer Hat sanatinin Kaligrafik dgelerin tuval yiizeyine tagimasi
esnasinda harflerin okunurlugunu bozmamaya O6zen gostermistir. Kaligrafinin kendine
sagladig1 imkanlar icerisinde, tuval yiizeyinde egik-dik-yuvarlak-yatay bir ¢izgi ag1 olusturup,
ylizeye kendine 6zgii ritmik bir goriiniim kazandirir. Bu ¢izgi ag1 kurgusu iginde, acik koyu
degerler ve bi¢im baglantilar1 siki1 bir 6rgii biitiinliigli kazanir. Yer yer diizenlemeler iist {iste
bindirilerek  kaligrafik  goriiniimii  bir leke diizeni ortaya konulur. Harflerin
renklendirilmesinde kullandig1 yumusak renk gegisleri ise alt katmanla kurulmaya caligilan

mekan - motif iliskisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Damgalar ve Tirk yaztlarn1 farkli Olgiilerde, ritmik bir kararlilikla yinelenerek

polifonik miizige kosutluk sergileyen bir goriiniim arz etmektedir

Sulu boya resmi tadinda bir renk yumusakligi, tas ve kaya dokusu izlenimi veren
zeminlere farkli bir derinlik katmaktadir. Sanat¢i, bir yandan tarihsel dokunun hazzim

tattirirken, diger yandan ¢agdas resim sanatinin verilerini de ihmal etmez.

Bilinen veya tanidik dgeleri, bilinmeyen, gizemli bir atmosfere sokmak, eski olanla

yeni olan arasindaki hassas dengeyi korumak bu resimlerin baglica 6zellikleridir.

Rauf Tuncer’in sanatc1 olarak bagka bir 6zelligi de, eski Tiirk yazitlarin ve damgalarin
estetik ve plastik yoniinii kesif etmesidir. Damgalar ve Tiirk yazitlar1 farkli 6l¢iilerde, ritmik
bir kararlilikla yinelenerek polifonik miizige kosutluk sergileyen bir goriiniim arz etmektedir.

Bu yoniiyle sanatci, Tiirk Resminde en duyarli yaklagimi sergilemektedir.
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.Rauf Tuncer Orhun Abidelerinden Yansimalar 8x1 val Uzerinde Akrilik
3.1.8. Hiisamettin Kocan

Hiisamettin Kocan ilk donem calismalarinda, lokal 151k etkileriyle tors olarak insan
bedeninin anatomik 6geleri, soyutcu bi¢im anlayist diizeyinde yer alir. Figiir imajinin giderek
silindigi daha sonraki resimlerinde, renk¢i anlayis on plana gecer, soyut hacimselligin

ongoriildiigii ve temel motiflerin benimsendigi yeni bir egilim kendini gosterir.

Hiisamettin Kogan Figiirlii Kompozisyon 180x180 Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009

Hiisamettin Kocan erken tarihli resimlerinde oldugu gibi bugiin de sanatinda, beden,

insan sorgulanmasinin basat oldugu agiktir.

Sanatinin tarihsel dongiisiinde yapilacak bir gezintide, hemen her yerde diistincenin
ifadesinde, insana bagvurdugu, yapitlarin odaginda gizli ya acik olarak, beden ve bedene dair

pargalarin yer aldig1 goriilebilir.
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Hiisamettin Kogan Kompozisy 100x140 Tuval Uzerinde Yagli Boya 2009

Resim 3.40’da Tuvale koyu zemin tizerine belli belirsiz, genis ylizeyler halinde

stiriilmiis firca darbeleri ile deforme edilmis, beden pargalar: yerlestirilmistir.

Bu karanlik barok boslukta kendinden 1siklanan bi¢imler, gizemli bir var olus siirecini
imler. Yagli boyanin yani sira camalti tekniginde de bagvurdugu figiir soyutlamalarini, mistik
isikla aydinlatmis metalik renk dokulandirmalariyla big¢imlendirilmis organik formlarin

derinlerinden gelen gizli atmosferinde ele almistir.

Dikeylik, insani dirimini diinyasal olusuyla ve yasamli olusuyla gdstermenin bir
bicimidir. Dikey gosterim bir anlamda, insanin toprak {iistiinde insa ettigine insa edilenin
izlerine gondermede bulundugu bir dogrultudur. Topraga acilan pencerenin, ¢ergeveledigi

maddi kiiltiiriin bir simgesidir.

Kocan’in figiirleri, eril ya da disil, zaman1 ve mekani asar, bazen parcalanmis
bedenlere doniisiir, bazen sematik bir tanimsizlik icinde bir yerlerde gizlenerek yalniz

diisiince olarak degil imge olarak da yapitin igine sizmaktadir.

Hiisamettin ~ Kocan, bedene dair pargalart ve onlarin  yiiklendikleri
tilsimli,koruyucu,dinsel anlamlari, kendi elinde ve goziinde bugiine tasir dokun ve gorii nerir
El ve gbz, dokunmanin, gérmenin, bir baska degisile duyumsamanin bir simgesidir. El ve goz,
caligmalarinda toplumsal var olusun en 6nemli gostergeleri olarak geleneksel kaliplari i¢inde

bugiine taginir.
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Hiisamettin Kogan Fatimanin Eli 15x15 Tuval Uzerinde Karisik Teknik 2008

Halk resimlerdeki simge ve motifler, kiigiik renk lekeleri, benekler, ¢icek ve yapraklar
Kocan’in c¢alismalarinda yer alirlar. Bunlar onun dogayla tarihle, geleneklerle, sanatla
kurdugu iliskilerin nesneleri simgeleridir. Cikis noktasi ne olursa olsun gorsellestirdigi,
anlattig1, gelip dayandig1 nokta, gecmisi, bu cografyanin gelenegi, simgeler ve sanat¢inin bu

gelenegin simgelerine gondermede bulunarak yeniden tirettigi imgelerdir.
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Hiisamettin Kocan Kompozisyon 180x180 Tuval Uzerinde Karigik Teknik 2009

Sanatginin 1993'de iizerinde calismaya basladigr "Anadolu'nun Gorsel Tarihi" adli

kapsamli arastirma projesi Tiirk Halk Resimleri incelemesinden kaynaklanmaktadir.

Kocgan, "Anadolu’nun Tarihi Gorsellestirme”ye yonelik bu proje kapsaminda
Anadolu'daki ii¢ temel kiiltiir olan Islam, Orta Asya ve Anadolu Kkiiltiirleri iizerinde
yogunlagtirmistir. Bu aragtirmalarin sonucunda olusturdugu tuvallerin 1994'de "Osmanl1"

baslig1 altinda sergilenmis ve yaymlanmigtir.

Resminin katmanlarinda olusan mitolojik atmosferi ve mistik 15181 eski Anadolu
uygarliklarinin birer yansimasi olarak degerlendiren Kogan, gelenekselden yola ¢iktigini dile

getirir.
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Sanat¢inin algilama sistemi bir ucu insanoglunun baslangic tarihine, diger ucu ise
gilinlimiize hatta gelecege uzanmaktadir. Kocan, tuval, 6zel iiretilmis kagit, toprak, kurutulmus
yaprak ve miirekkep gibi ¢aligmalarinda tarihi gondermeleri de géz Oniinde bulundurarak
kullanmaktadir. Ornegin yaprak, doga ve iktidarla siirekliligi olan bir form olarak secildigi
gibi yasamin bir parcasini1 imlemesi, Osmanli levhalarinda, beratlarinda, fermanlarinda ve hat

sanatindaki kullanimryla da énemlidir.

Hiisamettin Kogan Istanbul 160x209 Tuval Uzerinde Karisik Teknik 2010

Kompozisyonlarin dikeyde bir dikdortgen olusturdugu ve bunlarin da gdsterme yan
yana ya da st {iste getirildigi goriilmektedir. Kocan i¢in dikeylik ile insan arasinda dogrudan
bir iliski var. Dikeylik, insani dirimli diinyasal olusuyla, etken ve yasamli olusuyla
gostermenin bir bi¢imidir. Halk Oykiilerinin ¢evresinde bigimlenen resimlerin simgeleri
kotiiliige karsi olusturulmus tilsim imgelerdir. Ozellikle yazi resimlerde kutsal sézler insan,

aslan, kus figiirlerine doniisiir Amentii Gemisi, Eshab-i Kehf, Sirr- Ali dibi konular islenir.

Hiisamettin Kogan Figiirlii Kompozisyon 180x180 Tuval Uzerine Karisik Teknik2009

Hiisamettin Kogan, camalti halk resimlerinin gilinlimiize ulasan disa vurumcu
yansimasini samanin suretlerini ve gizli portreleri yasamin biitiinlinii ifade eden halk
resimlerinden hareketle pargalayip kirip yeniden kurdugu portreye doniistiirmiistiir. Kogan’in
portrelerinde halk sanatinin gdsterim olanaklari, hat sanatinin yazisal anlatimi, renk ve ¢izgi

zevki simgeler yer almaktadir.

www.kalemisidergisi.com 30



BAYRAMOGLU, M., 20. Yiizyil Tiirk Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk Sanat Orneklerinin Etkisi,

Ramazan Bayrakoglu

Ramazan Bayrakoglu, ¢alismalarinda klasik resim uygulamasindan ¢ikip daha konsept
isler tiretmeye ¢abalar. Geleneksel el sanatlarindan kirkyama, kirkpare teknigini giinliik
hayatimizda pek ¢ok alanda kullanmaya basladigi dénem sanatgi, ¢alismalarinda standart bir
forma baglh kalmadan, ¢alismalarini olabildigince farkli materyal ve uygulamalar kullanarak
gergeklestirir. Materyal ve konu arasinda yaratilmaya ¢alisan ortak biitiinliige karsi, aradaki
tutarsizlik ve karsithgin derinligiyle isin etkisi daha da artar. Kullandig1 saten kumasin ya da
pleksiglas’in gozii alisilmisin disina ¢ikaran durumuyla, izleyici ilk olarak malzemeden
etkilenir. Imgeler aras1 karsilastirmali &rnekler ile insanlarm ruh haline yonelik degisikler,
istenilen ve kurgulanan siirecin sonudur.

“Uslup konusu iizerinde artan bir titizlikle durulmasi ve sanatin bir kendini
agtklamast sorunu oldugu yolundaki yeni tislubuyla hizli gelismelerin oldugu bir gercektir.
Degisik renkler ve yapilarin, 15tk ve golge karsitlarimin karisik yigilmalarin ve benzeri

durumlarin iizerinde ne gibi duyusal ve etki oldugu diisiiniilmektedir.”

Ramazan Bayrakoglu Aleksandra Maria Lara'nin Portresi 180x250cm Tuval Uzerinde Dikilmis Kumas 2008

Ramazan Bayrakoglu, farkli sanat disiplinleriyle ugrasan sanat¢i, resmin klasik
algilanmig bi¢imini bozmaya ve resme kavramsal bir icerik kazandirmaya yonelik ¢caligmalar

yapmaktadir.

Bayrakoglu’nun belirgin bir boya malzemesi yerine farklt materyaller aragtirmasi ve
bunu islerine 6zenle yansitmasi, alinan bir risk olarak goriilebilirken sanatc¢i, bu durumu

iiretim siirecinin bir pargasi olarak kabul eder.
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Ramazan Bayrakoglu iman'in Kutsal Atesi 235x145cm Tuval Uzerinde Dikilmis Kumas 2011

Giin igerisinde her an ¢ekilmis olabilecek fotograflardan gorsel secilir, gorsel, program
yardimi ile renkli pargalara ayrilir, ayrilan her bir parga i¢in renk tonlar1 belirlenir, renkler tek
tek bulunur ve kumasi boyamak i¢in hazirlanir.

Serigrafi baski yontemi ile boyanan kumlar olmas1 gerektigi sekliyle parcalara ayirip,
kesilir. Dikis makinasinin piko ayari ile hazirlanan boyamis ve kesilmis parcalar birlestirilir.
Sonug olarak bir biitiin olusturuldugunda, tiim parca saseye gerilir ve sergilemeye hazir hale

gelir.

. L ¥
T
R L

a8 ) :
distriyel Akrilik 2011

/S

Ramazan Bayrakoglu Kokpit 195.5x245¢cm Pléksiglas fJerine En

Bu isler icin, temel malzeme pleksiglass. Pleksiglass akrilik temelli bir malzeme, camdan

daha hafif ve daha esnek bir malzemedir. Renkli ve ya seffaf tiirleri var. Malzeme se¢iminden
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sonra alinacak yol, saten kumas ile yapilan islemlerin benzeri kumas resimlerde oldugu gibi,
cizimlerden olusan bu tasarimda kirkyama tekniginde oldugu gibi binlerce kiiciik parca yan

yana gelerek resmin biitlinliigiinii olusturmaktadir.

I 'Wilme v el : P 2
Ramazan Bayrakoglu157x280cm Pleksiglas Ramazan Bayrakoglu Yangin 224x300cm Pleksiglas
Uzerine Endiistriyel Akrilik 2012 Panel Uzerine Serigrafi Miirekkebi 2010

Resim 50°de parca birlestirme, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 6rneklerinden kirkyama
ve kurama tekniginde oldugu gibi, Ramazan Bayrakoglunun resim sanati ile benzerlikler
tasimaktadir. Sanatci, bu eserinde renk renk gesitli kumas parcalarini degerlendirerek bir
araya getirmesiyle degisik sekiller ve desenler verip, firca yerine igne, iplik ve dikis makinasi
kullanarak 6zgiir ve 6zgiin yorumunu diledigi gibi ortaya koymustur. Kullanilacak renk ve
sekiller tamamen kompozisyon tercihlerine bagli oldugu unutulmamalidir.

Caligmalarinda agirlikli olarak anlam oyunlarina agik merinler kullanan Bayrakoglu
standart bir forma bagh kalmayan ve farkli malzemelerle uygulamalara agik bir tavir

gelistirmistir.

Bu konuda basarili olan sanatci, teknik bir yonden tuval ve yagliboya kullanimi gibi
zorunluluklar1 asarak kendine 0zgli malzeme ile ¢izgi ve boya uygulamalarim

gergeklestirmistir.

Siileyman Saim Tekcan

1940’larda baglayan, Ulusal Tiirk resmi, yaratma arayislart sanat¢ilarin Anadolu ya
Oykiiciiliginon plana ¢iktig1 bir coskuyla yaklagmalarina sebep olmustur. Agirlikl
olarak1970’lere kadar siiren bu diisiince igerisinde kimi sanat¢ilar geleneksel Tiirk
sanatlarindan aldig1 esinlerle yorumlarken, kimileri de yerel yasantiyr ve el sanatlarini

tuvaline aktarmistir.
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Siileyman Saim Tekcan 190.00 x 140.00 cm. Tuval {izerine Yagh Boya 2010

Sanat egitimini 1958- 1961 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim
Boliimii’nde Refik Ekipman, Veysel Eriistiin, Sinasi Barut¢u gibi hocalardan alan Siileyman
Saim, burada onun igin gelecekte Oncelik tasiyacak olan c¢esitli, malzemeleri tanir ve
kullanmay1 &grenir, emegin ve becerinin sanat yapitinin olusumundaki vazgeg¢ilmez roliinii

kavrar.

Siileyman Saim Tekcan 39,00x26,00cm Graviir

Siileyman Saim Tekcan tutkuyla gozlemledigi ve defalarca ¢izdigi atlarin onun
resimlerinde ¢ok Ozel yere sahiptir. Dogalc1 betimlemelerin Gtesinde yapitinda plastik
zenginlikler, ¢esitlemeler arayan sanat¢i atlarin yaninda Osmanli dénemine ait tugralari, eski
paralari, miihiirleri, eski yaziy1 kullanmistir.

Son yillarda tizerinde ¢alistigi, atlar ve hatlar, serisi kaligrafik 6zellige sahip kivrak bir
desenin yine ayni nitelikte hareket halinde ya da gururlu bir ifadeyle duran at bi¢cimlerinden

hareketle olusturulmustur.
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Siileyman Saim Tekcan Atlar ve Hatlar 240.00 x 140.00 cm. Tuval iizerine Yagli Boya 2010

Genel olarak Uygarlik Serisi adi altinda Tiirk Cesitlemeleri, Hitit’e Gonderme,
Anadolu’dan Gelen gibi isimler vermistir. Anadolu Uygarlik eserlerinden, Ana Tanrica
bicimlerinden, Hitit glines kursundan, mezar taslar1 desenlerinden esinlenmis elek baski

seriler sanat¢inin ¢aligmalarinda 6zel yere sahiptir.

Siileyman Saim Tekcan Anadolu’dan Gelen Anitsal Resimler

Anitsal resimler sanat¢inin hemen hemen tiim kompozisyonlarinda temel anlatim araci
ve yapita asil ifadesini kazandiran 6gedir. Anadolu uygarliklarina géndermeler yapan biiyiik

yagli boya resimleri onun bu 6zelligini daha da vurgular niteliktedir.

Siileyman Saim Tekcan’in 1990°dan glinlimiize uzanan baski ve yaghh boya
caligmalarinda ve hatta heykel ve kabartmalarinda gesitlemelerle siiregelen at imgesi, bazen
tek basina ama c¢ogu kez- bir doku etkisi yaratan eski yazitlarin esliginde yer almaktadir.

Stileyman Saim Tekcan eserlerinin {iretiminde, gerek baski resimleri olsun gerekse diger
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tekniklerdeki kokleri ¢cok derinlere kadar inen ve giiniimiize katman- katman uzanarak gelen
kimi Anadolu Uygarliklarinin Simgelerini Hitit algak kabartmalari, Osmanli kaligrafisi,
minyatlirii, tezhibi, mezar taslar1 tilsimlari, idolleri, elemleri, nazar boncuklarina, kadar
uzanan Orglileri, geleneksel Tiirk sanatlarindan gelen etkilerle birlestirip stilizasyona

ugratarak yorumlamistir.

Siileyman Saim Tekcan 135,00x185,00cm Tuval Uzerinde Yagli Boya 2002

Siileyman Saim Tekcan’in 1990’11 yillarda Atlar, Atlilar, Hatlar, baskili anitsal etkili
dizi ¢aligmalarinda esas olarak Osmanli Kiiltiirii’nden tugralar, minyatiirler, simgeler ve
isaretlerden yola ¢ikilarak kurulan ¢agdas formlar yine ayni cografyanin kiiltiirel mirasina

gondermelerden olugmaktadir.

Siileyman Saim Tekcan, yogun sanatsal iiretimiyle, Tiirkiye’de 6zgiin baski resmin

gelisimine katkilartyla Tiirk sanatinda 6nemli yere sahip bir sanatgidir.

Siileyman Saim Tekcan 39,00x26,00cm Graviir
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SONUC

Geleneksel Tiirk ElSanatlar1 Ornekleri ve yazitlarimin Cagdas Tiirk resminde
kullanilmasi, iizerinde durulmasi gereken sanatsal ve sosyokiiltiirel bir olgudur. Buna Eski
Tiirk El Sanat1 6rnekleri ve motiflerinin yeniden ele alinip yorumlanmasi da denebilir. Cagdas
ve Tiirk Resim Sanatinda eski Tiirk El Sanatlar1 6rneklerinin yogun bir etkisi oldugunu
belirtilebilir ve bu etki gelenekten yararlanma siirecinde yeni bir evre olarak tamamlanabilinir.
Son donem sanatgilarinin lizerinde yogun olarak egildigi meselelerden biri kiiltiir-tarih ve

zaman olgusunun incelenmesidir.

Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Adnan Turani, Siileyman Saim Tekcan, Erol
Akyavas, Abidin Elderoglu, Ergin Inan, Hiisamettin Kogan , Ramazan Bayrakoglu ve baska
sanatgilarin yerel motif ve temalarla gosterdikleri ilgi, ¢agdas sanat egilimlerle Anadolu
kiiltiiriic ve Geleneksel El Sanatlar1 6rnekleri arasinda belli bir bag kurma c¢abalar1 dikkat
cekmektedir.

Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan hareketle yeni plastik ve estetik ¢oziimlemeler,
Ozgiin betimlemeler ortaya koyan Cagdas Tiirk Sanatcilar: basta 24 Oguz boyunun damgalari
ve eski Tiirk alfabesinin isaretleri olmakla ulasabildikleri ¢cok sayida eski damga, simgeyi, hat
ve kaligrafi sanat 6rneklerini eserlerinde kullanmislardir. Bu ¢aligmalar icerisinde giines ay,
yildiz, hayat agaci kurt, geyik, ke¢i su gibi motifler rahatlikla secilebilmektedir. Koklii bir
soyutlama gelenegine sahip olan Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin cagdas soyutlanmasi,

kavranmasi ve bunun ¢6ziimii yeni nesil sanatg¢ilar tarafindan arastirilmaktadir.

Cagdas toplumlarin birgogunda geleneksel sanatlardan yararlanarak, yeni yorumlar ve
sonuclara ulasma cabasi goriilmektedir. Modern sanat onciilerinin, geleneksel sanat anlayisina
yoneldikleri ve bu kaynaklardan yenilik¢i ve yaratict bir bicimde faydalandiklar: bilinen bir
gercekliktir. Eski simgelerin anlatim dili arasindaki kosutlugun ortak 6zelligi olan karmasik
Ogeleri basite indirgeme, sadelestirme, sembolize etme gibi degerler, Cagdas Sanatcilar1 bu

tarz yaklagima yonlendirmistir.

Cagdas Tiirk sanatcilarin eserlerinde geleneksel Tiirk sanat 6rneklerinden hali, kilim,
hat sanat1, minyatiir ve eski simgelerle kesisen plastik ve estetik degerler bulmak miimkiindiir.
Bu sanatgilarin  ortak yanlarindan biri de ilkelcilikle c¢agdaslhigi bir arada
yiirlitebilmeleridir. Tarihin alacali donemlerinden giiniimiize intikal eden ¢esitli simgeler ve
isaretlerle yeni anlamlar ve plastik degerler kazandirmak kavrami, hem modern Bati

ressamlarinin, hem de Tiirk ressamlarinin yaraticiklarinin esasinda duran ortak bir amagtir.
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Cagdas Resim Sanatinda Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 6rneklerinin plastik unsurlarin
kullanilmas: el sanatlarimizin  bigim zenginliginin bir ifadesidir. Zengin kiiltiir
degerlerimizden olan Geleneksel Tiirk El Sanat Ornekleri modern diinyanin anlayisiyla

biitiinleserek yeni bir yorum ile kimlik arayis1 siirdiirme amaci tasimaktadir.

Cagdas Tiirk Ressamlarinin, Geleneksel Tiirk El Sanatlarina yonelerek cagdas sanat
verileri ile harmanlanmalar1 bu baglamda 6nemli ve gereklidir. Bu olgunun bir kiiltiir ve sanat
hadisesi olarak degerlendirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi her bir sanat¢inin manevi

gorevidir.

Cagdas Sanat ve Geleneksel El Sanatlar1 6rnekleri bir ekolii yansitan toplu sanat
iirlinlerini sanatseverlerin izlenimlerine sunmak her sanat¢inin baslica gérevidir. Sonug olarak
Eski Tirk El Sanatlar1 6rnekleri ve yazitlarim1 Cagdas Tiirk Resminde kullanilmasi {izerinde

durulmasi gereken sanatsal ve sosyokiiltiirel bir olgudur.
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