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Abstract

This study aims to explore the modern Sephardic theater in Istanbul which
was gradually developed in the mid 18" century containing elements of
traditional Ottoman theatre and later on with the decadence of the Ottoman
Empire, which gave birth to the Turkish Republic, was subjected to a great
change from the 19" century until the 20" under the influence of modernity -
as we regard it today- of Europe. The study also attempts to search the roots
of the Sephardic people back to the exiled country, as to understand the
reflection of their settlement and exile in/from Spain due to Inquisition on
their lives, the formation of ladino (or judeoespariol) and the creation of
forms of literature focusing on theatre in Istanbul. The study will also try to
reflect the 21 century Jewish Community of Istanbul’s theatre in accordance
with its history both thematically and its function thus restoring another
piece of puzzle to its place.
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Romalilarin M.S. 70°1i yillarda Kudiis’ii iggal etmelerinin ardindan, ikinci
ve yaklagik iki bin yil siirecek olan diasporalarina ¢ikan Yahudiler, Avrupa,
Asya ve Afrika kitalarina dagildilar. Makalemizin konusu olan Sefarad
Yahudileri ise ¢iktiklar1 diasporada Ispanya ve Portekiz’e yerlesmis ve Yahudi
kiiltiirlerini oradaki kiiltiirle harmanladiktan sonra, Engizisyon yliziinden bu
iilkeleri de terk ederek, Osmanli Imparatorlugu’nun daveti iizerine bu topraklara
siginan Yahudilerdir. Sefarad kelimesi, Real Academia Espafiola’nin hazirladigi
sozliikte su sekilde yer almaktadir:

Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bat: Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii, Ispanyol Dili
ve Edebiyati Anabilim Dal, Doktora Ogrencisi.
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séfardi: (Der. Del hebr. séfarad, topénimo que la tradicion identifico con
la Peninsula Ibérica). 1. adj. Se dice de los judios oriundos de Espafa, o
de los que, sin proceder de Espaia, aceptan las practicas especiales
religiosas que en el rezo mantienen los judios espailoles. (Real Academia
Espaiiola 2001) '

Bu agiklamadan da anlasildigi gibi Sefarad Yahudileri ya da Sefaradlar,
Ispanya yerlisi olan veya onlarm dini ritiiellerini kabul eden ve uygulayan
Yahudiler olarak tanmmmislardir. Makalemizin odak noktasi ise Sefaradlarin
arkalarinda biraktiklar topraklarin mirasindan olusturduklart kiiltiirlerine bir de
Osmanli 6gelerini ekleyerek kurduklari yasam ve bunun yansimasi olan
tiyatrodur. Sefarad Yahudilerinin bugiiniinii, konustuklar1 dili Ladino nun
kokenlerini daha iyi anlayabilmek icin 1492 Ispanyasi’ndan Osmanli’ya,
Osmanli’dan da gilinlimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kadar yayilan bir tarih
dilimine g6z atmamiz ve Tiirk Sefarad Yahudileri perspektifinden incelememiz
gerekir.

1. 1492°den Giiniimiize Istanbul’daki Sefarad Yahudileri

Ispanya’daki Castilla ve Aragon kralliklarmnin birlesmesi ile bu kralligin
basma gecen 1. Isabel ve II. Ferdinand, 1478 yilinda, yarimadadaki Miisliiman
ve Yahudi varligimi yok ederek kralligin Hiristiyan biitiinligiinii saglamay1
amaclayan Ispanyol Engizisyon Mahkemelerini (1478 — 1834) kurdular
(Edwards 2007: 241). Bu mahkemeler, kralliklarindaki Hiristiyan olmayanlari
ya Hiristiyan olmaya ya da kralligi terk etmeye zorluyordu. Bdylelikle,
Yahudiler krallig1 terk etmeye ve kendilerine yerlesebilecekleri yeni topraklar
aramaya basladilar. Osmanli Imparatorlugu, Sultan II. Beyazit’in hiikiimdarlig
altinda Iber Yarmmadasindan kovulan Yahudilere topraklarini agarak Sefarad
Yahudilerinin beraberlerinde getirdikleri ekonomik ve kiiltiirel zenginligi de
sultanhigina katnustir. Sefaradlar ¢ogunlukla Istanbul, Izmir ve Selanik’e
yerlesmis, finansal ve kiiltiirel caligmalarinin agirhigii da bu sehirlere
vermiglerdir. Imparatorluktaki diger azinliklar gibi Sefaradlar da azinhk
haklarindan yararlanip, ylizyillar boyunca imparatorluk i¢inde 6zerklige sahip
olarak, dini ve sosyal yasamlarinda kapali bir toplum olusturmus, dini
yoneticilerini kendi se¢mis, yine dini mahkemelerini ve idare heyetini kurmus

' Sefarad: (ibraniceden gelen bu isim, yer adlar1 bilimince iber Yarimadas: ile 6zdeslesmistir.)

1. sifat. Ispanya kékenli ya da Ispanya kokenli olmasa da Ispanyol Yahudilerinin dini gelenek
ve dua bi¢imini kabul eden Yahudilerdir.
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ve kendi egitim sistemini olusturmustur (Romero, 2008: 66). Matbaay1 da
beraberlerinde getiren Sefaradlar, XIX. yiizyilin ilk c¢eyregine kadar
Imparatorlugun iist diizeylerinde doktor, avukat, ¢evirmen, vs. olarak caligmis
ve yine Imparatorlugun ekonomisine &nemli dlgiide katkida bulunmuslardir.
Osmanli topraklarina yerlesmelerinden itibaren kendi iglerine kapanip yeni
kosullarma uyum saglayan Osmanli Sefaradlari, iber Yarimadasi ile biitiin
iletisimlerini koparmislardir.

1839 yilinda ilan edilen Hatt-1 Serif ile Imparatorlukta din ve siif ayrimi
gozetilmeden herkesin esit sayilmasi gozetilerek mevcut etnik gruplarn
birlestirmek ve Avrupa diizeyinde modern bir millet kavrami yaratmak
amaglanmisti (Altabé 1996: 57). Avrupa’daki Yahudiler de o sirada Miisliiman
iilkelerde ikamet eden Sefaradlara ilgi duymaya baglamis, onlar iilkeleri i¢in
“yararli vatandaglar” haline getirme arzusu ile reform hareketlerine
baslamiglardi. Bu ilginin dogasinda daha ¢ok o donemlerde esen Aydinlanma
Cagi’nin etkileri hakimdi; amag¢ dini bir kenara birakan, laik vatandaglar
yetistirmekti (Bel Bravo 1992: 148). Bu amag¢ dogrultusunda, 6zellikle Fransa
1860 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun ¢esitli illerinde miifredat: Fransiz
egitim modelini drnek alan Alliance Israélite Universelle okullart kurmaya
bagladi (Altabé 1996: 59). Boylelikle, Fransizca egitim dili olarak 6ne gikarken,
ayn1 zamanda Sefaradlar arasinda da yayginlagmaya baslamisti.

XIX. ylzyilin {giincli ¢eyreginden itibaren siirekli savas halinde olan
Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan Sefaradlar da Cumhuriyet kurulana kadar
gecen zamanda Rusya ile savas, Balkanlar’daki ayaklanmalar, Birinci Diinya
Savas1 ve Kurtulus Savasi gibi ¢esitli badireleri Tirk halki ile birlikte
atlatmuglardir. Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Tiirkiye’de yasayan Sefaradlar,
Avrupa ve Balkanlar’da yasayanlara kiyasla daha sansli olmuslardir. 1923
yilinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasayan 80.000 kadar Sefarad (Besalel 2000:
234) 1934’teki Trakya Olaylar1 gibi yaganan bazi antisemit olaylar ve 1942’de
tiim azinliklara uygulanan Varlik Vergisi uygulamasi disinda, Tiirkiye’nin 2.
Diinya Savasi’nda sergiledigi tarafsiz tutumu sayesinde 6liimden donmiis; fakat
yeni kurulan Cumhuriyetin 1923 — 1945 tarihleri arasinda azinliklara uyguladigi
kiiltiirel ve iktisadi Tirklestirme siyasetine maruz kalmistir (Bali 2005: 13).
Makalemizin ikinci boliimiinii olusturan Sefaradlarin dili Ladino da tarihleriyle
paralel olarak tim bu olaylardan etkilenmis ve degisen sartlar geregi yeni
kosullara ayak uydurmustur.
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2. Sefaradlarin Dili Olan Ladino (Judeoespaiiol)’un
Dogusu ve Cokiisii

1000 y1ldir Iber Yarimadasi’nda yasayan Yahudiler, Ibraniceyi egitim dili
yaparken, Ispanyolcay1 giinliik kullanim dili olarak kullanmaya baslamislardir.
1492°den sonra Italya, Fransa, Hollanda gibi Avrupa iilkelerine gd¢ eden
Sefaradlarin aksine, Osmanli’ya yerlesen Sefaradlar iber Yarimadasi ile biitiin
baglarin1 koparmus olsalar da, ispanyolcay1 kaybetmeyip, sosyal ve Kkiiltiirel
yasam dili olarak benimsemislerdir. Imparatorluk icinde hem kapali hem de
ozerk bir toplum olusturan Sefaradlarin, imparatorlugun dilini 6grenmeye
ihtiya¢ duymayip Ispanyolca konusmaya devam ettiklerini, bdylece, o tarihten
itibaren kullandiklar1 Ispanyolcanin &zerk bir gelisim siireci sergileyerek ve
XVI ile XVII vyiizyillarindan itibaren Iber Yarimadasinda konusulan
Ispanyolcanin gelistirdigi sistemden farkli bir igsel sistemle degistigini
gozlemliyoruz (Romero 2008: 62). Kullandiklar1 bu dilin ad1 literatiire ladino
olarak ge¢mistir.

Ladino kelimesinin koklerine inersek, Ispanyolca latino kelimesinden
tiredigi ve bu dilin Orta Cag’da Hiristiyanlarm dilini veya romans dilini
kullanan Yahudilerin dili olarak algilandig1 ve Ladino’nun aslinda, Ibranicenin
Oykiintiisii olarak dogmus bir dil oldugu bilgisine ulasiyoruz (Diaz-Mas 1993:
101). Orta Cag’da kutsal dil sayilan Ibranice artik kullanilmamaya ve
dolayisiyla da kutsal metinler anlagilmamaya baslandi. Bu nedenle, kutsal
metinlerin, (rasi alfabesini kullanarak) ispanyolca kelimelerle tekrar yazilmasi
ihtiyaci dogdu. Boylece Ladinolastirilmis metinler rehberlik gorevini iistlenerek
ogrencilerin, dindarlarin  ve sinagoglardaki hazanlarin® ne okuduklarin
anlamalar1 konusunda kolaylik saglayacakti. Ladino’nun orijinallerinin kutsal
dil ile yazilmig liturjik metinlere girmesi iste bu yolla gerceklesti. Sefaradlarin
iletisim dili olan Ladino’ya zaman iginde ¢esitli adlar verilmistir: Yahudice,
Ispanyolca ve akademik ¢evrelerin kullanmayr daha cok tercih ettigi ve
Yahudilerin Ispanyolcasi anlamina gelen judeoespariol gibi. Giiniimiizde ise bu
dili ifade etmek icin kullanilan kelimeler olarak ladino ve judeoespariol esanlam
gorevini stlenmislerdir. Martin Asuero’nun kaleme aldig1 kitapta, Ladino’nun
basaris1 Ispanya kokenli Yahudilerin, savas esiri olmayip, “kendi gelen”
statiisiinde bulunmalarma ve Ispanyol mirasindan, kiiltiiriinden, dilinden ve

2 Hazan: Sinangogda gorev yapan din adami. Biiyilk sinagoglarin ¢ogunda Cemaat Temsilcisi

ad1 verilen ve aylikla ¢alisan hazanlar bulunur. Bu kisiler, Teva’nin dniinde dua eder. (Besalel
2001: 205)
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ogretilerinden gurur duymalarinda yatiyor.” (Bowman: 269 — 281) Yine aymi
kitapta, Sefaradlarla ilgili su ciimleye rastliyoruz:

Sefarad mirasindan {i¢ sey gozlimiize ¢arpiyor: dili, soyadlar1 ve Ladino
gazeteleri.* (Mentaberry 1873: 478)

XVI ile XVIII vyiizyillar1 arasi Ibrani matbaaciigin merkezi olan
Istanbul’da, onceleri Ibrani harfleriyle ladino eserler ve terciimeler basiliyordu.
1657 — 75 yillar1 arasinda faaliyette olan Avraam ben Yedidya Gabay’in
matbaasinda Latin alfabesiyle iki Ispanyolca eser basildigi bilinmektedir
(Yanarocak 2008: 10). XIX. ylizyilin baslarinda ise ladino kitap ve
terciimelerin yani sira gazete basilmaya baslanmistir. Ancak, bu gazetelerde
iletisim dili olarak kullanilan ve ispanya’da konusulan Ispanyolca ile yollarmi
ayiran Ladino’nun, hem Ispanyolca’dan farklilasarak kendi iginde yarattigi
bagimsiz evrim, hem de etkilesimde oldugu diger dillerden 6diing aldigi
kelimeler nedeni ile XIX. yiizyilda otantikligini yitirdigi gozlemlenmektedir.
Ispanyol gezgin Rada, Ladino’nun otantikligini yitirmesini seyahatnamesinde su
sekilde belirtmistir:

Seyahatimizde = Konstantinopolis ve  diger sark illerinde
rastladiklarimiz 15 ve 16. yiizyildan kalma Italyancalastirilmis bir
Ispanyolca konusuyorlardi. Bunun ¢ok basit bir aciklamasi var;
Ispanyollarla artik iletisim halinde bulunmamalar1 ve Italyanlarlaysa
ticari iliskilerinin yogunlugu. (Dios de la Rada 1989: 248)

Bu italyancalagsmanin yani sira, 1860larda agilmaya baslanan ve egitim
dili Fransizca olan Alliance okullarinin judeoespafiolun neredeyse judeo-frances
olarak anilmasmma yol acacak kadar Fransizca kelime katarak Ladino’nun
¢okiisinii  hizlandirdigr bilinen gercekler arasindadir (Besso: 1970: 256).
Fransizca oOgreniminde kullanilan Latin alfabesine ek olarak, 1928’de
Atatlirk’in onderliginde Latin alfabesinden alman, Tiirk dilinin 6zelliklerine
uyan Tiirk harfleri devrimi gergeklestirildi.® Boylece, asirlardir rasi alfabesini
gerek dini, gerek gazete ve ¢eviri metinlerinde kullanan Sefaradlar, Latin
alfabesine gecis yaptilar. Ancak, bu gecisle beraber ortografik problemler bag

Steve Bowman’in bu goriisii Martin Asuero’dan alintilanmistir.

Montaberry’nin bu goriisii Martin Asuero’dan alintilanmustir.

Juan de Dios de la Rada’nin bu goriisii Martin Asuero’dan alintilanmagtir.
Milli Egitim Bakanlig1 web sitesi: http://www.meb.gov.tr/belirligunler/
10kasim/makaleler/harf.htm
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gosterdi ve giiniimiize degin Ladino dilinde ortografik bir birlik saglanmis
degildir (Gerson Sarhon 2008: 119). Bu birligin olusturulamamasi, yazarlarin
hangi dile hdkimlerse o dilde metinler yazmalarina ve bu vesileyle de rasi
alfabesiyle yazilan metinlerin yok olmasina neden olmustur.

Ladino’nun ¢okiisline zemin hazirlayan tiim bu unsurlarin yaninda en son
darbe 1928 yilinda “Vatandas Tiirk¢ce Konus!” sloganiyla anilacak kampanyanin
baslatilmast oldu. Bali, kitabinda Sefaradlarin bu kampanya karsisinda
yiiriittiikleri caligmalar1 soyle anlatiyor:

Cemaat ileri gelenleri bu kampanya ve Tirklesme baskilarinin
Yahudiler ile kamuoyu arasinda yaratmis oldugu gerilim karsisinda
ellerinden gelenleri yaptilar ve Tiirkce’yi Yahudi halki nezdinde
yayginlagtirmak i¢in ¢aba gosterdiler. [...] Yahudiler arasinda Tiirkce’yi
yayginlagtirma amacini  giiden Tirk Dilini  Yayginlagtirma
Komisyonu’nu kurdu [...] Hahambasilik ile cemaatler arasinda
yapilacak yazigmalarin bundan bdyle Tirkge yapilacagi ve Tiirkge
kaleme almmamis yazilara cevap verilmeyecegi bildirildi. Tiirkce
konusma akimmnmn bir ileri adimi olarak da Ibranice okunan iki dua
Tiirkge’ye tercliime edildi (Bali 2005: 131 — 148).

[...] Boylece Cumhuriyet’in kurulusundan on bes yil sonra Yahudi
okullarinda Tiirkge egitim gittikce kdklesmeye basladi. Yahudi gengligi
bu egitim sonunda diizgiin bir sekilde Tiirk¢e yazmaya, konusmaya ve
diisiinmeye baslad: (Bali 2005: 385).

Tiim bu nedenlerden otiirli, caglar boyunca Sefaradlarla 6zdeslestirilen
ladino Tiirkiye’de yok olma tehlikesiyle yiizlesen bir dil haline donistii.
Giliniimiiz Tirkiye’sinde, ancak 60’l1 yas grubu ve iistiiniin bildigi bir dil olan
Ladino’yu yasatma amacim giiderek 2003 yilinda kurulan Osmanli-Tiirk
Sefarad Kiiltiirii Arastirma Merkezi, gerek genis Ladino metin arsivi ve
gelistirdikleri projelerle, gerekse Ladino dilinde yayina hazirladiklar1 aylik El
Amanecer dergisiyle bu dili ayakta tutmaya ¢alismaktadir.

3. Istanbul’da Sefarad Edebiyatinin Dogusu

Osmanli Imparatorlugu’na yerlesen ve kapali bir toplum olusturan
Sefaradlarin yazin hayatt XIX. yilizyilin ortalarina kadar pek c¢esitlilik
gostermemistir. Ancak, XIX. ylizyilda diinyada esen degisiklik riizgarlarindan
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onlar da etkilenmis ve bu dogrultuda yeni bir edebiyat anlayisi gelistirmislerdir.
Imparatorluga gelislerinden, giiniimiize kadar olan siirede iirettikleri eserleri
Elena Romero ii¢ kategoride toplamaktadir: a- dini eserler, b- laik ya da
adaptasyon eserler ve c¢- sozli gelenek (Romero 2008: 74). XVI. yiizyildan
XIX. yiizyila kadar basilmig eserlerin neredeyse tamami dini niteliktedir ve
genellikle Rasi alfabesi ile yazilmig, Ibranice’den Ladino’ya ceviri metinler
olma o&zelligini tasimaktadir. XVI. ve XVII. yiizyillara damgasin1 vuran bu
ceviriler, genellikle, sinagoglarda Sabat giinii’ veya bayram giinleri okunan
dualar ve Yahudilerin Pesah’ta® evlerinde okuduklari Misir’dan ¢ikisi anlatan
Agada Kitab:’ gibi metinlerden olusmaktaydi.

XVIII. yiizyilda ise hem Sabetay Sevi'® olaylari sonrasi hem de
imparatorlugun ekonomik refah diizeyinde olmasi gibi bir takim sosyoekonomik
degisiklikler Sefarad toplumunu da etkilemis, bunun yansimalari da edebiyatta
canlanmaya neden olmustur. Sabetay Sevi olaymnin akabinde bir grup rabi'’, o
giinlerdeki Sefarad toplumunun kiiltiirel degerlerini de olusturan dini degerlerini
tekrar gozden gecirerek, bu degerleri Sefarad toplumuna dogru ve anlasilir bir
sekilde iletmek ve onlar1 egitmek amagh seferberlik hareketi baglatmislardir. Bu
stirec esnasinda da verdikleri eserleri halkin daha iyi anlamasini saglamak
amaciyla halkin konustugu dil olan Ladino dilinde kaleme almislardir. XVIII.
yiizyilda yasanan bu olay, yazin edebiyatinda Ibranice’den Ladino’ya gegisi
saglarken, ilk defa eski eserlerin yeni uyarlamalarinin yazilmadigi, edebi bir
yaraticiligin dogdugu judeoespafiol edebiyatinin Altin Cagi’na girmesine vesile
olmustur (Romero 2008: 78). Avrupali yazarlarin klasiklesmis eserlerinin de

7 Sabat : Ibrani takvimine gére haftamin yedinci giinii; dinlenme giinii; Yahudiligin temel
Ogelerinden birisi. Sabat, cuma giinii giin batimi1 baglar, cumartesi giin batimi biter. (Besalel
2001: 652)

Pesah: Salos Regalim bayramlarinin ilkidir. Ibranilerin Misir esaretinden kurtulusunu anmak
icin kutlanir. Pesah’m bir diger adi da Hamursuz Bayramidir. (Besalel 2001: 499)

Agada: Misir esaretinden kurtulusu anlatan kitap. Adimi Tevrat’taki Semot boliimiinden alir.
(Besalel 2001: 38)

Sabetay Sevi: 16. yiizyll Musevi diinyasinda beklenen Mesih oldugunu iddia ederek,
¢evresinde topladigi miiritlerini kutsal topraklara gétiiriip orada bir Yahudi devleti kuracaginm
sOyleyen Sabetay Sevi, artan giicii nedeniyle Ortodoks Musevi din adamlarinca bir tehlike
olarak goriilerek Osmanli Sultani’na sikayet edilmisti. Sultan karsisinda, kendisine yapilan
telkinlerle Miislimanlig1 segen Sabetay, miiritlerini biiyiik bir diis kirikligina ugratmissa da,
iki yiiz ailelik bir grup tarafindan inangla takip edilmistir. Bu grup iiyeleri de Miisliiman
olmuslar, Selanik’e yerleserek dista Miisliman igte Yahudi adetlerini siirdiirmek suretiyle
yirminci yiizy1l baglarina kadar yasayagelmiglerdir. Bu durum tarihgiler arasinda “Ddnmelik”
olarak ifade edilmistir. (Zorlu 1998: 26)

Rabi: Nitelikli bir Yahudi din yetkilisi ve 6gretmenin unvani. (Besalel 2001: 515)
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Ladino diline ¢evrilip basilmasi yine bu tarihe rastlar (Bel Bravo 1992: 150).
Boylelikle, yiizyillar boyu sadece konusma dili olan Ladino, XIX. yiizyilda
yazili eserler veren bir dil haline déniisiip, Ibranice’yi saf dis1 birakmustir.

Bu edebiyatin Altin Cagi’n1 yagamasinin bir bagka nedeni ise, ekonomik
refah diizeyinin imparatorluk biinyesindeki Sefaradlar1 da zenginlestirmesi ve
bunun sonucu olarak, yazarlara maddi destek saglayan bireylerin artmasidir. Bu
destekle beraber, hem yazar hem de eser sayisi artmigtir. Bir bagka unsur da,
1493’lerde kurulan ve o giinlerden itibaren aktifligini koruyarak kendini
gelistiren ibrani matbaasinin artik teknik agidan ¢ok ileri bir diizeye gelmesidir.
Boylelikle bir eser yazmak i¢in gerekli olan yazar, maddi kaynak ve basim
iicgeninin tamamlanmasiyla birlikte, Sefarad edebiyati Ladino dilinde en
gorkemli eseri Me’am Lo’ez'> basta olmak iizere yeni tiirler iireterek yeni
meyveler vermeye baslamistir. Egitimli kisi sayisinin artmasiyla beraber dogan
talebe cevap verebilmek adma Istanbul’da 1854’ten itibaren Ladino gazeteler
basilmaya baglanmistir (Altabé 1996: 183). Tiirk edebiyatina paralel olarak
gelisen Ladino edebiyati, Sefarad gazetelerinde viicut bulmustur. Bu gazetelerde
ladinoya ¢evrilmis ve Fransizlardan alinmig “feuilleton” adi verilen bir model
olan “diziler” haline doniistiiriilmiis romanlar yer almaya baslamistir (Altabé
1996: 63). Bu diziler, Bat1 edebiyatim1 okuyuculara tamistirip yakinlastirmakla
kalmamig, ayn1 zamanda gazete satislarinin devamliliginda ve artmasinda biiytik
rol oynamislardir. Ladino’ya g¢evrilip, gazetelerde serilere doniistiiriilen
orijinallikten uzak 6zgilin eserlerin yami sira, Emile Zola, Alexandre Dumas,
Victor Hugo ve Jules Verne gibi isimlerin romanlari da mevcuttur (Altabé 1996:
64).

1908 yilnda Jon  Tiirkler Ihtilali'nin ~ ardindan ~ Osmanli
Imparatorlugu’nda hakim olan sansiiriin kalkmasiyla birlikte daha evvel
yasaklanan ve bdylece kisir bir dongii olusturan tiir, stil ve icerik gibi unsurlar
ozgiirleserek cesitlenmistir (Altabé 1996: 181). Yukarida bahsettigimiz tiim bu
olaylar, Ladino edebiyatinin XVIII. yilizyilda yakaladigi zenginligi devam
ettirmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

2 Me’am Loez: Yaakov Kuli tarafindan ladino dilinde yazimina baslanan ve Tevrat'm

yorumlarindan olusan halk masallari ve buna benzer folklorik ogeleri igeren ve zaman
icerisinde edebi bir tiire doniisen eserdir. Kelime anlami ise “Ibranice konusmayan halk’tir.
(Romero 2008: 79)
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4. istanbul’da Sefarad Tiyatrosunun Dogusu

Kaynaklar, Sefarad tiyatrosunun baslangicinin Tevrat’tan alinmis dini
hikayeler ile Purim" ve Hanuka'* gibi Yahudi bayramlarmin tarihlerini
anlatmak amaciyla hazirlanan oyunlar oldugunu belirtmektedir. Bu tiir tiyatro
geleneginde, her yil ayni konu islendigi i¢in, diyaloglarda genellikle hayal giicii
ve dogaclamalara bagvuruldugunu ve metin yazilmadigim goriiyoruz. Bu
nedenle, bu so6zli tiyatro geleneginden elimize bugiine ulasan bir metin
bulunmamaktadir (Romero 1992: 266). Ancak, bu geleneksel tiyatrodan baska,
daha ¢ok okullarda sergilenen ve pedagojik amag giiden tiyatro oyunlarmin da
sergilendigi bilinmektedir (Diaz-Mas 1993: 175). Toplumu egitme amach
didaktik tiyatro eserlerini ii¢ baslik altinda toplayabilirizz. a- dini ve etik
konularda halki egitmek amaglh oyunlar b- kutsal dil olan Ibraniceyi halka
dgretmek amacli oynanan kiigiik Ibranice skecler c- bati kiiltiiriinii Sefarad
toplumlarina tanitmak i¢in uyarlanan oyunlar (Diaz-Mas 1993: 175).

Bu ii¢ baghktan en ¢ok dikkatte deger olaniysa, bati edebiyatindan
ozellikle Fransizca oyunlarin Sefarad toplumlarinca benimsenmesidir. XIX.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli topraklarinda Alliance okullariin
acilmasiyla Sefarad toplumlarinda gerceklesen aydinlanma hareketi Sefaradlarin
yiizlerinin battya ¢evirmesine ve 6zellikle Moliere ve Racine gibi Fransiz tiyatro
yazarlarinin eserlerinin Dogu’da taninmasina firsat tanimistir (Altabé 1996: 65).
Boylece, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda bugiin tiyatro olarak niteledigimiz tiirde
oyunlar ve metinler iiretilmeye baglanmis ve giiniimiize kadar siiregelen yeni bir
Sefarad tiyatro gelenegi olusmustur. Orijinalleri Fransizca olan bu metinler,
Sefaradlarin anlayabilecegi dil olan Ladino’ya yazarlar, gazeteciler ve devrin
egitimli kigileri tarafindan g¢evrilmis, bu da Sefarad toplumlarinin Avrupa
tiyatrosunu ne denli tamidiklar1 bilgisini ve bu konudaki segiciliklerini
giiniimiize ulastirmasinin yam sira, Judeoespariol Tiyatronun dogusuna olanak
saglamistir. Bu tarihten itibaren Sefarad yazarlar, Fransiz tiyatro yazarlarini
ornek alarak, Judeoespaiiol dilinde eserler iiretmeye baslamislardir. Elena
Romero’nun Osmanli topraklarinda yasayan tiim Sefarad topluluklarinin
sergiledikleri tiyatro eserlerini incelemeye aldig1 El Teatro de los Sefaradies

Purim: “Nese Bayrami” Adar aymin 14’line rastlayan kiigiik bir bayramdir. Bu bayram,
Tanr’nin Yahudilere gergeklestirdigi mucizeyi ve Kralice Ester’in fedakarliklarini animsatir.
(Besalel 2001: 512-513)

4 Hanuka: M.O. 164 yilinda ilk Kutsal Tapmak olan Bet Amikdas’m yeniden Yahudilere
acilmasinin ve Bet Amikdas’ta ger¢eklesen mucizenin anilmasi i¢in kutlanan, 8 giin siiren ve
bir diger ad1 da “Isiklar Bayrami” olan bayramdir. (Besalel 2001: 199)

56 Istanbul Tiirk Yahudi Cemaati Tiyatrosu: Gegmisten Giiniimiize Gelisimi (1860-2008)

Orientales adli galismasinda yer alan bes yiiz yetmis sekiz oyundan sadece
altms iiciiniin Istanbul’da sahnelendigini ve kayitlardaki en eski oyunun 1873
yilinda, en sonuncusununsa 1929 yilinda oynandigini gériiyoruz (Romero 1979:
659-819). Romero bir bagka calismasinda, bu oyunlarin 1873’ten itibaren
Istanbul’da ladino dilinde sergilenmekte oldugunu belirtmektedir (Romero
1992: 268).

Sefarad tiyatrosunun tarihini geride birakip Ozelliklerine gecersek, ele
alacagimiz ilk 0Ozelligi, yazilan ve oynanan tiyatro eserlerinin metinlerinin
gilinlimiize ulagsmamasidir. Bunun gerekc¢elerinden biri olarak Sefarad yazarlarin
eserlerini basmak gayretinde olmayislar1 gosterilmektedir. Buna en giizel 6rnek
Yishak Barzilay tarafindan yazilan Hz. Yusuf’un Kardesleri tarafindan Satilisi
adli oyunun ilk kez 1874 yilinda Istanbul’da sahnelenirken, oyunun metninin
basiminin 1910°da yani ancak otuz alti1 yil sonra gerceklesmesi gosterilebilir
(Romero 2008: 88). Bir baska oOzellik olarak, Sefarad tiyatrosunun
oyuncularindan bahsetmemiz gerekir. Sefarad tiyatrosunun dogusundan bugiine
kadar bu oyuncular her zaman tiyatro yapmaya merakli ve hevesli cemaat
bireylerinden olugmus, bu isi, hicbir zaman, cemaat biinyesi i¢inde, profesyonel
kalitede oyunculuklar sergileseler bile para karsiliginda gerceklestirmemislerdir.
Bu goniilli oyunculugun nedenini anlayabilmek igin, tiyatro faaliyetlerinin
baslica amaglarina géz atmamiz gerekir. Bu amaglarin arasinda ilk sirada
cemaat okul ve kurumlarma maddi yardim saglamak yatmaktadir (Diaz-Mas
1993: 176). Bdoylelikle, tiyatro oyunundan saglanan gelir ile okulun veya
kurumun eksikliklerinin giderilmesi ve kurumun gelecek projeleri i¢in fon
yaratilmast hedeflenmektedir (Romero 1992: 297). Tiim bu maddi gelirin yani
sira, cemaat igerisinde tiyatroya, oyunculuga, yonetmenlige veya tiyatro eserini
ortaya koymak icin gerekli her kalemde yetenegi olan kisilerin bu yetenegini
kesfetmesine, ortaya ¢ikarmasina ve diger bireylerle paylasmasma olanak
saglamanin bu amaglar arasinda oldugu bilinmektedir.

Sefarad Tiyatrosunun konularina goéz attifimiz zaman, Osmanlh
topraklarina yerlesmis tiim Sefarad topluluklarinin yaptig: tiyatro ¢aligmalarini
incelemis ve kaleme almis olan Elena Romero’nun tiyatro konularmi ii¢
boliimden olusan bir siniflandirmaya tabi tuttugunu goériiyoruz (Romero 1992:
283). Bu 1ii¢ kategoriyi kisaca oOzetlersek - Sefaradlarla ilgili konular b-
Yahudilikle ilgili konular ¢- diinya tiyatrosu basliklar1 altinda toplayabiliriz.
Goz ardi edilmemesi gereken bir unsur da bu kategorilerin kendi iginde dallara
ayrildigidir. Ancak, makalemizin ilerleyen boliimlerinde, bahsi gecen tiyatro
eserleri bu bagliklarin yukarida verildigi sekilde ele alinip incelenecektir.
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a- Sefaradlarla Tlgili Konular: Adindan da anlasildig1 iizere, sadece
Sefaradlar1 konu eden, ister Engizisyon Mahkemeleri ve Ispanya’dan
kovuluslart olsun, ister kapali toplumdaki yasayislari olsun, ister modern
zamanlardaki Sefarad toplumunda gerceklesen degisimler olsun, tarihi veya
glinimiizde gegen ancak tamamen Sefaradlar ilgilendiren konulari ele alan
oyunlardir.

b- Yahudilikle Tlgili Konular: Yine adindan anlasilacag: iizere,
Yahudileri ilgilendiren konulardir. Bu kategoride genellikle Tevrat’tan alinan
hikaye ve Oykiiler mevcuttur. Ancak, diasporada yasayan Yahudilerin dini,
ahlaki, asimilasyon ve antisemitizm gibi yasadiklar1 problemleri anlatan konular
da yine bu kategori altinda toplanmustir.

c- Diinya Tiyatrosu: Bu kategoride de Sefarad yazarlarin diger kiiltiir ve
dillerden ladinoya c¢evirdikleri, kendilerince uyarladiklar1 veya sergiledikleri
eserler toplanmistir. Bu kategoride Fransiz tiyatrosundan bir¢ok eserin yani sira,
Fransiz yazarlardan 6zellikle Moliére’in, Tiirk yazarlardan Namik Kemal’in,
Ingiliz yazarlardan Shakespeare’in ve Rus yazarlardan Dostoyevski’nin
Ladino’ya ¢evrilmis bir¢ok oyununa rastlamak miimkiindiir. Yine bu kategoride
tiir ayrim1 yapilmadan, komedi, dram ve polisiye tiirlerinde eserler sergilendigi
bilinmektedir. Aymi zamanda, vodvil ve hafif komedilerin de Sefarad
tiyatrosunda dnemli bir yeri oldugu gozlenmistir.

Ozellikle diinya tiyatrosu bashigi altinda bircok bat1 iilkesinin ve
kiiltiiriiniin eserleri Sefaradlar tarafindan kabul gérmiis ve ¢evrilip judeoespafiol
dilinde oynanmugsa da, ne Ispanyol edebiyatinin Sefaradlarca tanindigi
bilgisine, ne de Ispanyol bir yazarin eserine rastlanmustir. Ispanya, Sefaradlarin
tarthinde c¢ok Onemli bir yer tutmasina ragmen, tiyatrosunda her zaman
Engizisyonla, kovulusla iliskilendirilmistir. Ispanyol edebiyatin1 disarida
tutarak, diinya tiyatrosu kategorisi altinda gergeklestirilen tiim bu ¢eviri bollugu
kargisinda, Sefarad cemaat bireylerinin de tiyatro eserleri yazdigi ve bu eserlerin
konularmin diinya edebiyati siniflandirmasindaki konulara esdeger nitelikte
evrensel konular oldugu bilinmektedir (Diaz-Mas 1993: 179).

Sefaradlarin, XIX. yiizyilin sonlarina ve XX. ylizyilin baslarina dogru iiye
olduklar kuliiplerde tiyatro kollar1 olusturduklari bilinmektedir (Romero 1992:
299). Bu kuliipler diisiince ¢izgileri dogrultusunda yukarida smiflandirilmis
konularda eserlere agirlik vermiglerdir. Bu dogrultuda, yine tiyatro adina
Sefarad gruplarinin Yahudi olmayan kisileri hem oyuncu olarak oyunlarina
dahil ettiklerini hem de yine bu kisilerin tiyatro uzmanliklarindan
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yararlandiklar1 bilinmektedir (Romero 1992: 305). Bu yargidan, Sefaradlarin
tiyatroya her ne kadar amator ruhla yaklassalar da, ortaya ¢ikardiklan iiriiniin
kaliteli olmasina 6zen gosterdikleri sonucuna ulagilmaktadir. Bu oyunlarin
sergilendigi kitleye bir goz atacak olursak, seyircinin de yine Sefardlardan
olustugunu ve baslangigta kendisini dogrudan ilgilendirmeyen, kendisine ve
yasadig1 cevreye uzak olan konulart igeren oyunlara ilgi duymadigini
sOyleyebiliriz (Romero 1992: 305). Ayni zamanda, konu Yahudilikle ilgili olsa
bile, anlasilmaz, agir ve derin olarak nitelendirebilecegimiz ya da yine kendisine
yabanct bir Yahudi toplulugu olan Askenazlari'® konu eden oyunlara karsi
mesafeli olduklar1 bilinmektedir. Tiim bu nedenlerden otlirii ve Sefarad
izleyicilerin bu seciciliklerinden dolay1 ortaya c¢ikan ve sergilenen eserleri
belirleyen kisilerin onlar oldugunu, Sefarad tiyatrosunun da bu begeni
dogrultusunda gelistigini soyleyebiliriz.

5. 1950°den Giiniimiize istanbul’da Tiirk Yahudi Cemaati Tiyatrosu

Savag yillarinin ardindan, Tirkiye’deki Sefarad Yahudileri kiiltiirel
etkinliklerine kaldiklar1 yerden devam etmisler ve tiyatro faaliyetlerine yeniden
donmiislerdir. Ancak, Tiirk Yahudi Cemaati tiyatrosu, Istanbul’da hala aktif ve
yogun bir sekilde devam etmesine ragmen 1950lerden giiniimiize Tiirk Yahudi
Cemaati’'nin tiyatro faaliyetlerine yonelik heniiz bir arastirma yapilmamustir.
Elena Romero’nun Osmanli topraklarinda siiregelen Sefarad tiyatrosuna yonelik
yaptig1 caligmalar 1850 — 1930 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu nedenle,
makalemizin bu boliimiinii yazabilmemiz i¢in, bu faaliyetleri hala aktif olarak
siirdiiren, Tiirk Yahudi Cemaati bireyleri yazar, yonetmen ve oyuncularla
yapilan roportajlara basvurmamiz gerekmektedir. Asagida sunulan bilgiler bu
roportajlara ve derneklerin arsivlerinde bulunan yazili belgelere dayanilarak
yapilmuistir.

Tiyatro faaliyetleri, daha onceden de oldugu gibi, 1950°’li yillar ve
sonrasinda da Tiirk Yahudi Cemaati’nden bireylerin kisisel ¢aligmalari olsa da,
genellikle gencglik kuliiplerinin  ¢atis1 altinda gergeklestirilmeye devam
edilmistir. XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kuruluglarini géz oniine alip
kronolojik sirayla gidecek olursak, Arkadaslik Yurdu Dernegi (AYD) (1910),
Yildirim Spor Kuliibii (YSK) (1963), Dostluk Yurdu Dernegi (DYD) (1966) ve

15 Askenaz: Ortagag ibranicesinde Kutsal Kitap’taki adiyla Almanya, Askenaz olarak bilinir.
Genellikle Alman veya Polonya kdkenli Yahudilere verilen addir. (Besalel 2001: 83)
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Goztepe Kiiltir Dernegi (GKD) (1975) gibi dernekler ¢esitli branglarda
faaliyetleri olsa da, zaman igersinde tiyatro kolu da olusturarak biinyesinde
tiyatro oyunlarma yer vermislerdir. Farkli zihniyetle yola ¢ikip, ayn1 amag
dogrultusunda kurulan ve giiniimiize kadar da sergiledikleri her oyunla
deneyimlerine deneyim katarak biiyiliyiip gelisen derneklerin farkli bir soluk
getirdigi Tirk Yahudi Cemaati tiyatrosunu alfabetik bir sira izleyerek her
dernegin kendi diisiince ekseninde ele almamiz gerekir.

5.1 Arkadashk Yurdu Dernegi (AYD) (1910)

Arkadaslik Yurdu Dernegi (AYD) catisi1 altinda, tiyatro alaninda 6nemli
iglere imza atan Albert Levi, Yuda Senegor, Hayim Eskenazi ve Filon Kohen
gibi birgok amator ruhlu tiyatro severi bir araya toplamistir. Bu kisiler, savas
sonrast yillarda tiyatro faaliyetlerine kalinan yerden devam edilmesini
saglamiglardir. Bu kusak Yahudi tiyatroculardan Albert Levi, kendisiyle 1991
yilinda yapilan bir réportajda sergiledikleri eserlerin genellikle Tevrat’tan ya da
Yahudi kiiltiiriinden oldugunu belirtmektedir. Sergiledikleri oyunlardan
birkagina ornek olarak Alfred Dreyfus (1947), Yusuf ile Ziileyha (1947), Anna
Frank (1948), Samson — Dalila (1968 -69), Almanya’da Yahudilerin 2. Diinya
Savasi’nda yasadiklarin1 konu alan Rambam Hastanesi (1968- 69) ve Eskolyot
(1975) adli oyunlar1 siralamaktadir. Ancak, Yahudi tarihini anlatan tiyatrolarin
modasmin gectigini, daha fazla diinya tiyatrosunun evrensel konularina
yoOnelinmesi gerektigini de belirtmektedir. Bunun nedeni olarak da 60.000
kisilik cemaatteki seyirci kitlesinin dram tiiriindeki oyunlar1 seyretmek
istememesine baglamaktadir. Albert Levi, roportaji, Tiirk Yahudi Cemaatinin
tiyatroyu tanimadigini, taniyanlarin da eglence araci olarak gordiigiinii
sOyleyerek siirdiirmektedir. Ancak, bu kaninin aksine, tiyatronun amacinin halki
egitmek ve seyirciyi bir yerde elestirmek oldugunu da belirtmektedir.
Roportajda gegen yeni nesil oyuncularmin diksiyonunun daha iyi oldugu
muhakkak (Nasi 1991: 2) kanisiyla ise sergiledikleri bu oyunlarin dilinin
degistigini ve artik Tiirkce oynanmaya baslandig1 gozlenmektedir. Dildeki bu
degisim, 1873- 1930 doneminde tespit edilen Sefarad tiyatrosu gelenegiyle
kirildig: ilk unsur olma 6zelligini tasimaktadir. Ancak, daha sonraki yillarda
tiyatro bayragim diger dernekler ¢ok daha basarili bir sekilde glinlimiize tagimis
olsalar da, gelecek nesillere tiyatroyu hatirlatmasi ve sevdirmesi agisindan,
AYD c¢ok 6nemli bir gorevi yerine getirmis, biinyesinde gelecekte yonetmen,
oyuncu ve yazar olacak kisileri yetigtirmistir.
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5.2 Dostluk Yurdu Dernegi (DYD) (1966)"

Arkadashik Yurdu Dernegi biinyesinde yetisen kisilerden Izzet Bana,
Dostluk Yurdu Dernegi’nin (DYD) kurulmasiyla beraber, Selim Hubes, Jojo
Eskenazi Gozcii ve Yuda Siliki gibi tiyatroya goniil vermis genclerle bir araya
gelerek DYD’nin tiyatro faaliyetlerinin baglamasina 6n ayak olmuslardir. izzet
Bana, daha 6nce Yuda Senegor’iin yonettigi Unutulmayan Isiklar adli oyununda
yonetmen yardimciligir ile baglamis, ardindan DYD biinyesinde ¢ikarilan
oyunlara yonetmenlik yapmistir. DYD de, aym1 AYD gibi tiyatro eserlerinde
Yahudilikle ilgili konulara agirlik vermistir. Bunun nedeni olarak, gelisen Tiirk
tiyatrosunun artik her konuyu islemesi, alternatiflerin ¢ok olmasi ve dernek
tiyatrolariin zamanindaki kabareler ve giinlimiizdeki 6zel tiyatrolar ile rekabet
gliciinliin olmamasi gosterilmektedir. 22.000 kigilik Sefarad toplumundaki
seyirciyi, derneklerin yaptigi bir tiyatroya c¢ekebilmenin yolunun ancak
kendisini bulabilecegi, kendisinin islendigi eserleri seyretmek istemesinden
gectigi belirtilmektedir.

1970'lerin basinda bir araya gelen ekip, kendinden oOnceki neslin
oyunlarmi bozuk bir Tirk¢e ile oynadiklarimi gdzlemleyip, oyunlarda
judeoespaiol kullanma karar1 alarak, judeoespafiol tiyatronun tekrar dogusuna
neden olmuslardir. Judeoespafiol dilinde sahneledikleri ilk oyun olan Fikso
(1977) on bes dakikalik komik bir oyundan 6te olmamasina ragmen, seyircinin
nabzini yoklamaya ve seyircinin hem judeoespanol dilinde hem de kendisinin
islendigi oyunlara hazir oldugunu goérmeye yetmistir. Boylece Tiirk Yahudi
Cemaati’nin Liikiis Hayat’1 sayilabilecek olan, 1930larin Galata Kulesi
civarinda yasayan Yahudilerin yasayislarinin anlatildigit Kula 930 (1978)
miizikli oyunu dogmustur. Bu oyunla beraber, Sefarad kiiltiirii yeniden
kesfedilmis, hem dili, hem de miizigi Sefarad toplumuna hatirlatilmistir. Kula
930, yazildig1 tarihten itibaren belirli araliklarla tekrar sahneye konulan ve her
sahnelendiginde seyirci tarafindan ayni begeni ve ilgiyle karsilanan bir oyuna
doniismiistiir. 1978de ilk kez sahnelendiginde elli kere oynanan Kula 930,
1989’da yirmi bes, 2002°de on ve 2003’te alt1 defa olmak iizere tekrar sahneye
konmustur. Bir kiiltiirii tiyatro kanaliyla aktarmasi bakimindan Sefarad
tiyatrosunda doniim noktasi olan bir oyun olma 6zelligini tagimaktadir.

' Dostluk Yurdu Dernegi’nin tiyatro faaliyetleri ile ilgili bliim Selim Hubes, izzet Bana, Jojo
Eskenazi Gozcii ve Buket Bahar Saglamlar ile Ekim 2008’de yaptigim rdportajlara dayali
olarak hazirlanmistir.
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Daha sonra Selim Hubes, Kula’nin i¢indeki Moiz karakterini alarak onu
gelistirmis, Izzet Bana’min yonetmenligiyle, Jojo Eskenazi Gozcii, Karen
Gerson Sarhon ve Fani Bonofiyel’in oyunculuklariyla Tiirk Yahudi ailesinin
yasamindan kesitlerin anlatildigi, her Tirk Yahudi ailesinin bagindan gecen
Bar-Mitzva'’, askerlik ve baba olma halleri gibi hem kiiltiirel hem de o anda
diinyada olup bitmekte olan giincel konulan ele alan Moiz in Broadway, Moiz
be Gan Eden, Moiz Milium’de, Moiz i Hibernatus gibi komedi oyunlar serisine
doniigtirmiistiir. Bu doniisiimiin en onemli etkenlerinden biri de seyircinin
talebi olmustur. Tiirk Yahudi Cemaati Moiz karakterini ve onun bagindan
gecenleri o kadar sevmis ve benimsemistir ki, Moiz’i tekrar sahnede gérme
istegi Moiz Serisi’nin dogmasina yol agmistir. Ayni sekilde, amator ruhla ortaya
cikan Moiz Serisi'nde komedi unsurunun arttirilmasi adina tiyatro disiplinin
biraz daha serbest birakilarak degisik sahneler, kurgular, miizikler, danslarin ve
diyaloglarda dogaglamalarin oyuna katilmasit seyirci tarafindan olumlu
karsilanmistir. Ancak Moiz serisi’nin diline bir gbz attigimiz zaman baglangigta
kullanilan Ladino yogunlugunun serinin son oyunlarina dogru giderek azalmig
oldugunu ve giiniimiizde Ladino’nun sadece espriler ile sinirlandigi, metnin
genelinin Tiirk¢ce oldugu gozlemlenmektedir. Bunun nedeni olarak simdiki
neslin Ladino’yu anlamamasi gosterilmektedir. Ayn1 Kula gibi Moiz Serisi’nin
de basarisi ve iinii Tiirkiye sinirlarini asip Israil’de duyulmus ve neredeyse her
Moiz oyunu Israil’in daveti iizerine orada oynanmus, israil’de de Tiirkiye de
oldugu gibi seyircinin begenisiyle karsilanmig ve DYD’nin yaptigi oyunlari
takip eden bir seyirci kitlesi yaratmisgtir.

DYD, bu oyunlarin yam sira, birgok miizikale de imzasimi atmigtir.
Yosef’in Renkli Riiyalari (1993) ile baglayan uyarlama miizikal seriiveni,
Masada (2008) miizikaliyle doruk noktasina ulasmistir. Her iki miizikal de
konusunu Tevrat’tan almaktadir ve dram tiirlindedir. Sefarad tiyatro geleneginde
icinde giilme olmayan oyun riskli oyun olarak addedilse de, Yahudilik temasi
iceren bu miizikallerin metinlerinin 6zgiin degil de yurtdis1 kaynakli olusu, hem
de tiyatro degil de miizikal olusu Istanbul’da sergilenebilirligini cazip kilmstir.
Orijinalleri Ingilizce olan sarki sozleri Tiirkge’ye uyarlanan bu iki miizikal de
seyirciden bekledigi ilgiyi gormiistiir. Ozellikle Masada, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi gibi  biiyilk bir salonda sergilenmesi, Orhan Salliel’in
yonetmenligindeki senfoni orkestrasi ve “genis topluma” agilmasiyla DYD’nin

7 Bar- Mitzva: Yahudilikte on ii¢ yasina basan bir erkegin ibadet topluluguna kabul edilme
toreni. (Besalel 2001: 95)
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yaptig1 ilk biiyiikk prodiiksiyon olma ozelligi tasimaktadir. Ik kez 1984’te
sahnelenen Kazablan adli baska bir miizikali bu sene sahnelemeye hazirlanan
DYD, tiyatroya en ¢ok agirlik veren derneklerin basinda gelmektedir. Izzet
Bana, Tiirk tiyatrosundan esinlenilerek alinan bir gelenegin, Tiirk Yahudi
Cemaati tiyatrosunda da baslatildigini belirtmektedir. Bu gelenek, Geleneksel
Tiirk Tiyatrosunun son temsilcisi olan Ismail Diimbiillii’niin kavugunu Miinir
Ozkul’a, onun da Ferhan Sensoy’a devretmesidir. Unutulmayan Isiklar adl
oyunda kullamlan el yapmu menora,’”® oyunun yonetmeni Yuda Senegor
tarafindan Izzet Bana’ya verilmis, izzet Bana ise bayrag: teslim alacak ve bu isi
goniilden yapacak olan yeni nesil tiyatro severe menorayr devretmek igin
beklemektedir.

5.3 Goztepe Kiiltiir Dernegi (GKD) (1975)"°

Goztepe Kiiltiir Dernegi (GKD) 1990’larin bagindan bugiine kadar
birgok 6zgilin oyunun yani sira eglence gecelerine ya da dernek biinyesindeki
diger kollarin faaliyetleri i¢in de oyunlar hazirlamis ve sergilemistir. Neredeyse
her sene bir oyun sahneleyen GKD tiyatro kolunun yazdig1 Riiyalar ve Hayaller
(1993), La Sal i La Pimyenta (2000), Karismayin Hayatima (2004), Miras
(2005) adli oyunlar daha c¢ok One cikmaktadir. Bununla beraber dernegin
genglerince adapte edilerek sahnelenen Negseli Giinler (1990), Haci (ty.) ve
Damdaki Kemanct (t.y), Mucize Yasamlar (2007), Tanik (2008) gibi miizikli
oyunlar da bulunmaktadir.

Genellikle vodvil tiiriinii tercih eden ve bu tiirde oyunlar yazan GKD
tiyatrocular1, oyunlarinin tempolu olmasina ve komedi unsurlari i¢cermesine
dikkat etmektedir. Bazi oyunlar filmlerden ya da kitaplardan esinlenmeler igerse
de, yazdiklar1 metinlerde Tirk Yahudi Cemaati gézlemlerine biiyiik yer veren
ekip, konularini genellikle cemaat sorunlarindan ve o an yasanilan giincel
durumlardan se¢mektedir. Bu iki unsurun harmanlanmasindan ortaya cikan
eserler genellikle Yahudi aile yapisi, cemaat ve yasam ile ilgili mesajlar
barindirmaktadir.  Iletilmek istenen bu mesajlarin  seyirci tarafindan

Menora: Tevrat’taki bilgilere gore imal edilen ve Miskan’da ve ilk Kutsal Tapmak’ta (Bet
Amikdas) bulunan yedi kollu samdan. Israil’in simgesi olup, tarihteki gorkemli giinleri
animsatir. (Besalel 2001: 394)

Goztepe Kiiltiir Dernegi’nin tiyatro faaliyetleri ile ilgili boliim Tiyatro Kolu Bagkan1 Donna
Ucgiincii Kasuto ile Ekim 2008’de yaptigim roportaja dayali olarak hazirlanmistir.
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anlagilabilmesi i¢in oyunlarin dili olarak Tiirk¢e gogunlukla tercih edilmektedir.
Ancak hem Ladino’nun unutulmamasi, hem de deyimleriyle zengin bu dilin
yeni nesil genglerde kulak aginaligini saglamak admna, oyunlarda yer yer ve
karakterlere gore Ladino kullanimina yer verilmektedir. Bunun yan1 sira konu
bakimindan tek diizelikten siyrilmak isteyen GKD, bazi donemlerde diinya
tiyatrosuna ydnelerek, taninmis oyun yazarlarmmin da eserlerini kendilerince
uyarlayarak sergilemektedir.

GKD, oyunlarin1 Tiirk Yahudi Cemaati bireylerine sergilemekte ve 6n
hazirlik asamasinda Izzet Bana, Rozet Hubes ve Cenk Rofe gibi tiyatro
konusunda profesyonel cemaat bireylerinden yardim almaktadir. 02- 07 yas
arasi grubunun olusturdugu Mini-Kids ve 07 — 11 yas arasi grubunun
olusturdugu Cocuk Tiyatrosu gibi faaliyetlerle tiyatroyu her yas grubuna
sevdirmeyi amaglayan ve tiyatronun didaktik yanmi da kullanan GKD tiyatro
kolu, dernek biinyesinde aktif olarak calisilan diger alanlarina da oyunlar ve
skecler hazirlayarak yardimec1 olmaktadir.

5.4 Yildirim Spor Kuliibii (YSK) (1963)

Yildirim Spor Kuliibii (YSK), kurulusundan hemen bir sene sonra
sahneye koydugu Yusuf un Riiyalari adli oyunla tiyatro temellerini atmistir. Bu
oyunu Los Maranos (1967), Exodus 1492 (1974), Maskeler (1988),
Ambassador 305 (1989), Balat’tan Bronx’a (1991), Ne De Olsa Perla (1995),
Ismimi Unutma (1997), Sonya Swartz (1999), Portakal Bahgesi (1999), Pasa de
Ijo (2004), Train de Vie (2005), Her Seye Ragmen (2005), Seytana Uyma (2006)
ve Karmakarigik (2008) izlemistir. Her ne kadar genellikle hem Yahudi tarihini
iceren, hem de evrensel temalarda dram tiirii oyunlar1 sergilemek tercih
edilmisse de, oyunlarda verilmek istenen mesajlar hep evrensel boyutta olmus,
kiiltiirel altyap1 ve birlik, sevgi ve hosgorii gibi insani degerlerin alt1 ¢izilmistir.
YSK hep 6zgiin metinler yaratmis, bu metinlerin hem Tiirk Yahudi Cemaati,
hem de genis toplumca daha iyi anlasilabilmesi i¢in metinleri Tiirkce kaleme
almiglardir. Bu nedenle, yurtdisi turnesine ¢ikmamig ancak yurtiginde Bogazici

2 Yildirim Spor Kuliibii’niin tiyatro faaliyetleri ile ilgili bolim Hammlar Kolu Bagkam Viket
Bahar, Tiyatro Komisyonu Bagkani Eti Zavaro, Tiyatro Komisyonu Baskan Yardimcist Rozi
Almaleh, Tiyatro Komisyonu’ndan Cela Krespi ve Beti Sar ile Ekim 2008’de yaptigim
roportaja dayali olarak hazirlanmigtir.
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Universitesi’nin diizenledigi Tiyatro Festivali’'nde onlarin daveti {izerine sahne
almiglardir.

YSK genellikle Yahudi tarihinden kesitlerin kaleme alindigi oyunlari,
icinde gectigi donemin biiylik bir titizlikle incelenmesinin ardindan sahneye
taginarak, hem Tiirk Yahudi Cemaati bireyleriyle hem de genis toplum
seyircisiyle bulusturmaktadir. YSK biinyesinde kurulmus olsa da, tiyatro bir
sanattir ve herkese agik olmalidir gorisiiyle seyirci kitlesine genis toplumun da
dahil oldugunu kabul etmislerdir. Bu baglamda, Lions ve Bobrek Vakfi gibi
¢esitli kurumlar icin de oyunlar sergilemisgler ve elde edilen geliri bu kurumlara
bagislamislar ve Seytana Uyma adli oyunu ile Lions Amatdr Tiyatro Odiilii'ne
layik goriilmiislerdir. Her dernegin ¢izgisinin farkli oldugunu belirten YSK
Tiyatro Komisyonu’'ndan FEti Zavaro ve Rozi Almaleh, dort senedir
stirdiirdiikleri profesyonel tiyatro egitimini, oyun hazirligi asamasinda takim
arkadaglarma aktarmakta, boylece amatdr ruhla hazirlanan oyunlarin daha
basarili ve profesyonele yakin olmasi saglanmaya c¢alisiimaktadir. YSK, tiyatro
ideallerini bir adim oteye gotiirerek oyunlarinin bir giin Sehir Tiyatrolari’nin
repertuarina girmesini hedeflediklerini bu nedenle 6zgiin metinlerini noterden
tasdiklediklerini belirtmektedir.

5.5 Bireysel Calismalar

Arastirmamizda, Tiirk Yahudi Cemaati’ne mensup bir tek kisinin her ne
kadar daha sonralari ¢aligsmalarimi dernek catis1 altinda devam ettirdiyse de,
bireysel ¢aligmalara yoneldigini gdriiyoruz. Bunun nedeni, Beki L. Bahar’in
Ankara’da ikamet ediyor olusuna ve bu sehirde Istanbul’daki kadar ¢ok Yahudi
niifusu olmamasindan dolayr kurulmus bir genglik kuliibii bulunmamasina
baglanmaktadir.

5.5.1 Beki L. Bahar !

6011 yillarda Ankara’da ikamet etmekte olan Beki L. Bahar, esinin
tesvikiyle tiyatro oyunlari yazmaya baslamistir. Gonderdigi iki kisa oyundan
Alabora (1970) Ankara Devlet Tiyatrosu’nca kabul edilip, yine bu tiyatroda
sahnelenmeye baglamistir. 1997 yilinda Edebi Kurul tarafindan onaylanarak

2l Beki L Bahar’in tiyatro ¢aligmalari ile ilgili boliim Beki L. Bahar ile Ekim 2008’de yaptigim
roportaja dayali olarak hazirlanmigtir.
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Devlet Tiyatrosu tarafindan repertuara alinan ve bir Hitit kraligesini konu alan
Oliimsiiz Kullar — Pudu Hepa (1973) adli oyun heniiz higbir rejisér tarafindan
sahneye koyulmamistir. Yine tarihten bagka bir gii¢lii kadin karakterini anlattigi
Donna Grasia Nasi (1993) adli oyunu da heniiz sahnelenmemesine ragmen,
1995 yilinda Yunus Emre Bagar1 Odiilii’ne layik goriilmiis ve 2001 yilinda
Fransizcaya ¢evrilmistir. Tarihe 6zel bir ilgisi bulunan Beki L. Bahar’in,
Demokles’in Kilici (Flavius ile Demokles) (2004) adli basilmis bir oyunu da
bulunmaktadir. Ankara’da gecirdigi yillarda Izzet Bana’min kendisine
ulasmasimin ve sartlar geregi Istanbul’a tasinmasinin ardindan, istanbul’daki
dernekler i¢in gesitli oyunlar yazmaya baglamistir. Bunlardan bazilar Bir Biitiin
(1978), Ikiyiizbininci Gece (1989), Balat’tan Bronx’a (1991) ve Bir Eksik
(1997) adli oyunlardir.

Beki L. Bahar’in yazdig1 oyunlarin konularimi iki ana grupta incelememiz
gerekmektedir: a- evrensel tiyatro oyunlar1 b- dernekler i¢in yazilmis tiyatro
oyunlar1. Evrensel tiyatro oyunlari1 grubuna giren oyunlarinin tiirii genelde dram
olmakla beraber, tarihi kisilikler veya unsurlar tasimaktadir. Oliimsiiz Kullar ve
Donna Grasia Nasi adl1 oyunlar tarihteki giiglii kadinlara s6z hakki vermesiyle,
kadin savunucusu eserler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira, Siradan
Bir Sey (1984) adli oyununda kiirtajdan bahsederken, Sivas (¢.y) adli oyununda
silah sevgisini islemektedir. Tiim bu gruba giren oyunlarda seyirciye iletilmek
istenen kiirtaj, silah sevgisi, basarili ve giiclii kadinlarmm durusu gibi
diisiindiriici  mesajlar mevcuttur. Dernekler igin  yazilmis oyunlari
incelendiginde hem tiiriin hem de konularin diger gruptan tamamen ayrildigi
goriilmektedir. Eserlerin tlirii genellikle komedi olurken, konularini ise Tiirk
Yahudi toplumunun olusturdugu, onlarin yasamlarindan kesitlerin sunuldugu
konular tizerine oldugu goézlemlenmektedir. Bu konular sahnelenirken Beki L.
Bahar Sefarad ezgilerine, sarkilarina ve deyimlerine muhakkak yer verilmesini
sagladigim1 belirtmektedir. Tiyatro eserlerini hem az kelimeyle c¢ok sey
anlatmast hem de hayal giiclinliin gelismesine daha ¢ok olanak vermesi
nedeniyle romanlara tercih eden Beki L. Bahar, tiyatroya bakisini, kaleme
aldigr Ordan Buradan, Ne Kendi Tanwr, Ne De Soz Edeni Vardwr (2000) adli
kitabinda su sekilde agikliyor:

“Homo Ludens”
Oynayan Insan

Tiyatro insami ele alir... Insan ise Tanr’nm: “Ve insani yaratacagim,
kendime benzer, kendime gore...” (Beresit 1/26) dedigi varliktir ve
Yaratan’dan &tiirii kutsaldir... Tiyatro’da dyle... (Bahar 2000: 135)
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6. Sonuc¢

XIX. ylizyilin ikinci yarnsindan giliniimiize gelen Sefarad tiyatrosu,
yasadiklar1 cografyada bas goOsteren bir takim tarihi, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik degisikliklere uyum saglayarak, oOniine ¢ikan bu yeni durumlar
karsisinda baz1 6zelliklerini geride birakirken, birgogunu muhafaza etmistir. Bu
degisiklikler her ne kadar sayica az olsa da onemlidir. Bu 6zelliklerden ilki,
Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar gegen siirede
Osmanli Sefarad toplumu olarak anilan Yahudilerin, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra ve tarih boliimiinde bahsettigimiz olaylarin ardindan isim degistirerek
Tiirk Yahudi Cemaati ismini almalaridir. Bu nedenle, Osmanli topraklarinin
cesitli bolgelerinde ve illerinde ikamet eden Sefarad toplumlariin belirli ortak
ozelliklerini iceren ve 1930lara kadar siiregelen Sefarad tiyatrosu ismi de yerini
1930lu yillardan sonra Tiirk Yahudi Cemaati Tiyatrosu’na birakmistir. Bu
degisiklikle beraber, Istanbul’da devam ettirilen Tiirk Yahudi tiyatrosunun
gecirdigi  en belirgin  degisiklik, eserlerinin, Tiirk¢e’nin azinliklarca
konusulmasinin zorunlu kilinmasi nedeniyle oyunlarda kullanilan Ladino dilinin
terk edilip, en baslarda kotii bir diksiyonla da olsa, kendini zaman igerisinde
daha iyi ifade edebildigi Tiirk¢e ile yazilip sahnelenmesi olmustur. Ladino,
nostalji ya da komedi unsuru olarak ikinci plana atilmis ve bugiin sergilenen
oyunlarda da bu sekilde varliginmi siirdiirmektedir. Goze ¢arpan degisikliklerden
sonuncusu, eskiden sadece bayramlari aktarmak icin kullanilan ve bu amag
dogrultusunda ne yazili metni olan ne de yazilan metinleri saklanan tiyatro
oyunlarmin, artik daha bilingli cemaat bireylerince metinlerinin saklanmasi ve
hatta arsivlenmesidir. Boylelikle 1850 — 1930 yillar1 arasinda Istanbul’da
sergilenen altmis {i¢ eserden higbirinin metni elimize ulagmazken, su anda
derneklerin kendi arsivlerinde 1960’lardan bu yana sergilenmis oyunlarin
metinleri bulunmaktadir. Bu metinler, Tiirk Yahudi Cemaati toplumunu,
Tiirkiye’nin yasadig1 giincel sorun ve durumlar g¢ercevesinde ele aldigindan
Tiirk Yahudi toplumunun yami sira Tiirkiye’'nin de zaman igerisinde degisen
ylziini hem vyansitmak hem de bu degisime taniklik etmek gorevini
ustlenmislerdir.

1850°den giiniimiize gelisen ancak degismeyen unsurlara bir goz
attigimizda ise, yukarida bahsettigimiz ve Elena Romero’nun ortaya koydugu
bircok unsurun giiniimiiz Tirk Yahudi Cemaati tiyatrosunda gecerliligini
korudugu goriilmektedir. Oncelikli olarak giiniimiizde de XIX. ve XX.
ylizyillarda oldugu gibi tiyatronun dernek catisi altinda gergeklestirildigi ve
amaglar1 arasinda yine dernege maddi gelir saglamak veya cemaatin diger
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kurumlarina bagis yapmak oldugu gozlemlenmektedir. Bu maddi kaygidan
dolay1 da, yine seyircinin oyunlarin tiirinii ve konusunu belirlemede en etkili
unsur oldugu gozlemlenmektedir. Seyirci, giinliik sikintilarindan armarak
eglenebilecegi, kendi yasamindan kesitleri seyrederken giilebilecegi ve hos
birkag saat gecirebilecegi oyunlar1 tercih ederken, dernekler de bu beklentiyi
saglayacak konu ve tiirlere yonelmislerdir. Bu durum her iki tarafin da ¢ikarina
olmustur; dernekler, ¢izgileri dogrultusunda, mesaj kaygist giiderek, ister
Yahudi aile yapisini, ister cemaat sorunlarini dile getirmek, ister cemaate ait
karakteristik huy ve ozellikleri elestirmek olsun Yahudilik ile ilgili bir konuyu
tiyatro yoluyla aktarirken, karsisindaki seyirci de zaten bunu almaya hazir
bekleyen ve yeri geldiginde 6zleyen bir kitle haline doniismiistiir. Bu nedenle
onceki ylizyillarda siiregeldigi gibi giiniimiizde sahnelenen oyunlar da biiyiik
cogunlukla komedi tiiriinde ve Istanbul Yahudilerinin yasadiklar1 giincel ve
toplumsal durumlarla ilgilidir. Ancak, metinlerin yazim asamasinda tiim
dernekler belirli kriterlere uymak durumundadirlar. Bu kriterler, Tiirk Yahudi
Cemaati’ne Ornek olmayacak davramig ve tiplemeleri icermektedir. Giinlik
hayatimizda yer alan veya siirekli karsimiza ¢ikan bazi konu ve durumlar bir
tabu olusturmakta ve oyuncularm giydigi kiyafetten, konugma bi¢imlerine kadar
pek cok konuda hassas davranilmaktadir.

Dernek c¢atis1  altinda  gerceklestirilen  tiyatronun  degismeyen
unsurlarindan bir digeriyse, artik Tiirk Yahudi Cemaati’nce bir meslek dali
olarak kabul goéren tiyatronun, cemaat bireylerinin oyunculuk, yazarlik, ses
egitimi, koreografi gibi sahne onii ve arkasindaki tiim kalemleri profesyonel
olarak tercih ediyor ve sehir tiyatrolari, devlet liniversiteleri gibi kurumlarda
calisabiliyor duruma gelmesine ragmen, derneklerde bu isin hala goniillii ve
amator bir ruhla yapiliyor olmasidir. Ancak, derneklerde hakim olan bu amator
ruh yillar gegtikce deneyim, gozlem ve neredeyse miikemmeliyetgi bir tavirla
kendini asmig ve oyunlarin kalitesini de gittikce arttirmis, beklentiyi
yiikseltmistir. Dernek tiyatrolarmin alt yapisindan yetisen birgok kisi, tiyatro
sevgisi ve yetenegini bu sayede fark ederek, egitimlerini bu yonde siirdiirmenin
ardindan televizyon dizileri, sinema filmleri ve miizikaller gibi yapimlarda
profesyonel olarak gorev almig ve hala da bu gorevleri devam ettirmektedirler.
Bu kisiler, dernek tiyatrolarina da destek verip egitimlerini paylasarak daha
kaliteli oyunlarin ¢ikarilmasina yardimer olmaktadirlar. Eski neslin, yerini yeni
nesle birakmasi ve dernek altyapisindan yetisen kisilerin dernege destek vermesi
gibi durumlar g6z ontine alininca Tiirk Yahudi Cemaati tiyatrosunda devamlilik
ve siireklilikten bahsetmek miimkiindiir. Ancak bu iki unsurun niifusu gittikge
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azalan Tiirk Yahudi Cemaati’nin devamliligina ve siirekliligine bagl oldugunu
unutmamak gerekir.
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