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Abstract

This paper aims to investigate the multilateral ties established among the
literary practices and the universe of the images and signs which are
produced and reproduced by the contemporary mass-media during the
era of 1990°s Italy. Within this scope, selected works of two young writers
of the generation of the new italian narrative of the 90’s that made their
debut works, Aldo Nove (1967 - ) and Enrico Brizzi (1974 - ) will be
analized. Accordingly, selected text passages from Aldo Nove’s micro
story book Superwoobinda (1998) and Enrico Brizzi’s adult/adolescent
novel Jack Frusciante é uscito dal gruppo will be analized under the
guide of following question: How are the audio-visual media products,
which fundamentally are not based on script, functionalized, in both
thematic and structural planes through literary texts, also reflective forms
of perceptions and ways of life of our multi-medial era.

Keywords:,90’s, the new italian narrative, mass media, intermediality,
mechanic reproduction and postmodern eshtetic, Aldo Nove, Enrico
Brizzi.

Utopya gerceklesti; tiim iitopyalar gerceklestigi
halde tuhaf bir sekilde, sanki gerceklesmemisler gibi
yasamayr stirdiirmek gerekiyor. Ama madem bu
titopyalar gerceklesti ve bunlart gerceklestirme
umudunu artik tasiyyamayacaksak, yapabilecegimiz
tek sey, bitip tiikenmez simiilasyonlar iginde onlar
hiper-gercgeklestirmektir. Coktan arkamizda
biraktigimiz, ama yine de bir tir kaginilmaz
umursamazlik iginde yeniden iiretmemiz gereken
ideal, diis, goriintii ve hayalleri sonsuz bigimde
¢ogaltarak yasiyoruz.

Jean Baudrillard
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Kiiltiirel yasantilarin estetik diizlemlerdeki izdiisiimlerinden biri olarak
tanimlayabilecegimiz yazinsal metinler, farkli amaglarla kaleme alinsa da, agik
veya oOrtiik, i¢inde iiretildigi toplumun, toplumsal yasantinin izlerini barindirir.
Boylesi bir bakigtan hareketle iiretilen her metni, i¢inde evrildigi toplumsal ve
kiiltiirel stireglerin bir tezahiirii olarak okumak olasidir. Bugiin ig¢inde soluk
aldigimiz diinyaya baktigimizda, giderek artan bir oranda kitle iletisim
araclarmin olusturdugu sonsuz agin, diger adiyla ‘medya’nin, tim yasam
alanlarimizda 6zellikle etken bir konumda oldugunu sdyleyebiliriz. 15. yiizyilda
matbaanin Avrupa’da kullanimiyla baglayan bu siireg, 19. yiizyil sonunda radyo
ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin icadiyla farkli bir boyuta ulagmis, 20.
ylizyilda televizyon, internet gibi buluslarla siirmiis ve bu siirecin bir uzantisi
olarak gorsellikle isitselligin elektronik ortamda birlestirildigi yeni algilama
bicimlerine yol agmistir. 20. yiizyilin baslarindan giiniimiize dek uzanan siirecte,
medya evreninin yagsam alanlarimiz iizerindeki bu niifuzu, medya kuramcilari
tarafindan farkli boyutlarda tartisilagelmistir. Bu c¢ercevede medya
kuramcilarmin onciilerinden sayilan Marshall McLuhan Gutenberg Galaksisi
(1962) baslikli ¢alismasinda, ¢oklu matbaa kullanimiyla baglangicini bulan
basim devrimini ve bunun bir uzantisi olarak 20. yiizyili imleyen “elektronik
devrimi”, toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla ele alir (McLuhan 2001).
McLuhan, c¢aligsmalarinda bilginin kaydedilerek aktarildigi “medium”un
(aracin), o Kkiiltiiriin yapilanmasinda, sekillenmesinde basat bir konumda
oldugunu saptamigtir. McLuhan, bunun &tesinde “the medium is the message”
sozleriyle, kendi kendinin mesajimni ileten iletisim aracina vurgu yaparak
anlamin, iletildigi iletisim araci tarafindan “yutuldugunu” ifade etmistir
(Aktaran: Baudrillard 2005: 120-121). ilerleyen yillarda ise Jean Baudrillard bir
adim Otesine uzanarak iginde yasadigimiz kitle iletisim ¢aginda anlamin ve
onun uzantisi olan ‘gercekligin’ yerini “simiilakrlarin ve simiilasyonlarin”
aldigin1 soyleyecektir (Baudrillard 2005: 15). Baudrillard bu ¢ergevede kitle
iletisim araglariyla dolagima sokulan imge ve gostergelerin, salt kendilerine
gondermede bulundugu, ‘gerceklerin’ bu diizlemde iiretildigi “hiperger¢ek™ bir
cagdan sz etmektedir.

Bugiin baktigimizda, ozellikle sinema, televizyon, internet gibi kitle
iletisim araclariyla c¢ogaltilarak giindelik hayatimizin imgelemine yerlesen
sonsuz sayida imge ve gostergeden soz edebiliriz. Yasantilarimizin bu denli
icinde yer alan medya galaksisi, giderek hizlanan ritmi ve gorsel-isitsel uzamda
yarattigl eszamanlilikla, kimi zaman dil(ler)imizde ve dis diinyay1 algilama
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bicimlerimizde de belirleyici bir etken olabilmektedir. Bu dogrultuda medya sz
konusu oldugunda, giindelik yasantilarimizin i¢inde yer alan, ‘dogallagmis’ bir
unsurdan soz edilebilmektedir.

Yasam alanlarimizda bdylesi bir konuma sahip medya galaksisinin
izlerine, kiiltiirel yasantilarin kesisim noktalarinda filizlenen yazin diinyasinda
da rastlamanin kagmilmaz oldugu sdylenebilir. Bu c¢ergeveden yakin
gecmisimizde Italyan yazininda iiretilen kimi metinler, ilgi ¢ekici birer 6rnek
olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda ‘goksesli’ 90’11 yillarin geng kalemlerinden
say1lan Aldo Nove' ve Enrico Brizzi dikkate deger iiretimlerde bulunmuslardir.
Bu nedenle, bu c¢alismada s6z konusu yazarlarin yazinsal diizlemde medya
evreniyle kurduklart ¢ok yonlii iliskilerin izi stiriilecektir. Bu dogrultuda
yazarlarin yakindan incelenmesi hedeflenen yapitlarinda, kurgusal ve tematik
diizlemlerde medyanin hangi sekillerde islevsellestirildigi incelenecektir.

Italya’da 90°Ii Yillar: “Saldirgan” ve “Simirlari Thlal Eden”
Bir Yazinin Dogusu

90’11 yillarin Italya’sinda gergeklesen yazinsal iiretimlere bakildiginda,
varlik alanlarmi geleneksel yazin estetiginin olduk¢a disinda bulmusg olan ¢ok
sayida calisma dikkat ceker.” O dénemde Aldo Nove, Enrico Brizzi, Niccold
Ammaniti, Isabella Santacroce, Tiziano Scarpa gibi pek ¢ok gen¢ yazar, onceki

' Gergek adi Antonello Satta Centanin olan 1967 Varese dogumlu yazar, Aldo Nove

rumuzunu ilk olarak 1996’da yayimlanan Woobinda kitabiyla kullanmistir. Aldo
Nove (“Aldo 9” olarak da yazilmaktadir) bu rumuzunu segerken, 1945 yilinda
fagizm karsit1 Torinolu bir gruba saldir1 emri olarak radyo araciligiyla iletilen “Aldo
dice 26x1” parolasindan esinlenmistir. 2+6+1, dokuz, yani italyanca “nove” eder
(Senardi 2005: 13). Nove, Woobinda’yla genis bir okur kitlesine ulasmadan dnce
kendi ismiyle ¢ok sayida siir yayimlamustir.

Ozellikle 1996 yilinda yayin piyasast agisindan bir déniim noktasini imleyen kimi
yapitlar soyle siralanabilir: Mart ayinda biiyiik bir yaymevi olan Mondadori, Niccolod
Ammaniti’nin Fango isimli 6ykii kitabin1 yayimlar. Nisan ayinda Aldo Nove’nin
Woobinda isimli 6ykii kitab1 Castelvecchi Yaymevi tarafindan piyasaya siiriiliir.
Einaudi Yaymnevi, Eyliil ayinda Isabella Santacroce’nin Destroy adli romanini
piyasaya siirer. 1996’nin Kasim ayinda, ‘cikisin’ 1994’te Jack Frusciante é uscito
dal gruppo ile gerceklestirmis olan Enrico Brizzi’nin Bastogne’si Baldini & Castoldi
Yayinevi tarafindan yayimlanir. Yine 1996 yilinda, Einaudi Yaymevi’nin “Stile
Libero” yayin dizisinde ¢ok ses getiren bir antoloji yayimlanir: Gioventi cannibale.
La prima antologia dell’orrore estremo (Yamyam Gengligi. Asir1 Uglardaki
Dehsetin Antolojisi).
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yillarda yayimlanan yapitlarda pek rastlanmayan izlek ve kurgularla
dokuduklar1 metinleriyle gerek Italyan yazin cevresinde gerekse medya
diinyasinda pek c¢ok tartismaya sebep olmustur (La Porta 2003: 260-266;
Mondello 2007: 65-77). Bu tartigmalarin sebebi, Nove, Brizzi, Ammaniti gibi
yazarlarin, metinlerini akla gelebilecek her tiirlii - estetik, etik — sinirin Gtesine
uzanarak iiretmis olmalarinda yatar. S6z konusu metinler, ‘yiiksek’ ve ‘asagi’
kiiltiirlin i¢ ige gegerek melezlestigi, kiskirtict bir estetikle iiretilmistir. Filippo
La Porta’nin “postanlatisal” olarak tamimladigi (La Porta 2003: 267) 90’
yillarda geng yazarlar, metinlerini liretme asamasinda popiiler kiiltiiriin gosterge
ve imgelerinden, pornografiden, ¢izgi romandan, B-tipi sinemadan’, ‘trash
tv’den®, video klipten, markalar evreninden beslenmis, dahasi bu unsurlarin
yapitlarinda kurucu 6gelige terfi etmelerini saglamislardir.” Bu baglamda

3 B-tipi sinema veya B-tipi film kategorisi, diisiik biitceyle ¢ekilen ve agirhikli olarak

aksiyon, gerilim, korku gibi film tiirlerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Italya’da da dolasimda olan Ingilizce kokenli bu kavram, televizyonda yaymlanan
sabah kusag1 programlari, eglence programlari, yarigma programlari, canli yaymlar
ve talk sovlar gibi izleyiciyi eglendirmeye ve tiiketime yonelik yayinlara isaret eder.
90 kusagi yazarlarimin italyan kamuoyunda yaratmis oldugu etki diger taraftan
yayinevlerinin pazarlama stratejilerinin bir sonucu olarak da yorumlanmistir. Bu
baglamda Elisabetta Mondello, o donemde Einaudi basta olmak iizere italya’nmn
onde gelen yaymnevlerinin, yaymnevi piyasasini canlandirmak igin s6z konusu
yazarlart medya organlarindan da faydalanarak birer ‘marka’ olarak piyasaya
siirdligiinii ifade eder (Mondello 2004: 33). S6z konusu girisimin bir uzantisi olarak
o donemde iriin veren pek ¢ok geng yazar, metinlerinde tirmandirilarak zirvede
carpigtirilan  giddet ve ironi Ogelerinden dolayr Amerikali yonetmen Quentin
Tarantino’nun Pulp Fiction (1994) filmi referans alinarak “pulp yazar” olarak
etiketlendirilmistir (Mondello 2007; Rajewsky 2003). Bu anlamda yazarlarin
yaymevlerinin de girisimleriyle genis kitlelere ulasmalari ve kamuoyunda yazar
kimlikleriyle taninmalari, medyanin giiniimiizde sahip oldugu etki alanmna da bir
ornek olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda Gian Paolo Renello da geng
yazarlarin yaymevlerinin reklam stratejilerinin bir uzantisi olarak roportajlar ve
sansasyonel kitap tanitimlari gibi etkinliklerle dncelikle medyatik birer fenomen gibi
ortaya c¢ikmig olmalarindan s6z eder (Renello 2001). Isabella Santacroce’nin
13.07.2007 tarihinde Roma’daki bir kitapevinde roman1 V.M. 18’1 sira dis1 bir sekilde
tanitmasi buna ilging bir Ornektir. Santacroce, burada miizisyen Klaus Nomi’nin
“Cold Song” isimli pargasinin esliginde gorsel bir sov sergiler. S6z konusu tanitimin
yani sira yazarlarin katildiklari televizyon sovlarina ve bazi roportajlara internetten
ulagiliyor olmasi ise, bilgi/iletisim/pazarlama teknolojilerinin giiniimiizde varmus
oldugu olanaklarin sinirsizligina bir gostergedir. Giiniimiiz iletisim teknolojisinin
sinirsiz boyutlara ulagmasini saglayan bir ara¢ olarak internet, ¢ok yiiksek bir
pazarlama payina sahiptir.
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90’larin anlat1 metinleri ¢ogu zaman yazin elestirmenleri tarafindan “saldirgan
ve sinirlar1 ihlal eden bir anlatt yazim1” (“una narrativa aggressiva e
trasgressiva”) olarak betimlenmistir (Mondello 2007: 23). S6z konusu
saldirganlik, metinlerde ele alinan izleklerin yani sira bu metinleri kuran dilsel
diizleme de isaret eder niteliktedir. Geng yazarlar, metinlerinde siddet 6gesini
uclara tirmandirarak zirvede ironiyle carpistirmis ve boylelikle groteske
uzanmiglardir. “Trasgessivita” kavramu ise, estetik degerlerin yer yer saldirgan
bir deneysellikle ihlal edilmesine isaret etmektedir. Mondello bu baglamda
“normallestirilmis” bir deneysellikten s6z eder (Mondello 2004: 8). Buradaki
“normallestirilmis” sozciigiiyle isaret ettigi, gilinimiiz kitlesel tiiketimini
odagina almis, dogrudan giindelik yasami ilgilendiren malzemelerden beslenen
bir deneyselliktir.

Aldo Grasso, 90 kusagi metinlerinde gozlemlenen “smir ihlalciligini”,
(trasgressivita), ayni zamanda iginde yasadigimiz gercekligi meydana getiren
birbirinden farkli dilsel ve c¢oklu kiiltiirel formlardan beslenerek edebiyat
kanonunu olusturan smirlarin 6tesine gegme egilimi olarak tanimlar (Grasso
2001: 709). Grasso, yazin elestirmeni Marino Sinibaldi’yi referans alarak bu
egilimi aym1 zamanda postmodern deneyime 0Ozgii “hizliliga” (velocita) ve
“yatayliga” (orizzontalitd) iliskin bir mimesis arayisinin tezahiiri olarak
yorumlar (Grasso 2001: 709). Sinibaldi, giiniimiiz diinyasinin ¢ehresini
olusturan ¢oklu medya ve “eszamanlilik” (simultaneita) c¢aginda
yasadiklarimiza, gordiiklerimize, yazdiklarimiza ve okuduklarimiza iligkin
deneyimleme bigimlerinin bir doniisiime ugradigint vurgular. Sinibaldi, bu yeni
cag1 ve onun tezahiirii olan yazimi alimlayabilmek icin gereksinim duyulan
anahtar kavramlar olarak “hizlilig1’” ve “yatayligi” Onermistir. Bu anahtar
kavramlardan “hizlilik”, metin i¢i ve metin dis1 olmak lizere iki diizlemi imler.
“Hizlilik”, bir yandan sanatsal iiriinlerin gerceklestirilme/iiretim ve tiiketim
siirecindeki asir1 hizi tanimlarken, ayni zamanda metinlerin igsel ritmine ve
diline yonelik bir betimlemedir. “Yataylik” ise, yazili ve gdrsel metinlere
yonelik, tarihsel veya bireysel/kolektif psikolojik derinliklere odaklanilan
okuma bigimlerinin geride birakilarak metinleri “yatay bir okumayla; analog,
cagdas, daha once goriilmiis olanla” birlestirmeyi 6ngdren bir okuma bi¢imini
isaret eder (Sinibaldi 1997: 20-21).

Italya’da 90 kusag1 yazarlarinin metinleri, Sinibaldi’nin de isaret ettigi
postmodern durumun bir uzantis1 olan yazinsal iiretimlerin iginde yer
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almaktadir. Modermist yapitlardaki derinlik deneyiminin aksi yoniinde,
postmodern metinlerde 6zgiin ve biricik {iretimlerin olanaksizlig1 kabul edilmis
ve bu dogrultuda alintilama, epigraf kullanimi, anistirma, parodi, pastis, taklit,
kolaj gibi tekniklerle zamansal ¢izgiselligin kirilarak metnin yatay yilizeyinde
toplandig1 metinlerarast kurgular meydana gelmistir. Ancak 90’11 yillarda,
postmodern yazinin basat Ozelligi sayilan metinlerarasiliga bir halka daha
eklemlenir ve medyalarin yogun olarak yazinla etkilesime girmesiyle geng
kusak yazarlarin metinleri, gorsel isitsel kitle iletisim araglarinin merkeze
alindig1 ‘medyalararasi’ bir oyun alanina doniisiir. Irina Rajewsky’nin farkl
medyalar ve onlarn {riinleri arasindaki iligkiler olarak tanimladigi
medyalararasilik, 90’11 yillarda geng Italyan yazarlar tarafindan kaleme alinmis
metinlerin temel Ozelligi olarak karsimiza c¢ikar (Rajewsky 2003: 35). Bu
baglamda Rajewsky, Italya’da 90’11 yillardaki yazinsal iiretimlerin postmodern
yazin paradigmasinda gergeklesen bir degisime isaret ettigini soyler (Rajewsky
2003: 386). Rajewsky, diinya yazininda oldugu gibi italyan yazininda da, daha
onceki yillarda sinema basta olmak iizere farkli kitle iletisim araglarinin
yazinsal metinlerin tematik ve/veya kurgusal diizlemlerinde islevsellestirildigini
ifade eder (Rajewsky 2003: 386). Bu baglamda 80’li yillarda “giovani scrittori”
olarak anilan Andrea de Carlo, Antonio Tabucchi gibi yazarlarin yapitlarini
ornek gosteren Rajewsky, sdz konusu yazarlarin, kimi metinlerinde kurgusal
diizlemde o6zellikle sinemaya 6zgii anlat1 tekniklerini devraldiklarini ifade eder.
Tematik diizlemde ise gorsel isitsel araclar tarafindan {iretilen imgelerin,
‘gerceklik sorunsali’ agisindan ele alindigini saptar. Bu ger¢evede, Tabucchi ve
de Carlo, Baudrillard’m da one siirmiis oldugu gibi, medyanin giindelik
yasantiya yogun niifuzuyla ortaya c¢iktig1 ifade edilen gergeklik yitimini,
elestirel bir bakigla sorunsallastirmigtir. Bu elestirel bakis, agirlikli olarak
gercekligin icinde yer alan ‘ikincil gergeklige’ ve bu ikisini birbirinden ayiran
siirlara yapilan vurguyla ifadesini bulmugstur.

90’I1 yillarin anlati metinlerinde ise, gergeklik ve medya tarafindan
iiretilen ‘ikincil gergeklik’ daha farkli sekillerde ele alinmis ve ¢ogu zaman bu
ikisini birbirinden ayiran sinirlar ortadan kalkmustir. Rajewsky’nin ii¢lincii
kusak postmodern italyan yazarlari olarak tamimladigi®, aralarmnda Aldo
Nove’nin ve Enrico Brizzi’nin bulundugu 90 kusagi yazarlar, metinlerinde

Rajewsky, Italo Calvino ve Umberto Eco gibi yazarlari birinci kusak, Andrea de
Carlo ve Antonio Tabucchi gibi 80°li yillarda iiretim veren yazarlar ikinci kusak
postmodern yazinin kalemleri olarak tanimlar.
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medya tarafindan {iretilmis gergekliklerle, onceki kusak yazarlara oranla daha
oyunsu bir iliski kurmustur. Ancak bu oyunsu yaklasim, postmodern yazin
elestirisinde sik¢a One siiriildiigli gibi anlamsal veya estetik diizlemde bir
derinlik/nitelik yitimi olarak anlagilmamalidir.

Ik metinlerini bu yillarda kaleme alan geng yazarlar, onceki kusak
yazarlara oranla daha yogun olarak gorsel-isitsel medyalarla yetismistir.
(Rajewsky 2003: 201). 90’11 yillarin anlati metinlerinde kurulan medyalararasi
cografyalarda sinema tek referans alani degildir. S6z konusu yillarin yazinsal
arsivine, sinemanin yani sira miizik, internet, televizyon ve onun araciligiyla
sunulan standart kalip ve kliselerle kurgulanan eglence programlar ve reklamlar
da dahil edilir. Yazarlarin oyunsu yaklasimi farkli ve yeni form arayislarinin bir
uzantisi olarak karsimiza ¢ikarken, bunun yaninda kimi zaman elestirel bir
bakisi da i¢inde barindirir. Bu elestirel bakisa ¢ogu zaman zirveye tagiman
kiskirtic1 ve ironik bir anlatim eslik eder. Bu pencereden bakildiginda, Aldo
Nove’nin Superwoobinda adli 6ykii derlemesi, ‘ikincil gerceklik’ diizlemlerinde
oynanan, sinirlart zorlayan kigkirticit ve ironik bir yazinsal oyuna sira disi bir
ornek olusturmaktadir.

Superwoobinda ya da Aldo Nove’den Televizyon Uriinii Cinnet Oykiileri

Glinlimiiz tiikketim odakli yasam bi¢imlerinin olusumunda bir etken olarak
tanimlanabilecek televizyon ve reklamlar evrenini kendi ‘silahlariyla’
elestirmek olas1 m1 sorusuna, Aldo Nove nin Superwoobinda’st’ (Nove 1998),
bol kana bulanmus ironik bir yanit olabilir.® On ana bashk altinda toplanmus 52
mikro Oykiiden olugan bu kitapta, televizyon diinyasinin, reklamlar ve markalar

7 Nove’nin genis kitlelere ulagmasini saglayan bu kitabi ilk olarak 1996 yilinda

Castelvecchi Yayinevi tarafindan Woobinda e altre storie senza lieta fine (Woobinda
ve Mutlu Sonla Bitmeyen Baska Oykiiler) bashgiyla yayimlanmistir. Woobinda,
1960’11 yillarda genis bir izleyici kitlesi olan Avustralya yapimi bir televizyon
dizisinin ismidir. Nove, daha sonra kitabina yeni Gykiiler eklemis ve kitap 1998
yilinda daha biiyiik bir Yaymevi olan Einaudi tarafindan Superwoobinda ismiyle
yayimlanmustir.

Elisabetta Mondello, Nove’nin medya endiistrisine yonelik kiskirtici bir taglama
olarak degerlendirilebilecek bu kitabinin kisa siirede ulastigi iine iliskin dikkate
deger bir saptamada bulunmustur. Mondello’nun ifadesiyle meta endistrisinin
aglarmin kapsadigir alan Oylesine genistir ki, Nove’ninki gibi “sistem kargit1”
yapitlart  dahi  biinyesine  katabilmekte ve tiiketilebilir  bir  driine
dontstiirebilmektedir. (Mondello 2004: 12)
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evreninin yarattig1 farkli algilama bigimleri ve aligkanliklari, satirik bir
anlatimla asir1 uglara tirmandirilir.” Nove nin bu yapitinda kimliklerin titketim
nesneleri {lizerinden insa edildigi, metalarin ‘biricik’ arzu ve haz nesnelerine
doniistiigii bir evrenin yazinsal diizlemdeki grotesk yansimasina taniklik ederiz.
Superwoobinda okuru, son model titresimli cep telefonunu cinsel haz nesnesi
olarak kullanan kadinlarla (“Vibravoll”), bir kez olsun televizyonda goriinmek
icin higbir yoldan sakimmayan kisilerle (“Complotto di famiglia” - “Aile
Komplosu™) tanigir. Smirlarinin en ug seviyelere dek zorlandigi bu eylemlerin
eslik¢isi ¢ogu zaman ironi 6gesidir.

Nove’nin kurdugu bu kozmosun basgkisisi ise dykiilerde karsimiza gikan
grotesk Oykii figiirleri degil, ¢agimizin en yaygin medya aygiti olan televizyon
ve bu beyaz camin dolasima soktugu igeriklerdir. Televizyon, burada hem
metnin tematigini olusturan hem de dilsel ritmi belirleyen temel 6ge olarak
karsimiza ¢ikar. Bu televizyon evreni ise, Italya’da 80°li yillarda Umberto Eco
tarafindan bir neolojizm olarak dolagima sokulan “neotelevisione”dir (Aktaran:
Rajewsky 2003: 318). Italya’da 70’li ve 80’li yillarda 6zel televizyon
kanallarinin sayisinda biliylik bir artisin gergeklesmesiyle, devletin yayin
kurulusu olan RAI’in izleyici kitlesinde bir azalma meydana gelmistir.
“Neotelevisione” kavrami, RAI’1n yitirdigi izleyici kitlesini geri kazanmak i¢in
egitimei ¢izgisinden saparak, sanat ve kiiltiir yaymlarini azalttigi ve bunun
yerine izleyiciyi eglendirmeye yonelik, hafif eglence programlarina agirlik
verdigi “yeni televizyon” donemine igaret eder. Giiniimiizde de tiim diinya
televizyonlarinda benzer kurgulara rastlayabilecegimiz bu “yeni” yayin dénemi,
agirlikli olarak talk sovlari, giderek magazin niteligi kazanan haber
programlarini, tartisma programlarini ve seyircinin de katilimini olanakli kilan
interaktif programlar1 barindirir. Superwoobinda okuru, italyan “neotelevisione”
doneminin ‘basyapitlar1’ arasinda sayilan “Non ¢ la Rai”'’, “I fatti vostri”'' gibi
programlarin yani sira medya aginin bir uzantisi olan reklamlar ve markalar
evreniyle de karsilasir.

Oykiilerin kisaliklar1 nedeniyle Nove mikro &ykii terimini uygun gormiis ve
sozkonusu terim yazin elestirisinde de kabul gérmiistiir (kars. Rajewsky 2003: 334).

Eglence programi.

Halktan insanlarin konuk olup kendi sorunlarint dile getirdikleri, sabah kusaginda
yayinlanan tartisma programi.
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Nove’nin mikro Oykiileri, hayatla kurduklar1 tek bagin beyaz camdan
ibaret oldugu, her Oykiide degisen ama metnin bitiinline bakildiginda
‘aynilagsmig’ figiirlerin agzindan aktarilir. Okurla oykii figiirleri arasinda bir
koprii olusturacak bir anlaticinin bulunmadigi anlatilarda okur, ¢ogu zaman
figiirlerin ‘ani’ itiraflartyla karsi karsiya kalir. Oykiiler agirhikli olarak, séz
konusu televizyon ve reklamlar diinyasinda sikisip kalmis hastalikli dykii
figiirlerinin ‘hafif* bir dille ‘agir’ siddet eylemlerini veya sapkinliklarini parcali
bir dil araciligiyla okurla paylasmas: iizerine kuruludur. Oykii kisileri tarafindan
giindelik yasantinin dogal bir uzantistiymigc¢asina aktarilan bu siddet ve sapkinlik
eylemleri, agir1 uglara taginarak sanal bir boyuta ulasir.

Nove’nin sanal kanlara buladig1 bu yazinsal oyununda televizyon 6gesi,
tematik bir unsur olmanin yan1 sira metnin kurgusunda ve dilinde de kurucu bir
oge olarak islevsellestirilmistir. Iletisim ¢ag1 olarak da adlandirilan caginmizda
dilin iletisim islevini yitirdigi bir alana isaret eden Superwoobinda kitabindaki
oykii figiirlerinin konustugu dil de bu isleve sahip degildir artik; onlarin dili
tipk1 kisilerin eylemleri gibi hastaliklidir. Biricik yasam alanlar1 televizyon
makinesinin karsisindaki koltuk olan dykii kisilerinin sézciik dagarcig kisitlidir.
Fulvio Senardi’nin deyisiyle “standardize edilmis” ve ‘“sakatlanmig” bir
Italyanca konusan Superwoobinda “figiiranlar1” ¢ogu yerde virgiilsiiz ve
noktasiz, takintili yinelemelerin bulundugu bir konusma seline kapilir (Senardi
2005: 36-37). Es verilmeyen bu konusmalar, genellikle paratakslardan
olugmustur. Kimi yerde sadece virgiille birbirine eklemlenmis anlam &bekleri
siralanmigtir. Anlam obekleri arasindaki gecislerde noktalama isaretlerinin
seyrek kullanimi, bir konusma selini andiran bir yap1 olusturur ve ayni zamanda
anlam diizleminde kopukluklar meydana getirir. Cogu zaman kisilerin konugsma
sellerine reklam sloganlarinin ya da televizyondaki yayin akigini gagrigtiran
konusma kaliplar1 eklemlenmistir:

[...] kimse Gianni’min cep telefonunda sdylediklerini fark etmedi, 1 583

000 liretlik bir Ericsson EH237.

Kocamin cep telefonunun 199 hafizasi ve altt otomatik tekrar arama
fonksiyonu var. (Nove 1998: 18)”

Oykiiler, ahgildik anlamda bir baslangica ve sona sahip degildir.
‘Sansasyonel’ itiraflarla baglayan Oykiilerin ¢ogu, tiimcenin yarisinda
kesiliverir: “I¢lerine Pure & Vegetal boca ettim, sunu anlamaliydilar ki t” (Nove
1998: 9). Timcenin ortasinda kesilmeyen Oykiilerde de, semantik agidan bir

Metinden yapilan alintilarin gevirisi bana aittir.
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finalin olmamasi, aniden baglayip aniden yarida kesiliveren 52 mikro dykiiden
s0z edilmesini olanakli kilar. Bu yapi, noktalama isaretlerinin sira disi
kullanimiyla desteklenince, televizyon yayininda araya giren reklamlar ve
“zapping” olarak adlandirilan kanaldan kanala gegme eylemini ¢agnistirir. Bu
baglamda Aldo Nove de, yazin teknigine iligkin televizyondaki “zapping”
ritmini yazina tagiyarak televizyon ritmine dayali bir yazin olusturmayi
amacladigim ifade etmistir; “yani kisa, hizli ve parcali” (Aktaran: Gervasutti
1998: 43). Oykiilerde aktarici konumundaki anlaticinin bulunmamasi, okurun
monolog halindeki 6ykii figiirleriyle bas basa birakilmasi, 6ykiileme zamaniyla
Oykiilenen zamanimn Ortiismesi, talk sovlardaki yapiyr andirmaktadir. Tiim bu
ozelliklerin bulusturuldugu Superwoobinda, yazarin segkisiyle meydana gelmis
bir ‘televizyon yayininin’ ve s6z konusu aygitin hayatimiza getirdigi “zapping”
eyleminin yazili diizlemdeki simiilasyonu olarak karsimiza ¢ikar.

Meta ve medya bagimliligini satirik iislubuyla elestiren Nove’nin
derlemesinde yer alan “Moltissima acqua e un po di sangue” ( “Cok Fazla Su ve
Birazcik Kan”, Nove 1998: 74-76) adli mikro &ykiisii, yazarin “neotelevisione”
donemine yonelik grotesk taglamalarina iligkin sayisiz 6rneklerden bir tanesidir.
Bir aile babasi olan 6ykii kisisi, siddeti ve “ahlaksiz seyleri” teshir ettigi i¢in
televizyonunu pencereden sokaga firlattigin1 anlatir okura. Ancak ‘sorun’ bu
eylemle ¢6ziilmez, ¢iinkii takintili babaya gore televizyon oglunun “ruhunu ele
gecirmistir”. Bu ruh ise devletin televizyon kanali Rai Tre’den baskas1 degildir:

[...] oglumuza seytan girmisti, ruhu Raitre’nin programlariyla dolmustu,

ozellikle Raitre’de saat yedi bugukta yemek saatinde dliileri gosteriyorlar

bizim oglumuz artik Raitre izlemiyor simdi Raitre oglumuzun ruhunda.
(Nove 1998: 74)

Oglunun i¢ine niifuz etmis “kotii ruhu” ¢ikartmak ig¢in 6nce din
adamlarina sonra da biyiiclilere danisan baba, aldig1 yanitlardan tatmin
olmayinca duruma kendi yontemiyle el koyar. Esinin yardimiyla oglunu bir
sandalyeye baglar ve ona zorla litrelerce tuzlu su igirir. Bu ‘arindirma’ islemi,
oglanin rengi morarincaya kadar siirer. Buna karsin tatmin olmayan gozii
donmiis baba, tipki daha dnce televizyona yaptig1 gibi, oglunu da pencereden
disart firlatir. Oykiiniin baslig1, oglanin asfalta diistiikten sonra 6lii bedeninden
digar1 ¢ikan sivilara isaret eder; “cok fazla su ve birazcik kan”. Oykiideki gozii
donmiis baba figiirii, siddeti ve ahlaksizligi elestirirken, ‘dogallikla’ asir1 uglara
varan bir vahgetin failine doniismiistiir. Rasyonel bir neden sonug iliskisinin
gegerliligini yitirdigi ve eylemlerin uglara taginarak gergekligin sinirlarmin
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zorlandig1 bu 6ykii, tiim Superwoobinda metinlerini birlestiren bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikar.

“Cok Fazla Su ve Birazcik Kan”, giindelik hayattan asina oldugumuz
televizyon karsisinda gerceklestirilen ‘zapping’ eylemi ile ‘reel’ yasantidaki
insanlara yonelik cinnet veya sapkinlik eylemleri arasinda herhangi bir ayrimin
bulunmadig: bir alana isaret eder. Gergeklik ve sanallik arasindaki sinirlar, bu
sinirlara iligkin algilama boyutu dylesine torpiillenmistir ki, hayat ve 6liim gibi
insan yasantisinin ¢ok temel iki zit olgusu arasindaki ayrim da iirkiitiicii bir
sekilde algilanamaz bir hale gelmistir burada. Superwoobinda figiirleri,
Baudrillard’mn “hipergergek” olarak tanimladigi bir alanin igine hapsolmustur.
Nove’'nin  mikro  Oykiilerinde, dogal c¢evrede dolayimsiz  yoldan
deneyimlenebilecek bir ger¢ekligin geride birakildigi, sanal evrenin
yoriingelerinde hareket eden &ykii kisileri karsimiza ¢ikar. Onlarin hayatla
kurduklar tek iliski televizyon ve onun sundugu ‘ikincil gerceklikler’ {izerinden
gergeklesir. Superwoobinda’da referans alinan medya evreninde, reel yagantidan
kisiler ve olaylar gibi dizi veya reklam ‘kahramanlar’ da &ykil figiirlerinin
‘konugma’ konusu olabilmektedir. Okurun yabancisi olmadigi bu referans
alaninin temel Ozelligi, sanal ya da ger¢ek olsun, kitle iletisim medyasi
iizerinden biliniyor olmalaridir. Oykii kisileri ancak televizyonla etkilesime
girdiklerinde, yani televizyona ‘¢ikip’ milyonlar tarafindan ‘goriiniir’
olduklarinda veya yine beyaz camin onlara tanittigi bir {inlityle goriindiiklerinde
bir ‘kimlik’ edinebilmektedirler. Tam da bu sebeple “A letto con Magalli”
(Magalli’yle Yatakta) adli dykiideki kadin figiirii, Italyan televizyonunun {inlii
simalarindan Giancarlo Magalli’yle agk yasamay1 disler: “Magalli esime
benziyor, ama iinlii. Esimle yatarsam kimse so6ziinli bile etmez. Magalli’yle
yatarsam herkes konusur” (Nove 1998: 13).

Oykiilerde génderme yapilan ve dykii figiirlerinin arzuladigi, diisledigi
veya tiksindigi kisilerin ‘hakiki’ veya televizyon yapimlar iginde yer alan
kurma kisiler olmalar1 6nem tagimaz. Ciinkii Nove’nin ‘figliranlar1’ i¢in hepsi,
beyaz camdaki gorliniimleriyle varlik kazanir ve bunun da 6tesinde, sadece bu
uzamda ‘hakikidirler’. Rajewsky, 6ykil figiirleri i¢in gergekligin paradoks bir
sekilde sadece televizyon ekraninda goriindiikleri anda ‘gercek’ olarak
algilanmasini, glinimiiz enformasyon ¢agmin gerceklik prensibinin bir
yansimasi olarak yorumlar (Rajewsky 2003: 339). Buna gore, sadece
enformasyon formatinda sunulan igerikler gerceklik olarak algilanmaktadir.
Gergekligin  bireysel ve bedensel olarak deneyimlendigi ve algilandigi
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yasantilarin geride birakildigi ‘post-litopik’ Superwoobinda’da, bir bombanin
kana buladig1 sokaklar, ancak evdeki televizyon ekraninda tekrar izlendiginde
daha “gercek” goriinebilmektedir:

Insanlarin arasindan gecerken, yikintilari goriiyordum ve iizgiindiim, ama

televizyonda izledigimden daha az, ¢ilinkii televizyonda her sey daha
gercek goriiniiyor [...] (Nove, 1998: 28)'*

Enrico Brizzi’nin Jack Frusciante E Uscito dal Gruppo Roman:
Alex’in Coklu Medya Evrenindeki ‘Hakiki’ Diinyas1

Yazili diizlemi medyalararas1 bir oyun alanina doniistiiren bir diger yazar
1974 Bologna dogumlu Enrico Brizzi’dir. Ancak Nove’nin oyununa desibeli
oldukga yiiksek olan siddet 6gesi eslik etmisken, Brizzi’nin 1994 yilinda
yayimlanan Jack Frusciante é uscito dal gruppo® baslikli romani, okurunu ilk
kez asik olmay1 deneyimleyen bir ergenin biiyiilii diinyasina gétiiriir. Roman, 17
yagindaki Alex kisisinin lise arkadasi Aidi’yle (Adelaide) yasadigi platonik agk
ekseninde kurgulanmistir. Brizzi, romaninda bir ergenin diinyasini olusturan asi
fakat masumane baskaldirilari, ‘kendini bulma’ arayiglarini, heyecanlari,
calkantilari, dostluklar1 ve tabii ki ilk agki samimi ve mizahi bir dille
aktarmistir. Genglik roman1 kategorisinde yer alan Jack Frusciante e uscito dal
gruppo’nun belirleyici 6zelligi geng bir kusagin yasam ritminin yine o kusagin
ritmiyle ve bu ritmi olusturan dille aktarilmis olmasidir. Ancak bu dil, romanda
gengligin gilindelik konusma dilinin salt yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaz.
Brizzi’nin kurguladigi dil; genglik jargonu, argo sozciikler, Bologna lehgesi,
resmi (kamu) dil, anglisizmler, marka isimleri, yansima sesler ve ¢izgi roman
karakterlerinin ses efektleri gibi farkli dil adaciklarinin  ustaca

2" Nove’nin “La strage di via Palestro” ( “Via Palestro’daki Kan G&lii”) bashkli bu
mikro Oykiisii reel bir olaya dayanmakta olup 1993’te mafya tarafindan Milano’da
Palestro Caddesi’nde bir arabaya yerlestiren bombanin patlamasi sonucunda bes
kisinin yasamini yitirdigi olaya gondermede bulunur.

Roman ilk olarak Jack Frusciante é uscito dal gruppo. Una maestosa storia d’amore
e di “rock parocchiale” (Jack Frusciante Gruptan Ayrildi. Aska ve “Katolik—Rock”a
Dair Gorkemli Bir Hikéaye) basligiyla 1994 yilinda Transeuropa (Ancona) yayimevi
tarafindan piyasaya siiriilmiistiir. Ozellikle geng kusak okurlari igin kisa siirede kiilte
doniisen romanin yayin haklarini 1995 yilinda daha biiyiik bir yaymevi olan Baldini
& Castoldi (Milano) alarak yeniden basmistir. 1996 yilinda Enza Negroni’nin
yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.
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harmanlanmasiyla “estetize edilmig bir sanat dili”dir (Rajewsky 2003: 204-205).
Bu “sanat dili”, ayn1 zamanda ¢oklu medya iiriinlerinin yazili diizlemde yeniden
kodlandig1 yazinsal bir pratige isaret eder. Bu anlamda Jack Frusciante é uscito
dal gruppo, yazili diizlemde verili bu gdsterenleri, yani kodlanmig verileri bilen
bir okuru talep eden bir metindir.

Brizzi, romaninda olusturdugu yazin dilini miizikal terminolojiden 6diing
aldig1 “crossover” (Ing. caprazlama, kesisme) terimiyle, yani farkli tiir ve
tarzlarin karigimina isaret eden bir kavramla agiklar (Aktaran: Rajewsky 2003:
204-205). Miizikle yakindan ilgilenen yazara gore 90’11 yillarin miizigini
anlayabilmek i¢in gereksinim duyulan anahtar kavramdir “crossover”."* Brizzi,
bunun &tesinde kendi kusaginin ve dolayisiyla bu kusaga dahil olan yazarlarin
imgeleminin de bu kavram tarafindan kusatildigimi ifade eder (Aktaran:
Gervasutti 1998: 25). Jack Frusciante ¢ uscito dal gruppo romani ¢izgi roman,
anlati metinleri gibi basili medya {riinlerinin yani sira sinema filmleri,
televizyon filmleri ve dizileri, sarkilar, video klipler, reklamlar gibi gorsel isitsel
medya Uriinlerinin kurucu 6ge konumunda oldugu bir metindir. Romanda
duygular, kisiler ve yasam tarzlarina iliskin ayrintili betimlemeler, (rock-)
miizik, sinema ve yazin diinyasindan ‘bilinen’ gdsterenlerle desteklenir.
Boylelikle sozgelimi Alex’in siyasetcilere iliskin duydugu horgoriiden soz
edildiginde, onlarin hayattaki yiizeysel ve “kof” duruslarini betimlemek ig¢in
kukla kahraman “Pinokyo”yla ya da “hani su filmlerde kiikreyen kartondan
Asya kaplani”iyla bir benzerlik kurulabilmektedir (Brizzi 1999: 54). Ozellikle
“kiikreyen Asya kaplan1” benzetmesi, Hollywood filmi izlemis okurun imgesel
belleginde bir cagrigim alan1 yaratacak niteliktedir.

Roman metninde medyalararasi gondermelerin anlatimi destekleyen
ogeler olarak islevsellestirilmesine bir diger ornek, Alex’le Aidi’nin ilk
randevularinin anlatildigr bolimde gozlemlenir. Roman, Alex’in yasadiklarm,

" Brizzi’nin rock miizigine adadigi pek ¢ok yapiti bulunmaktadir: 1999°da Baldini &
Castoldi Yaynevi tarafindan yayimlanan Elegio di Oscar Firmian e del suo impeccabile
stile ve 2001°de Mondadori Yaymevi tarafindan yayimlanan, Lorenzo Marzaduri ile
birlikte hazirladig1 L ‘altro nome del rock. Bunun yani sira 2005°te Mondadori Yayimevi
tarafindan yayimlanan Nessuno lo sapra. Viaggio a piedi dall'Argentario al Conero adli
romani i¢in yaptig1 tamitim gezisinde, okumalarini Bolognali rock grubu Frida X’in canli
performansi esliginde yapmustir. Kitap tanitim gezisinin ardindan, yazarm roman metnini
Frida X’in miizigi esliginde okudugu “Nessuno lo sapra. Reading per voce e rock'n'roll
band” adli albiim, 2006 yilinda Black Candy adli miizik sirketi tarafindan piyasaya
stirtilmiistiir.
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i¢ diinyasim ve oOykillenen zamanm sonrasim1 da bilen tanrisal bir anlatici
tarafindan Oykiilenmistir. Alex’ten genellikle “bizim Alex” olarak sdz eden
anlatici, okurun heniiz baslangicina tanik oldugu bir ask Oykiisiiniin sonuna
gondermede bulunurken, bu 6ykiiyii bir miizikalle 6zdeslestirir:

Bizim Alex iste. Eger nasil bir miizikal oyuna girmek iizere oldugunu

bilseydi, bisikletinden atladiginda yiiziinde giiller agarak caka satar bir
havada yiiriir miiydi hig. [...]

Yok eger Alex nasil bir miizikal oyuna adim atmakta oldugunu bilseydi,
her zamanki giil yiliziinii gosterir miydi hi¢c. Onun yerine sapkasinin
altindan Nicholson ya da DeNirovari ugursuz bakisini ¢ikarr,
Savascilar’daki Swan gibi buz gibi soguk, sakingan giilimsemesini
takinirds. (Brizzi 1999: 18)"

Anlaticinin miizikle kurmus oldugu 6zdeslesme iki diizleme yoneliktir.
“Miizikal” sbzciigii, bir yandan anlatt diizleminde Alex ve Aidi’nin
oykiilenmeye deger ask hikayesine isaret ederken, diger taraftan bu agskin metin
diizleminde oOykiilendigi dile de isaret eder. Miizik 6gesine ayricalikli bir
konumun atfedildigi Jack Frusciante e uscito dal gruppo’da romanin
bashigindan itibaren agik veya ortiik olarak miizikal géndermeler yapilmustir.'®
Roman metnini olugturan dilsel kodlarin verileri agirlikli olarak miizik
gruplarindan, miizisyenlerden, sarki ve alblim isimlerinden, metne yedirilmis
sarki sozlerinden olugmaktadir. Miizik 6gesi romanda, bir yandan yazili metnin
ritmine, diger taraftan da metnin tematigine yon veren bir 68e olarak karsimiza
cikar. Bu baglamda alintida miizikale yonelik gondermenin, eline aldigi

5 Romanm Can Yayinlari’ndan ¢ikan Tiirk¢e gevirisi (Dikbagshilar, ¢ev. Dilek Sendil,
Istanbul, Can Yaymlari, 1999), 6zgiin dili olan italyanca yerine Ingilizceden
cevrildigi i¢in, kimi yerde metnin 0zgiin yapisi korunamamigtir. Metinden
yapacagim alintilarda Can Yayinlari’'nda basilan ¢eviriyi temel almakla birlikte bazi
ifadeleri metnin 6zgiin yapisini yansitabilmek amaciyla degistirdim.

Brizzi, roman bagligiyla ¢ikisini 90’larda gergeklestirmis miizik toplulugu Red Hot
Chili Peppers’in gitaristi John Frusciante’ye géonderme yapmaktadir. 1983 yilinda
kurulan Kaliforniyali toplulugun temel 6zelligi, funk, rock, heavy metal, punk rock,
hip hop ve psychodelic gibi farkli tarzlar1 miiziginde harmanlamasidir. Gitaristleri
John Frusciante 1992 yilinda, Red Hot Chili Peppers tam zirvedeyken, topluluktan
ayrilmistir. Ancak romanimn bagligindan beklenilebilecegi gibi roman dogrudan
Frusciante’nin yasam Oykiisiiyle ilgili degildir. Sadece romanin bir béliimiinde, dyki
kisisi Alex okudugu bir miizik dergisinde Frusciante’nin gruptan ayrilistyla ilgili bir
makale okur ve toplulugun zirvede oldugu giinlerde gitaristin ayrilma karari iizerine
akil yiiriitiir.
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romanin yazili diizlemde Oykiilenen bir (rock-) miizikal(i) olarak
okunabilecegine dair okura yonelik bir ipucu olarak goriilebilir.

Ancak Brizzi’nin yazinsal “crossover”i, alintilanan pasajda da goriildiigi
gibi, salt miizikal referanslardan olugmaz. Amerikan sinemasinda
canlandirdiklan ‘sert’ ve ‘cool’ karakterlerle izleyicinin imgelemine yerlesmis
sinema oyuncular1 Jack Nicholson ve Robert de Niro, Alex kigisinin imgesel
belleginde de bu ‘sert’ goriiniisleriyle yer almaktadir. Alex, bu oyuncularin
canlandirdiklar1 karakterleri, rol aldiklar1 filmleri “sapkasinin altindan”
cikaracak kadar iyi bilmektedir. Metinde bdylesi bir benzetmenin kurulma
amaci, ilerleyen sayfalarda aciklik kazanir. Aidi, yaz sonunda egitim igin
Amerika’ya gidecektir. Alex ile Aidi’nin birbirlerine duyduklar1 hoslanma, yaz
boyunca ikisinin de baslangigta beklemedikleri sekilde biiyiikk bir agka
doniisecektir. Pasaj, Aidi’nin gidisinin ardindan, geride kalacak olan Alex’in
duygusal calkantilarina yonelik bir gonderme igermektedir. Alex, basina
gelecekleri bilseydi, tipk1 beyazperdenin ‘cool’ kahramanlarn gibi, duygularini
gizleyerek sert bir yiiz ifadesi takinacakti. Robert de Niro, metinde sik¢a okurun
karsisina c¢ikar. Alex, olur da Aidi gittigi yerde bir baskasiyla birlikte olursa
kendisinin nasil tepki verecegini diistinmektedir:

Eger Aidi bagkasiyla birlikte olursa, [...] ses ¢ikarmadan sahneden ayrilir,

[...] ve ertesi giinlerde yiizii asik, elleri ceplerinde, garsida tek basina

dolagirdi, tipki Taxi Driver’in film afisindeki de Niro gibi. Ciinkii bizim

siki1 delikanli kendini fazlasiyla de Niro hissediyordu: ise yaramaz bir
kahraman. (Brizzi 1999: 156)

Sinema yonetmeni Martin Scorsese’nin 1976 yapimi filmi olan Taxi
Driver’a (Taksi Soforil), daha dogrusu filmin afisine agik olarak gdnderme
yapildig1 pasajda, okurun imgesel belleginin igbirligine yonelik bir ¢cagri vardir.
Filmin bagkarakterini canlandiran Robert De Niro, afiste tipki anlaticinin
Alex’in takinacagi pozu betimledigi gibi elleri ceplerinde olarak goriinmektedir.
Alex’in duygusal yalnizligini, yasayacagi olasi hayal kiriklig1, diinyaya olasi
kiistisii onun daha once belki defalarca izlemis oldugu ve kendisi i¢in kiilte
donligmiis bir kahraman f{izerinden anlatilir., Roman metninin ilerleyen
kisimlarinda, Aidi’nin giderek yaklagsan gidis tarihiyle umutsuzluga kapilan
Alex, Aidi ve kendisi lizerine kafa yormaya devam eder ve yine beyaz perdenin
“ige yaramaz kahramaninin imgesi, onun duygu diinyasina iligkin
betimlemelerde islevsellestirilir. Ancak bu kez bir benzerlik kurmaya yarayan
“gibi” edat1 yoktur. Bu kez konusan anlatici degil, Alex’tir ve Alex de, de
Niro’dur:
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O (Aidi) eninde sonunda herkesin iyi olduguna ve ilgi gormeyi hak
ettigine inaniyor, beni giilimsetip i¢imde tath hisler uyandiriyor, agaglar
arasindaki o masal evinde herkesi seven o hali beni azicik kiskandirtyor,
ben ise Taxi Driver ve varolusggu. (Brizzi 1999: 160)

Bu kez Alex’in agzindan aktarilan soézlerde, roman kisisi ile film
kahramani arasinda kurulan bir 6zdeslik s6z konusudur. Burada da, anlatimin
metin dig1 baglamda yer alan farkli bir medya iiriiniiniin metin i¢inde referans
almmasiyla desteklendigi goriiliir.

Romandaki tiim betimlemeler Alex’in bakis agisindan hareketle
yapilmaktadir. Dolayisiyla farkli medya triinlerine ydnelik agik ve ortiik
gondermeler araciligiyla yapilan yorumlar, benzetmeler ve betimlemeler ayni
zamanda Alex kisisine iliskin bilgi de barindirmaktadir. Okur, Alex kisisinin
biligsel evrenini, yani kendisini ¢evreleyen diinyay1 ve bu diinyasinda yer alan
insanlari, yasadigi olaylart ‘okurken’, onun sahip oldugu kodlar dizgesini
Ogrenmis olur. Ergen Alex’in hayatla kurdugu iletisim, hayatin iginden gegerken
onu anlamlandirma siireci bu kodlarla gergeklesir. Bu agidan bakildiginda,
referans alman tim medya iirlinleri ya da reel diinyadan gonderme yapilan
yazarlar, oyuncular, vb. Alex’in yasam gercekligine ickin Ogeler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sayilan tiim bu Ogeler, Rajewsky’nin ifadesiyle Alex
tarafindan gergeklik matrisleri olarak kabul edilmektedir (Rajewsky 2003: 225).
Boylelikle romanda farkli medya {irlinleri olan filmler, sarkilar, yazinsal
metinler veya onlarn ireticileri aracilifiyla metne dahil edilen farkli
diizlemlerde iiretilmis gercekliklerle Alex’in gercekligi arasindaki sinirlar
ortadan kalkmaktadir. Romanda kurulan benzetmelerde ya da duygu
betimlemelerinde faydalanilan medya firiinleri her ne kadar ¢ogunlukla reel
yasantinin disinda yer alan kurmaca veya ‘ikincil gerceklikler’ olsa da, Alex
kisisinin reel yasantisinin bir pargasi olarak karsimiza g¢ikar. Daha Onceden
iiretilmis bu ‘ikincil gergeklikler’ araciligiyla Alex kisisinin kendi ‘gercekligi’
ve yasam deneyimi algilanabilir ve anlatilabilir hale gelmektedir. Ancak Alex
kisisi, Nove’nin grotesk figiirlerinin aksine, reel yasanti ve kurmaca yasanti
arasindaki ayrimin farkindadir. Bununla birlikte bilissel evreninin olusumu ve
gelisimi ¢oklu medya caginda, yani ‘ikincil gergeklikler’ ¢aginda gergeklesen
Alex’in bakis agis1 geleneksel bakistan farkli olarak s6z konusu ontolojik
ayrima odaklanmaz (Rajewsky 2003: 225). Alex’e iliskin bir ger¢eklik algisinin
yitiminden s6z etmek olas1 degildir, ancak onun i¢in ‘hakiki’ gerceklikle
iiretilmis olan ‘ikincil ger¢eklik’ arasinda ontolojik ve hiyerarsik bir ayrim
bulunmamaktadir. Gergeklik yitimini sorunsallagtirmaz Alex; o, kendi hakiki
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yasam deneyimini anlamlandirma siirecinde s6z konusu farkli medya
iirinlerinden faydalanir. Dolayisiyla bu anlamlandirma ve anlatma siirecinde
referans aldig1 gercekliklerin, ‘hakiki’ olup olmadiklar1 6nem tagimaz onun igin.

Alex, tipki yazar gibi ‘ikincil gergekliklerin’, yani daha 6nceden sonsuz
sayida {retilmis, anlatilmis, yazilmis, ¢izilmis olanin diinyasinda soluk
almaktadir. Ancak yazartyla roman kisisinin paylastig1 bu farkindaliga ragmen,
ya da tam da bu farkindaliktan dolayi, Jack Frusciante é uscito dal gruppo,
malzemesini agirlikli olarak bilinen kurgulardan almis olmasina karsin
kliselerden ustalikla kacinmasmi basarmigs bir metindir. Brizzi, metnini
kurgularken sayisiz medya firiinlerinden faydalanarak anlati iginde tek bir
duygunun olusumunu saglamistir.

Daha oOnceden {iretilmis olanla meydana gelmis bu metnin kliseden
kag¢inmasina iligkin en somut 6rnek, Alex’le Aidi’nin ilk dpiismeleridir. Yazar,
ilk Opliciik gibi sayisiz agk filmlerinden, romanlarindan veya sarkilarindan
defalarca izlenmis, okunmus veya dinlenmis bu ‘kilit anint’, tam da kliseden
kaginmak i¢in anlatmaz, anlattirmaz roman kigisine. Oysa okur, romanin
basindan itibaren bu ana hazirlanmistir, Alex Kkisisi tarafindan karmasik
duygularla beklenen an sonunda geldiginde, dilsellestirilmez. Asagidaki pasaj,
Alex’in bir ses kayit cihazi olan “manyetik giinliigii’ne aktardigi giinliik
‘rapordan’ alintilanmigtir:

Bay Alex D.’nin manyetik arsivinden. Final mag¢int birlikte izledik. Mag

arasinda spagetti yedik. Danimarka kazandi. Oyuncular formalarini

degistirirken biz birbirimizi kucakladik, oday1 tilsimli bir hava kaplamisti.

Aidi ylizlime bakti, sonra iyice sokulup gozlerini yumdu. Olmayacak
seyler oldu.

Ardindan, yaniti olmayan bilgece sorulardan, Budist rahiplerden,
Amerika’dan, Pogues toplulugundan, son gecemizde neler
yapacagimizdan, kiskangliktan ve uzakliklardan konustuk. (Brizzi 1999:
166)

Izleyen sayfada ise “Yeniden Opiistiik, yiizlerce kez, sabaha dek” ifadesi
yer alir (Brizzi 1999: 167). Geng agiklarin en 6nemli ani, “Olmayacak seyler
oldu”, “ardindan” ve “yeniden” ifadelerinde gizlidir. Alex, kendisi i¢in bu denli
6zel bir anin kliseye diismeden séze dokemeyeceginin farkindaligini yasar ve
onu anlatmayarak kliseden kurtarir. Boylelikle bu an1 ‘biricik’ kilar.

Enrico Brizzi’nin ve Aldo Nove’nin metinlerine bakildiginda, metinlerini
iiretme asamasinda her ikisinin de yolunun medyadan gectigini ve yine
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medyaya ¢iktig1 goriiliir. Nove mikro dykiilerinde tematik ve kurgusal basrolii
televizyona vermisken, Brizzi romaninda yaziya, sese, goriintilye dayali, bagka
bir ifadeyle tiim medya diinyasin1 kucakladigi yazinsal bir “crossover”
olusturmustur. Bu metinler, sonsuz bi¢cimde yeniden {iretilebilir olan1 yeniden
iireten bir matrisin i¢inde yer alan, iitopyanin artik var olmadigin1 kabullenmis
bir kusagin kaleminden c¢ikmistir. BOylesi bir diinya, biriciklik ve 6zglinliik
arayisini da bir anlamda gecersiz kilar. Boylesi bir diinyanin yazar da, elinde
kalan bu tek malzemeyi islevsellestirecektir. Onlar, ‘ikincil’ ve sanal
gercekliklerle biiyiimiis ve bunlar1 sanatsal iiretimlerinde yazinsal bir oyuna
doniistiirmiistiir. Bununla birlikte incelenen metinlerde gerek kurgusal gerek
tematik agidan medyanin teknik yeniden iiretime, bir bakima ayniliga dayali
mekanizmasini islevsellestirilmesine karsin iki yazarin da 6zgiin soluklariyla
farkli bir estetik tiretmis olduklari sdylenebilir. Brizzi, yapitinda medya
tarafindan olusturulmus gercekligi kabullenip metni araciligiyla aktarirken,
Nove bu durumu herhangi bir kargi model sunmaksizin ironize etmistir.

Sanatsal iiretimlerde goézlemlenen bu egilim, postmodern durumun basat
sorunsallarindan olan yaraticilik ve 6zgiinliikk baglaminda sorulan “yazin 6ldii
mii?” sorusunu akla getirir. Bu soru, Superwoobinda ve Jack Frusciante e uscito
dal gruppo gibi metinlerden hareketle tekrar degerlendirildiginde sdyle bir yanit
diistiniilebilir: Yazin Slmemistir, sadece i¢inde evrildigi diinyanin kosullarini
kendi malzemesi olarak kullanarak yoluna 6zgiin biresimlerle devam etmeyi
Ogrenmistir.
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