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Abstract

The present article aims to explore the intermediality between literature and
other communicative mediums such as music, cinema, drama, and other
audiovisiual culture, which have been deployed in various Spanish novels
written from the 19" century onward. As a representative Spanish novelist of
the 1980s, Antonio Murnioz Molina, the National Critics Award and the
National Literature Award laureate, gives a distinguished example of the use
of the intermediality in his novel El Invierno en Lisboa. What follows is an
inquiry into Muiioz Molina’s adeptness in using the concept of intermediality
in this text, and his exploration of his characters’ and the text’s references to
cinema and music through his experimental narrative technique. However,
this study arrives at the conclusion that the function of the narrator that
which is determined by the intermediality through Mursioz Molina’s text
ultimately obscures the author’s primary purport to achieve the realistic
effect in his text.

Keywords: Spanish novel, intermediality, film, Casablanca, jazz music,
cities, film noir, femme fatale

Giiniimiizde Ispanyol dili ve kiiltiirii iizerinde yapilan calismalara,
disiplinleraras1 alanlarda gergeklestirilen arastirmalarin katkisi yadsinamaz. S6z
konusu bu ¢aligmalarda medyalararasi konularin ele alinmasi ise temel bir rol
iistlenmektedir. Ispanyolca yazilmis eserlerde disiplinleraras: iliskiler
incelendiginde ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda miizik ve resim 6gelerine, 20.
yiizyilin postmodern anlatisinda ise film 6gesine yoneligin basladig1 goriiliir. Bu
ogeleri Latincedeki medius sozciigiinden gelen medya sozcligiiyle ifade etmek
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daha dogru olacaktir.' Ciinkii bunlarm her biri kelimenin kokeninde yatan
anlamlar olan ara¢, araci. ara 6ge ozelligini yansitir. Her biri ayr iletisim
araclar1 olan resim, miizik ve filmin (sinema ya da televizyon) yani sira Werner
Faulstich tarafindan hem iiretim, hem de alimlama asamasinda teknik araca
gerek duyup duymamalarma gore dort ayr1 gruba ayrilan medyalar arasinda
fotograf, gazete, dergi, video, film, plak/kaset, televizyon, cep telefonu ve dijital
medyalar da (bilgisayar, multimedya, chat, www, e-posta) bulunmaktadir.
(Faulstich 1995: 30-40)

S6z konusu medyalarin farkli ifade bi¢imlerinin ve algilayicisina
ulastirdigt ileti igeriklerinin birbirlerine giderek daha ¢ok yaklagmasi, kimi
durumlarda ise acikg¢a icice gegmesi durumuna medyalararasilik (ing.
intermediality) ad1 verilmektedir. Genis anlamda edebiyat da bir medya olarak
tanimlanmaktadir. Faulstich gibi medyalararasilik alaninda yogun calismalar
yiirliten Irina Rajevsky de medyalararasi iliskileri 6rneklendirirken yazinsal bir
metnin, bir filmin ya da tablonun yabanci bir medyanin belli bir {iriiniine ya da o
yabanci medyanin semiyotik sistemine, belli alt sistemlerine ya da sdylem
bicimlerine goénderme yapmasina, bunlarn taklit etmesine isaret etmektedir.
(Rajewsky 2002: 12)

Postyapisale1 Julia Kristeva tarafindan 1966 yilinda bulunmasindan bu
yana kullanilan “metinlerarasiik” kavrami da benzer bir sekilde metinlerin
anlaminin baska metinler tarafindan 6diing alinmasini ve doniistiiriilmesini ifade
etmektedir. Ancak bu kavram séz konusu tarihten bu yana pek cok kez
almtilanmig ve kimi zaman farkli iceriklere doniistliriilmiistiir. Elestirmen
William Irwin'in s6z ettigi gibi bu terim, “Kristeva'nin ilk vizyonuna sadik
kalanlardan onu sadece anistirma ve etkiden bahsederken daha sik bir dil
kullanmak isteyenlere kadar neredeyse kullanici sayis1 kadar farkli anlamlar
ifade eder hale gelmistir” (Irwin, 2004: 228). Bu kavram medyalararasilik
kavraminin ¢ikis noktasini olustursa da, farkli medyalarin igerik ve estetik
anlamda birlesmesini ve birbirini karsilikli olarak etkilemesini ifade edisiyle
medyalararasilik, kapsam yoniinden daha genis bir nitelige sahip olmustur.

Angelica Rieger’in editorliigiinii yaptig1, Intermedialidad e hispanistica
adli eser medyalararasilik kavramimi farkli agilardan ele alir (Rieger 2003) ve
kendisi Vazquez Montalban, Riera ve Monz6é gibi Muiioz Molina’nin da
eserlerinde {inlii tablolardan sdz edildigini belirterek Ispanyol Edebiyati’nda

' Medya kavrami genel anlamda bir bilgiyi saklama, aktarma ve isleme 6zelligine sahip tiim

arag, aracilar ve yollar olarak biitiin iletisim kanallarini ifade etmektedir.
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medyalararas1 yonelise dikkat ¢eker. Yine aymi eserde Dagmar Schmelzer’in
“Edebiyatta sinema: sOylemsel icerik ve metin olusturma bicimi” baglikl
makalesinde sinemanin diger medyalar gibi edebiyatla sik¢a i¢ ice gegen bir
iletisim araci, bir medya oldugu belirtilmektedir.

20. yy lIspanyol Edebiyati'nda 80 Yazarlar: Kusagi’nin 6diillii yazari
Antonio Mufioz Molina, ozellikle E/ Invierno en Lisboa adli romaniyla
medyalararasiligin en Onemli Orneklerinden birini edebiyata kazandirir.
Calismamizin inceleme konusu olan bu romanda medyalararas: iligskilerden
yazar tarafindan nasil faydalanildiginin ele alinmasi ve edebiyatla diger
medyalar arasinda kurulan bagin farkli agilarla  degerlendirilmesi
hedeflenmektedir.

1. Romanda Goriilen Medyalar

Franco sonrasi ispanyol yazininda 6nemli bir yere sahip 80 Yazarlari
Kusagrmn bir iiyesi olan Antonio Mufioz Molina, Ispanyol yazinina getirdigi
deneysel yeniliklerle adindan s6z ettirmis ve El Invierno en Lishboa (Lizbon’da
Kis) adli romamyla 1988 yilinda Ispanya Ulusal Edebivat ve Elestiri
Odiilleri'ne layik goriilmiistiir. Mufioz Molina’nin  kariyerinin  temel
eserlerinden biri olan E! Invierno en Lisboa, Eduardo Mendoza’nin La verdad
sobre el caso Savolta adli romaninin ardindan elestirmenler tarafindan ispanyol
yazininda adindan en ¢ok soz ettiren roman olarak gosterilir. Eserde yazar
tarafindan farkli medyalara bagvuruldugu goézlenir. Okurun anlati ig¢inde
karsilasacagt medyalara roman kisilerinden Malcolm’un agzindan dikkat
cekilmektedir: “Sizi dinliyordum ve hep benim anlamadigim bir bagka dilde
konusuyormussunuz gibi geliyordu. O beni bu ylizden terk etti. Filmler, kitaplar
ve sarkilar yiiziinden” (133).> Malcolm hem yakinmakta, hem de eser boyunca
sinema, miizik ve resim sanatlarmin edebiyat metnine tasinarak
medyalararasilik kurulmasim1 bu ciimleyle o6zetlemektedir. Malcolm roman
kisilerinden bir digeri olan Lucrecia’nin terk ettigi esidir ve so6z konusu
medyalara kars1 6znel bir tutum i¢ine girmistir. Eser boyunca filmlere yapilan
gondergeler o kadar fazlalagir ki, diger medyalar arasinda edebiyatla iligski kuran
en 6nemli iletisim 6gesi halini alir.

2 Eserden yapilacak alintilar makale boyunca sayfa numaralariyla birlikte parantez iginde

belirtilecektir. S6z konusu alintilar romanin su baskisina aittir: Antonio Mufioz Molina, E/
invierno en Lisboa, Barcelona, Seix Barral, 1987.
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Roman, kiiltiiralist {iretimin de bir pargasidir. Sinema ve caz miiziginin
yam sira ylksek kiiltliriin isaretleri de eserde kendini gosterir. Bir yanda bir
Cézanne tablosuyla resim sanatindan soz edilir, 6te yanda ise miizik yer alir. Bu
tiirli bir entelektiiel edebiyat yaklasimi yazarin iiyesi oldugu 80 Yazarlar
Kusagr’nda olagandir. Carmen Martin Gaite, Mufloz Molina’nin yazar
kusaginin ¢ogunlukla eserlerini “edebiyattan almmis ya da sinemadan
alintilanmig Olgiiler ve imgelerle” olusturdugunu belirtmektedir.(Martin Gaite
1992: 6) °75 sonrasi Ispanyol Edebiyati’nda ortaya ¢ikan egilimler arasinda
kiiltiiralist romana olan ilgi dikkat g¢eker. “Franco heniiz 6lmeden roman,
giindelik sorunlarin ve sosyal gercekligin yerine kiiltiiriin ve kendi edebiyatinin
gercekligini konu etmeye baslamistir” yorumunu yapan Santos Sanz Villanueva
da bu tarihlerden itibaren artik kendi romaniyla beslenen bir yazar neslinin
ortaya ciktigini dogrulamaktadir. (Sanz Villanueva 1992: 249-284) Mufioz
Molina El Invierno en Lisboa’da mevcut edebi tiirlerden faydalanarak bunlar
yeniden yorumlamis, yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir 6geleri arasindaki biiyiik
ayrimin ¢izgilerini de ortadan kaldirmstir.

Romanda calint1 bir tablonun pesine diisiiliip bunun uluslararas1 bir takip
halini almasiyla birlikte hikayenin bes ayri sehri (San Sebastian, Madrid,
Lizbon, Floransa ve Berlin) kapsadig:i goriiliir. Ote yandan, caz miizisyeni
Biralbo’nun bir ayrilip bir baristig1 evli sevgilisi Lucrecia ile olan gizemli agk1
konu edilmektedir. Romanda anlaticinin rolii de 6nem tasir. Okur iizerinde
giivensizlik hissi uyandiran bir anlatici araciligiyla caz miizisyeni Santiago
Biralbo’nun tutkuyla bagh oldugu gizemli kadin Lucrecia’y1 kurtarma istegi
anlatilir. Bu anlat1 bir takip ve kacis oykiisii icinde gerceklesir. Bu macera
diigkiinti kadinin yasadis islere karigsmis olan kocasi Bruce Malcolm’dan ¢alinti
bir Cézanne tablosuyla kagisi olay orgiisiinii olusturmaktadir.

Bir dedektiflik dykiisiiniin temel 6geleri olan siddet igerikli bir sug, sucu
isleyenin pesine diisiilmesi ve olay1 arastiran kisi tarafindan su¢lunun ortaya
cikarilmas1 gibi 6geler farklilastirilarak verilir. Ancak bu roman tiiriiniin temel
gercevesini olusturan kovalamaca, anlat1 boyunca hi¢ eksik olmaz. Lucrecia’nin
bir belirip bir yok olmasiyla giiclendirdigi femme fatale imge ve bununla
yakalanan gizem okurun dikkatini romanin sonuna dek canli tutar. S6z konusu
anlatici, cogu dedektif dykiisiinden farkli olarak, kurgusal diinyada da gorev
iistlenen (intra-diégétique) bir anlaticidir.(Navajas 1998: 153)

Ana izlegiyle bir agsk ve dedektiflik romanini amigtiran E/ Invierno en
Lisboa, i¢inde farkli medyalara yapilan gondergeler barindiririr. Biralbo’nun
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miizigini Cézanne’n tablosuyla iliskilendirdigi eserde resim sanatina miizik ve
sinema kadar derinlikli deginilmemistir. Cézanne’in tablosu sadece romanin
kiiltiiralist tutumuna isaret eden bir leitmotif olarak eserde var olmaktadir. Bu
sebeple ¢aligmamizda; eserde yogun bir sekilde basvurulan sinema ve miizik
medyalarinin alt baglik olarak ele alinmas1 uygun goriilmistiir.

1.1. Metnin Sinemaya Olan Gondergeleri

Roman, Hollywood’un klasik kara film (fr. film noir) donemine
(1940’larin bagindan 1950’lerin sonuna uzanan donem) olan bir saygi sunus
olarak da okunabilmektedir.’ Sayfalar arasmda bu sinema tiiriiniin birtakim
onemli simgeleri bizi karsilar: sehir ve geceye dair mekanlar, belirsizlik yiiklii
bir ortam, kagig ve takipler, su¢ ve 6lim. Tiim bunlar revolverler, sapkalar ve
gabardinler esliginde, sefil otel odalarinda gergeklesir. Romanin sinema ile olan
iligkisi metinlerarasiliktan ¢ok Oteye gider. Anlati teknigi ve sahnelerin son
derece gorsel aktarimi ile roman sinematografik sahnelerle kurgulanmistir. Bu
acidan medyalararasilikdan séz etmek daha dogru olacaktir. Iflah olmaz bir
sinema diiskiinii oldugu aktarilan (136) Biralbo bu tutkusunu sevgilisi Lucrecia
ile paylagsmakta, hatta bu onun, gevresini bir sinema kamerasinin objektifinden
algilarmigcasina gérmesine neden olmaktadir: “yukaridan gérmistiim, filmlerde
gorlindiigii gibi, San Sebastian’da siradan bir sokak™ (33).

Mekanlarin, 1s181in ve kisilerin betimlenisleri izleyicinin gozlerinin
oniinden gegen bir filmmis gibi gorsellik kazanir: “Miizik bir hatiranin yeniden
canlanmasi i¢in beni siirekli uyariyordu, gecede terk edilmis sokaklar [...] kagan
ve uzayan golgeleriyle pesine diisiilen adamlar, revolverlerle ve 1slak
sapkalariyla, Biralbo’nunki gibi biiyiik paltolarla[...]” (21). Biralbo’nun kagtigi
ve Malcolm tarafindan takip edildigi XV. boliimde Lizbon’da gece vakti
sokaklar betimlenir. Boliimiin ilk sekansinda kullanilan yavas kamera ¢ekim
teknigi yazarmn sinematografik anlatim egilimine 6rnek olugturur. Bununla,

yazarin sinema ile kurdugu bagin, romanin anlati yapisinin sinema dilince
yonlendirilen bir tutuma doniistiigii goriiliir. (Ibafiez de Ehrlich 1995: 131)

Diger film akimlari gibi kara film de (film noir) sinema tarihinin belli bir doneminde ortaya
citkmustir. Kara film, 6ncelikle, kahramanlarini ¢iliriimiis ve itici algilanabilecek bir diinyanin
icine yerlestiren Hollywood sug¢ filmlerini tanimlamak igin kullanilan bir sinema terimidir.
Hollywood'un klasik kara film donemi, 1940'larin bagindan 1950'lerin sonuna kadar uzanir.
Raymond Chandler ve Dashiell Hammett gibi yazarlar bu akimin dnciilerindendir.
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El Invierno en Lisboa, roman Kisilerinin kitle kiiltiiriinii olumlu bir
tutumla yansittig1, miizikten ve filmlerden keyif aldigi, anlaticinin ve roman
kisilerinin sinemaya siirekli atifta bulundugu bir izlege sahiptir. Anlatida bazi
film sahnelerinin yeniden canlandirildigi, kisilerin konugsma ve davraniglarinda
ise film yildizlarma Sykiindiikleri izlenir. Juan Francisco Martin Gil ile yaptig1
bir roportajda Mufioz Molina olaylarin bir pargasi olarak romanda sinema ve
miizigin de yer almasini istediginin altini ¢izmis, ancak bunlarin “dis eklentiler”
gibi durmasmi istemedigini belirtmistir. (Martin Gil 1988: 25) Romanin
geneline bakildiginda s6z konusu medyalarin, ayni yazarin hedefledigi gibi,
roman kurgusuyla i¢ ice gectigi izlenir.

Romanda Casablanca filmine olan gondergeler incelendiginde bunlarin
birden fazla oldugunu goriiriiz: asiklar arasinda her zaman bir igbirligi vardir;
Casablanca’daki Humphrey Bogart ile Ingrid Bergman arasindaki gibi bir barin
gece ortaminda yasanan imkansiz bir agk, sigaralarin dumani, caz miizigi,
kisilerin hareket halinde oldugu bir gece kuliibii. Biralbo, Berlin’e giden
Lucrecia’ya veda ederken kendisine, “Nasil yagiyor gordiin mii?” diye soran
gizemli kadina “Filmlerde insanlar veda ederken hep boyle yagar” der ve ekler
“Filmlerde bu kadar yagdiginda biri sonsuza dek gider”(38) der. Okur, artik
yasamint film kahramanlar1 roliine biiriinerek yasayan roman kisileriyle
karsikarsiyadir.

Daha sonra, Biralbo’nun ¢aldig1 yerel bir barda miizik onu ge¢mis
hatiralara tasir: “—Bir daha c¢al. Benim ig¢in bir daha ¢al Sam— dedi,[...]
Samtiago Biralbo.” (80). Bu ciimlelerde Santiago’nun ismi Casablanca’nin
piyanisti Sam’in ismi ile birlestirilip Samtiago olarak anilir. Alintilanan,
Casablanca’nin en inlii climleleridir. Yapilan bu alinti, filmin s6z konusu
sahnesinin yazinsal metne doniistiiriilmesi, yani gorsel olanin yazinsal araglarla
yeniden canlandirilmasi olarak da okunabilir. Film ile yazinsal metin arasinda
kurulan bu amistirmalar, okur iizerinde hikdyenin bu boliimiiniin Casablanca
filminden bir alinti oldugu hissini yaratir. Bunlar medyalararasiligin agik
gondergeleridir.

Lucrecia ile Biralbo arasinda gegen film sahnelerini anistiran diyaloglar
ve diger roman kisilerinin Ozellikle de anlaticinin sinemadan, filmlerden,
fotograf ve caz sarkilarindan s6z etmesi romanda farkli medyalarla edebiyat
metni arasinda 6zenli ve yogun bir sekilde medyalararasilik kurma yontemine
gidildiginin bir gostergesidir. Peki yazar tarafindan kurgulanan medyalararasilik
okur tarafindan hemen algilanabilir mi?
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Bir yapitta kaynak metnin ne oldugunu bulup medyalararasiligin ya da
metinleraralisigin "iz"lerini ve anlamlarini saptamak okurun yeterli bir ekinsel
birikim diizeyine sahip olmasini gerektirir. Metnin medyalararas1 bir goriingiide
ele alinmasi okurun da katilimima gereksinim duyulan bir siirectir. Okur, bir
alintinin ya da anigtirmanin anlamini, iligkili olduklar1 baglama gore, geldikleri
koken metne bakarak arastirir. Okudugu metin ile animsadig1 onceki metinler
arasinda iligkiler kurarak okudugu metnin dogasim1 daha iyi sezinler. Bir
edebiyat yapitint ele aldigimizda metinde medyalararasiligin (bu durum
metinlerarasilik i¢in de gegerlidir) varligini algilayamamak, metnin yapisini tam
olarak ¢6zememek, farkli bir medyaya ya da metne ait olan gondergeleri tespit
edememek ya da onlara gerekli anlamlar yiikleyememek okurun o metni yeterli
derecede yorumlayamamasina neden olacaktir.

Ancak Mufioz Molina romaninda okura bu yodnde diisen alimlama
gorevini zorlastirmamis, tam aksine okur sonsuz bir ekinsel birikim sahibi
olmayip siradan bir okur dahi olsa kliselesmis “Bir daha ¢al” (80) climlesiyle
anlatida hangi medyadan faydalamildiginin ipuglarimi agik bir gondergeyle
ortaya koymustur. Hatta romanin ilerleyen bir boliimiinde Casablanca’dan
dogrudan sz edilmektedir. Malcolm’a “Vur beni Malcolm. Bana bir iyilik
yap,”(140) diyen Biralbo karsisinda Daphne, Casablanca’da bu sozleri
Bogart’in Ingrid Bergman’a sdyledigine isaret eder. (141) Filmden yapilan bu
alintilara karsin roman, sevgililerin gelecekte karsilagip karsilasamayacaklari
yoniinde Casablanca’nin aksine bir belirsizlikle sona erer. Farkli sehirlerde
Biralbo’yu aramis olan Lucrecia’nin giiniimiizde Giacomo adiyla onu hala
aradigini goriiriiz.

Her ne kadar Mufioz Molina gergekgilige olan egilimini, “Simdi
istedigim, edebiyatin olabildigince az fark edilmesi, her seyden dnce gercekci
bir yazar olmak istiyorum” sozleriyle belirtmis (Mufioz Molina 1989: 23) ve
kendisiyle romani hakkinda yapilan bir roportajda eser hakkinda “bir kara
roman degildir” deyip bunu bir jam-session’a* benzetmisse de (Salabert 1987),

Jam session, Ikinci Diinya Savas1 sirasinda New York’un caz sahnesinde iin kazanmis ve yine
bu kentte bulunan Minton Playhouse’da 40’l1 ve 50’li yillarda yapilmis olan diizenli
programlardir. Yeni caz sanatgilarinin kesfine de imkén taniyan bu tiir dogaglama caz
ortamlarinda sahneye 6n hazirlik yapmadan ¢ikilmakta ve bu sekilde ne kadar yetenekli
olundugu izleyicilere sunulmaktaydi. Bununla, farkli miizisyenlerle miizikte ve sahnede
cesitlilik saglanmasi amaglantyordu. Jam session’larda yapilan yarismalar da pek ¢ok yeni caz
yildizinin kesfine yardimcr olmugtur. Ben Webster ve Lester Young gibi solistler jam
session’larda inlenmistir. Mufioz Molina’nin romanini jam session’a benzetmesinde, yazarin
roman kurgusunda farkl edebi tiirlerden beslendigini belirtme istegi yatmaktadir.
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eser soygun, kovalamaca, iz siirme sahneleriyle kara roman ozellikleri
tagimaktadir. Lawrence Rich’in de belirttigi gibi anlaticinin belleginde yer alan
anilar sahip oldugu hayal giiciiyle birlestiginde ortaya ¢gikan imgeler terk edilmis
sokaklar, revolver tasiyan sapkali ve pardosiili adamlar, ve bunun yani sira
aydinlik ve karanlik arasinda goriilen garpici zithik olmaktadir. (Rich, 1996: 82)
Tiim bunlar ise okura kara film 6zelliklerini ¢agristirir. Rich gibi bu eserin kara
roman ve kara film ile metinlerarasi bir iliski kurdugunu ve amacinin Biralbo ile
Lucrecia arasindaki agktan s6z etmek oldugunu belirten Salvador A. Oropesa,
bunun bir biiyiime romani (bildungsroman) oldugunu belirtir. (Oropesa 1999)
Okur roman boyunca Santiago Biralbo’nun bir miizisyen, besteci ve kisi olarak
gelisimini izlemektedir. Mufioz Molina’nin eserinde metinlerarasi bir gonderge
olarak Flaubert’in Duygusal Egitim adli romanindan bir epigrafa da metnin en
basinda yer verdigi gozlemlenir: “Ayriliklarda sevilen kisinin artik aramizda
olmadigi bir an vardir.” (7)

Sinemaya yapilan agik bir géondergeyle Toussaints Morton’dan soyle s6z
edilmektedir: “Filmin siyahisi gibi ya da tiyatroda Fransiz aksani takliti yapan
kotii bir oyuncu gibi konusmay siirdiiriiyordu” (133) Sadece birkag ciimle sonra
yine sinema ile ilgili bir gondergede bulunur: “Dostum benim—dedi—. Cok
yavag doniin, ama ellerinizi kaldirmayin Litfen, bu bir kabalik, sinemada bile
buna katlanamiyorum” (133). Bu sdzleriyle bir diger medya olan sinemanin
iirlinlerinden ve onlarin kliselesmis sahnelerinden alayci bir {islupla soz
etmektedir.

1.1.1. Anlaticitmin Medyalararasi Kurgudaki Rolii

Roman yapisal bakimdan kesinlik yansitmayan, belirsizlik iceren
birtakim ayriliklar ve yeniden karsilasmalar {izerine kurulmustur. Anlatici da
oykiiyii kendi hatiralarindan ve Biralbo’nun kendisine anlattiklar1 {izerinden
okura aktarir. Anlatici Biralbo’yla olan dostlugunu romanin ilk boliimiinde
“devamlilik gostermeyen ve geceye dair” olarak tanimlarken (Mufioz Molina
1987: 11) romanin baskisisi olan Biralbo’nun ¢ogu kisisel dykiisiinii de paylasir.
Anlatic1 boylelikle roman kisilerinden biri haline doniistir.

Anlatimlarinda “belki, olabilir” gibi kelimelere bagvururken, olmus
olabilecek olaylar1 bazen zamanin akisini, bazen alkoliin etkisini, bazen de
hafizasina olan giivensizligini one siirerek kesinlikten uzak bir sekilde yansitir.
Boylelikle 6znelliginin etkisi son derece etkin bir bi¢imde anlatiya yansir. Hatta
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bu belirsizlik durumu kimi zaman anlatici tarafindan bir anlati oyununa
doniistiiriiliir. Ornegin Lucrecia’y1 tanimlarken bunu onu géren kendi zihniyle
mi yoksa fotograflardaki gorlintiisiinii  hatirlamasiyla m  yaptigini
bilememektedir. Anlatici, “Onu o gece gordiiglim i¢in mi hatirliyorum yoksa
Biralbo’nun kagitlar1 arasinda buldugum fotograflardan birini tarif ederken mi
onu gordigliimii saniyorum bilmiyorum” (24)der.

Roman boyunca anlaticinin kendi hayalgiiciinden aktardiklari, sinemanin
yasamlarimizi derinden etkiledigini savunan Mufioz Molina’nin bir yansimasi
niteligindedir. Anlatici, diinyay1 =zihnindeki O&nceki okumalarn 1518inda
algiladigint yansitirken, “hatirhiyorum...bir filme ait” sdzleri de Rich’e gore
yazarin sinemaya bu yonde bir atifta bulunmasidir. Filmler anlaticinin
animsamalarinda filtre gorevini goriirler. Rich, anlaticinin kitle kiiltiiriinii ve
kitle algisin1 yansitan bu 6zelligi hakkinda, “Hafizas1 ve hayal giicli sinema
tarafindan kirletilmig” goriisiinii bildirir. (Rich, 1996: 21) Anlaticinin olaylar
karsisindaki 6znel tutumu, filmlerden Oykiindiigli sahneler ve gozlemlerini
aktarmasi, okuru hikayenin inandiricilign hakkinda silipheye diisiirmektedir.
Okur, roman1 alimlama siirecinde hikdyenin anlaticinin karmasik zihninden
stiziilerek gelen, detaylarin birbirine dolanmis olabilecegi bir kurgu oldugunu
diistinmeye itilir.

Anlatici, miizisyenle ilgili gazete kupirlerini, kayitlar1 ve bizzat
kendisinin onunla yaptigi konusmalar1 aktararak Biralbo’nun ge¢misini ve
yasamini parca parca bir araya getirmekte, yeniden insa etmektedir. Bu sekilde
kimi zaman anlatic1 ve Biralbo birbiriyle karisir ve anlatilan olaylarin kimin
aktarimi oldugunu okur tam olarak saptayamayacak hale gelir.

Bazi boéliimlerde anlaticinin  degistigi  goriiliir. Cogu kez anlatici
tarafindan yapilan dolayli anlatim bazen dogrudan anlatima doniismektedir.
Anlatimin birinci kisi tarafindan yapilmasinin okur ile hikdyeye o6zel bir
noktadan bakan o kisi arasinda bag kurulmasi yoniinden faydali oldugunu
savunan Mufioz Molina, anlaticinin kim olmasi gerektigine dair se¢im yaparken
izledigi yontemi sOyle anlatiyor:

El invierno en Lisboa’y1 oncelikle hassasiyetle iigiincii kiside yazdim, o da
cok kararlt bir sekilde bana itaat etmeyi reddetti. Sonra okurla konusacak
kisinin Biralbo olmasina ¢alistim. Hakkinda sizin de benim de neredeyse
higbir sey bilmedigimiz bu anlaticinin sesiyle roman, artik kendi kendini
yazmaya baglamigti. Onu sadece goriiyor ve kendini yazigini dinliyordum,
bana yabanci, i¢sel ve sir dolu bir sekilde. (Mufioz Molina 1998: 53)
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Yazarin gercekgilige verdigi oneme bir 6nceki boliimde deginmistik. Bu
romaniyla da “gergekligin metinsel dogasini” aradigini belirten yazar (Salabert
1987), bagvurdugu bu anlati iislubuyla okurun anlatinin gercekeiligini
sorgulamasina yol agmaktadir. Okura Biralbo’nun gercek hikayesini anlaticinin
aktardiklarinin 6znel baglami icinden ¢ekip ayiklama gorevi verilmistir.
Anlaticinin glivenemedigi hafizasina ragmen hayal etmis olabilecegi olaylar
hakkinda 1srarla “gérdiim” ifadesine bagvurmasi ise, yine anlaticinin bilingli ve
ironik bir sekilde bu sdylediginin anlatida tam tersinin bulunmasi ihtimaline
dikkat ceker. Gonzalo Navajas’in, “kurgusal ve sinematografik anlatilarda
metinleraras1 gondergeleri basariyla uygulamak diger sanat tiirlerinden ¢ok daha
zordur ¢linkii ger¢ege benzeyisin hedeflendigi yapilarla bu tiir bir anlati
catigabilir” seklindeki yorumu (Navajas 1998: 144), anlatinin bir kara film
senaryosuna benzeyisiyle ve hikdyenin genis oranda anlaticinin hayal giiciinden
kaynaklandig1 hissini verip okuru gergeklik hissinden uzaklastirmasiyla
ortiigmektedir. Anlaticinin neyin gergek, neyin hayalgiiciiniin eseri oldugunu
bilmedigini sdylemesinin ardindan okur, tiim anlatinin gergekligini sorgulamaya
baslar. Bu da onu kurgunun gergegi yansittigindan siiphe etmeye itecektir.

Kisiler arasinda gegen ¢ogu konusma anlaticinin aktarimryla filtrelenerek
sunulur. Anlaticinin zihni ise izledigi filmlerden yorulmus, kendi gergekliginden
siiphe eder olmustur. Bu durumu heniiz romanin basinda hatirladig1 o hatiranin
kendi yagamina ait olmayabilecegini sOyleyerek ifade eder: “belki de hatira
cocuklugumda gordiiglim ve adini asla hatirlamayacagim bir filme aittir”(21).

Anlaticinin sinema ile olan siki bagi Biralbo’yu film kahramanlarina
benzetmesiyle pekisir: “[...] film kahramanlarmin da bdyle c¢iktiklarini
hatirlayarak sirtint  doniip ¢ikt1.”’(141). Bdylelikle anlatict romanin bazi
yerlerinde Biralbo’nun bilincine de doniisiir. Zaten Biralbo’nun sinematografik
bir kurgu 6gesine doniisme istegi eserin baslarinda kendini belli eder: "film
kahramanlar1 gibi olmay1 arzuladigini1 séyliiyordu, hani o olaylarla ayni anda
baslayan hayat Oykiisiine sahip olup da bir ge¢misi olmayan kahramanlardan,
sadece gerekli yerlerde ge¢misinden s6z edilenlerden”(40). Daha sonra bu
diisiincesinden yola ¢ikarak varolmama ihtimali hakkinda fikir yiiriitiir: “O
halde ancak biri beni diisiindiigiinde var oluyordum” (74). Santiago Biralbo
boylelikle ¢ok giiclii bir gergekdisilik hissi yansitir. Bunu yaparken de sinemaya
odaklanir ve sanki sadece bir filmin senaryosunda rol alan kurgu bir karakter
gibi davranmaktadir.
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1.1.2. Anlatida Kara Film Etkileri

Romanda bilingli bir sekilde okur iizerinde klasik Amerikan kara film
etkisi yaratilmaya calisildigt goézlemlenir. Ana Carlota Larrea da roman
lizerinde yaptig1 ve filmlere odaklandigi c¢aligmasinda Mufioz Molina’nin bir
Hollywood sinemas: tiirli olan kara film’e bilingli bir sekilde gondergelerde
bulundugunu savunur. (Larrea 1991: 31) Romanin kara film tiiriiyle ortak
ozellikleri arasinda ise karanlik ortamlar, soguk ve yagmurdan 1slanmig
sokaklar, yikik dokiik oteller, burbona ve sigaraya yapilan géondermeler, miizik,
yanip sOnen neon 1sikli tabelalar, gece hayati kiiltiirline odaklanma,
Casablanca’nin asik ¢ifti, sehir mekanlar1 ve bir kadina olan aski yiiziinden
zarar goren ve kendini tehlikeye atan bir adamin temel alinan Oykiisii
gosterilebilir. Tim bu yapisal unsurlar Amerikan Kiiltiirii’'nden 80’lerin
Ispanyol edebiyatina bu romanla go¢ etmistir. Romanin izlegi gibi anlatim sekli
de kara filmi yansitir. Anlatida bagvurulan flashback uslubu ve kara filmin
temel Ogelerinden biri olan, kahramanin yani Biralbo’nun etrafini saran gizem
ve 6liim tehdidi hikdyede 6n plandadir.

Su anlatim da kara filmle 6zdeslesen bir ortam betimlemesidir: “Biralbo,
Burma’nin biiyliik bodrumunda yalniz olmadiklarimi farkina variyordu. Sigara
igme hallerinin altina gizlenmis sarisin  kadinlar ve adamlar metal
merdivenlerden inip ¢ikiyorlardi ve kirmizi isiklar kapali kapilar {izerinde
yanmay1 strdiiriiyordu”(133). Soz edilen tiim ortak noktalara ragmen romanin
bagkahramani olan Biralbo aligilageldik kahraman o&zellikleri sergilemez.
Lucrecia temsil ettigi tim femme fatale 6zelliklerinin yani sira zekasiyla tabloyu
calip, onu satip sonunda da pesine diisen adamlardan kagmayi basarir.
Kendisine ait olmasa da yerine getirdigi tiim bu goérevler Biralbo’yu geri plana
iter ve kara filmde alisilagelmis ‘kahraman erkek’ imgesini golgeler. Kara
filmin kahramani genellikle suglular tespit edip gercegi agiga ¢ikarma ve
femme fatale’in cazibesine karsi koymayr bilmektedir. Ancak, Biralbo bu
rollerin hi¢birine cevap vermez. (Yang 2005:478)

Eserin sz konusu tiirlerle ¢atigan bir diger 6nemli 6zelligi ise hikayenin
belli bir olayla son bulmamasi, (takip, ka¢is ve gizem devam eder) ucunun agik
kalmasidir. Oysa, kara roman ve kara filmde hik&yenin bir sonuca baglanmasi
aligilagelmis bir durumdur. Sanata olan bagiyla da Biralbo sadece cinsellik ve
para pesinde kosan ¢ogu kara film kahramanindan yine ayrilir. Bu agidan eserin
bir biiyiime romani (bildungsroman) oldugu sdylenebilir.
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1.1.2.1. Kara Film ve Sehir imgesi

Sinemada kara film tarzi kisa siirede western ya da komedi tiirleri
arasindan belirgin imgelerle yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Trengkotlarin,
sapka, sigara ve silahlarin eksik olmadig1 ve gangsterlerin ortada kol gezdigi
kara filmde sehrin temsili biiyiikk 6nem tasir. Hayalgiiciiniin bir goriingiisiine
doniisen mekan, ayni westernlerde oldugu gibi efsanevi bir 6zellik
sergilemektedir. Tehditkar koseleriyle karanlik sokaklar, calisma saatlerinin
ardindan labirenti andiran binalarda bos ofisler, sokak lambasinin sert 15181 ve
1slak kaldirimlar kara roman tiirlinlin en iyi Orneklerini veren Raymond
Chandler ve Dashiell Hammet’in yansittig1 sehir imgesinin temel unsurlarini
olusturmaktadir. Tiim bu unsurlar kara filmde de yer alir. Ilk kara film &rnekleri
bile sehrin kimligi ve sehirli yasam tarzlarinin kurgulanisini titizlikle ele
almistir. Alberto Mira’ya gore cogu kez sehir betimlemeleri kara filmde
kisilerden ve konudan ¢ok daha fazla onemsenmistir. (Mira 2000:124) El
Invierno en Lisboa’da da sehir imgesinin 6nemli bir rol oynadigini gérmekteyiz.
Ozellikle de Lizbon, eserde yansitilan ozellikleriyle, sokaklari, 1siklari ve
yasayanlari izerindeki yarattig1 hisle sanki bir roman kisisi gibi tanimlanmistir.

Sehir, Chiado ve Baixa sokaklari, bunlarin yanisira Rossio Meydani ile
betimlenir. Yazar tarafindan roman Kkisilerine nitelik kazandiracak ve onlari
sekillendirecek kadar kisilestirilmistir bu sehir. Ayn1 zamanda entrikanin hiikiim
siirdiigii karisik ve marjinal bir yapiya sahiptir. Sokaklar1 caz melodileri kaplar,
neon 1siklariyla isimleri yazilan mekénlartyla bir gece sehridir. Manuel
Rodriguez Rivero, Santiago Biralbo’nun aradigi Shanghai, Hong Hong, Goa,
Yakarta ve Burma adli mekanlarin benzerlerine Comercio Meydani’nin
batisinda yer alan Cais do Sodré’nin iyi aydmlatilmamis ara sokaklarinda
rastlamanin miimkiin oldugunu “Lisboa: Blanca e Imaginada” baglkl
makalesinde belirtirken (Rodriguez Rivero 1996: 89) , bu kentin gri ufkuyla,
soguk ve nemli havasiyla bir agk ve ayrilik dykiisii i¢in en ideal ortam oldugunu
sOyler (Rodriguez Rivero 1996: 89). Muifioz Molina’nin romaninda Lizbon
soyutlanmig, hem yakin hem de uzak bir sehirdir. Anlaticinin bize aktardigina
baktigimizda Biralbo’ya gore, Lizbon ruhunun yurdudur, yabanci doganlarin
miimkiin olan tek yurdu.
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1.1.3. Bir Femme fatale Ornegi: Lucrecia

Femme fatal (5liimciil kadin) betimlemelerine Ispanyol edebiyatinda eski
donemlerden beri rastlanir. Romanslardaki katillerden kara roman tiiriiniin
hainlik pesindeki kadinlarina uzanan yelpazede kara film tiiriiniin
sinematografik yansimalarin1 aktarmiglardir. Kara filmi cinsel bir fantezi olarak
adlandiran Janey Place, bu tiir hakkinda “kadinlarin etken oldugu, hareketsiz
imgeler olmadigi, zeki ve gii¢li olduklari sayili film donemlerinden birini bize
sunar. Bu durumda yaydiklar giictiir, zayiflik degil, bu da cinselliklerinden ileri
gelir” yorumunu yapar. (Place 1998: 47) Lucrecia gizemli kadin imgesine tam
olarak uymaktadir: “Lucrecia’ya aitti. Onu Berlin’den getirmisti. Yeni kimligine
aitti, ayni uzun saclari, koyu renk gozliikleri ve ifade etmedigi gizlilik ve bitmek
bilmeyen kagis istegi gibi”(65)

Romanin sonunda Lucrecia’nin yavasca goriintiiden kaybolan imgesi kara
film 6zelliklerine uygun bir son niteligindedir. Lucrecia’nin gegmisteki hayali
olan yuva ayni1 kendi gibi gittikge siliklesip goriintiiden yok olur. Anlatici, “artik
kalabaligin arasinda uzak beyaz bir lekeye doniigmiis, kaybolmus, goriinmez
olmus, acik semsiyelerin ve otomobillerin arasinda silinmis, sanki hi¢ var
olmamist1” (187) diye s6z eder Lucrecia’dan. Lucrecia, gizemli halleri, sigara
igisi ve diger pek ¢ok betimlenisi ile kara filmde sikga rastlanan gergek bir
femme fatale imgesidir. Iyi ve kétiiniin belirli sinirlarinin tesinde duran bu
kadim Yang: “Hareketleriyle endise hissi veren, ongoriilemeyen tutumlariyla
ulasilmaz olarak goriilen kadin” diye tanimlarken (Yang 2005: 476), Femmes
Fatales adl1 kitabimin girig boliimiinde Mary Anne Doane ondan, “Sadece gii¢
0znesi olarak degil pekc¢ok kotii olaya sebep olusuyla da betimlenebilen kararsiz
davranan figiir” seklinde s6z eder (Doane 1991: 2). Bu tespit Lucrecia i¢in de
gecerlidir. Once femme fatale’e yakisir sekilde, tiim zalimligiyle Biralbo’yu terk
eder. Biralbo ile Malcolm arasinda kigkanglik sebebi olur ve sonunda iki erkek
arasinda ¢ikan kavgada Malcolm’un trenden diiserek Olmesine yol agar.
Romanin sonlarmma dogru ise Lucrecia’nin Malcolm ve Biralbo’dan sonra
liclincli bir kisiyle olan iligkisinden so6z ettigi goriilmektedir: “Hi¢ birsey
anlamiyorsun. Yalnizdim. Kagiyordum. Onda baglilik buldum, bu ne sende var
ne de bende. Hos ve comertti, asla bana sorular yoneltmedi.[...]” (105).

Anlatic1 romanin baginda Lucrecia’y1 sdyle tanitir: “Lucrecia uzun boylu
ve ¢ok ince bir kizdi, yiiriirken ¢ok hafifce egilirdi" (24). Daha sonra ise onun
kusursuz goriintiisiinden s6z etmektedir: “Lucrecia’nin yiizii pahali dergilerin
kapigindaki kadinlarda olan miikemmelik ve uzakliga sahipti” (187) Burada
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basili bir medya olan dergiden s6z edildigi ve boylece sinema, miizik ve
resimden farkli bir medya Omegiyle de medyalararas1 bir bag kuruldugu
goriiliir. Lucrecia anlati boyunca belirir ve yok olur; ya sigara i¢iyordur, ya da
sigara dumaniyla ¢evrelenmistir; cok konugsmaz, soyledigi seyler ise okurda
gizem hissi uyandirir. Billy Swann ve Floro Bloom ise Lucrecia’dan “hayalet
kadin” (82-121) olarak s6z eder. Bloom ise bu betimlemeye atifta bulunarak
anlaticiya sorar, “Hayalet Kadin, o filmi gordiin mii hi¢?” (82) Sozii edilen
hayalet romanin sonunda anlaticiya gore sanki hi¢ varolmamig gibi goriintiiden
kaybolup gider: “Onu sokag1 gegerkenki yiirliyiisiinden tanidim. Artik kalabalik
icinde bir lekeye doniismiistii, onun i¢inde kaybolmus, goriinmez olmus, agik
semsiyelerin ve arabalarin arasinda silinmisti, sanki hi¢ varolmamis
gibiydi”(187). Onun bu yorumu daha o6nce Biralbo’nun varolusuyla ilgili
kendini sorgulamasina benzer bir tutumdur. Goriildiigii gibi Lucrecia pek ¢ok
yonden femme fatale olarak tanimlanabilecek bir karakter sergiler.

1.2. Metnin Miizige Olan Gondergeleri

Caz miizigi ayni sinema ve resim gibi eserde yer alan bir medyadir.
Ancak miizik anlati boyunca sinema ile ayni énemde rol {istlenmistir. Onlar
asiklar1 bir araya getiren medyalardir. Ozellikle de caz miizigi roman boyunca
kisilerin duygusal durumlarin1 ve bunlardaki degisimleri betimleyen en etkili
aractir. Yazar, miizigi kisilerin duygularindan s6z etmek icin bir anlat1 stratejisi
olarak gelistirmistir. Biralbo,“Eminim ki Lucrecia bunu duyabilse o da
hoslanirdi” (102) diyerek sevdigi kadinla caz miizigi, sinema ve resim gibi
ortak zevkleri oldugunu vurgulamaktadir. Tiim bu 6geler onlarin agkini daha
dokunulmaz kilar ve onlar1 dis diinyadan soyutlar. Anlatict bu durumu: "Asla
gercek seylerden s6z etmiyorlardi”(31) sozleriyle yorumlar.

Resimle ilgili yapilan en giizel betimleme yine miizikle bir arada
yapilmaktadir. Anlatict XVI. béliimde resme su benzetmeyle yaklasir; “Biralbo
bana o resme bakmanin sessizlikte bir miizik duymak gibi oldugunu sdyledi,
melankoli ve mutluluga doniisen bir miizik” (158). Burada insana dair iki hissin,
melankoli ve mutlulugun sanata doniistiigii goriiliir. Gegmisi geri getiremeyecek
olma diigiincesi ve nostalji hissi eserde temel alinmistir. Agk ise Biralbo igin
Lucrecia’dir ve yine ayni boliimde bu ask miizige doniisiir: “Bana bir hikaye
anlatmiyordu, onun tarafindan haince tuzaga diisliriilmiistli, ayn1 bazen miizigin
onu tuzaga diislirmeleri gibi, ona soluk aldirmadan, ne susma ne de diiglinme
firsat1 vermeden” (150).
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Roman bir piyanodan yiikselen melodilerin anlaticinin zihnini harekete
gecirmesiyle baslar. San Sebastian kentindeki Lady Bird adl1 gece kuliibiine ¢ok
zamandir gitmedigini ve oradaki miizigi hatirlar. Anlaticinin gézlemleri daha ilk
bolimde Biralbo’nun piyanoyu calis seklinin degistigine, artik eskisi gibi
calmadigina isaret ederek okurun dikkatini miizige c¢ekmeyi hedefler.
Biralbo’nun piyanoyu g¢alma sekli Lucrecia ile olan agk iliskisiyle ilintilidir.
Okur daha sonra bu anlatisal kurgunun farkina varacaktir. Eserde caz miizigi
onemli bir yapisal 6gedir ve askin yapilandirilmasinda rol oynar. (Ibafiez

Ehrlich 1995: 132).

Hikayenin ¢ogu boliimiinde olaylarla ve betimlemelerle miizik paralel
gitmektedir. Ancak romanin bazi bdliimlerinde miizik susar ve hikdyeye yon
vermeyi birakir. IV. bolimde Lucrecia Berlin’e gitmistir ve miizik susar. VIIL.
boliimde ise San Sebastian’a donen Biralbo i¢in uzak ve tanimadigi bir Lucrecia
vardir. Miizik yine susar. Yasadigi iiziinti ve hayalkirikliklar1 Biralbo’nun
miizigini bir an olsun susturur. Ciinkii miizigi onun igsesi halini almistir. XV.
boliimde sinematografik bir anlatim tercih edilir ve miizik 6gesine bagvurulmaz,
ancak tiim kacislarin ve tehlikelerin ardindan asiklarin Lizbon’da yeniden
karsilasmasi miizige de ilham verecektir. Biralbo miizigini icra edisini $Oyle
tanimlar, “farlarla aydinlanan daha fazla yer tanimadan kagma ve uzaklasma
icgiidiisii, tanimadik bir otoyolda gece yarist yalniz ara¢ kullanmakla esitti”
(55).

Kisilerin miizige olan diiskiinliigii romanin her boliimiinde kargimiza
cikar. Oyle ki, bir opera acilis parcast duydugunu diisiinen Biralbo’dan anlatic
‘iflah olmaz bir sinema bagimlisi’ olarak s6z ederken, onun bu durumunun
kanit1 olarak aklindan gegen su diisiince aktarilir: “Simdi bana yumruk atacak,
kimse sesimi duymasin diye miizigin sesini agacak”(136). Kimi zaman da
sarkilar insan duygularinda anlik degisimler yaratabilecek giicte unsurlardir.
Rossini’nin La gazza ladra adli parcasi Toussaints Morton tarafindan
Biralbo’ya dinleyip rahatlamasi i¢in tavsiye edilir (137). Caz miizigin etkisi
roman boyunca Biralbo’nun Lucrecia’ya duydugu ask, tutku ve onu
arayisindaki umut ve umutsuzluga gore sekil almaktadir. Lucrecia ile
karsilasmasindan 6nce, 6zel bir sarki ona sevdigi kadmi hatirlatir: Stormy
Weather (67). “Firtinali hava” anlamim tastyan bu sarki adiyla Biralbo’nun
Lucrecia’ ya duydugu firtinali agki betimler. Bunun gibi romanda ad1 gecgen bir
diger sark1 da Fly me to the moon’dur(98).
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El Invierno en Lisboa’da Biralbo, firtinali yagsaminin noktalanmasindan
once, yasantisini miiziginde hissettirebilmeyi basarmig, eserleriyle birgok
miizisyeni etkileyerek yol gostermis olan {inlii caz miizisyeni Charlie Parker’a
olan benzerligiyle dikkat ¢eker. Sanatinda basarry1 yakaladigi an kendi ¢okiisii
de gerceklesir. Anlatici, zihninde ideallestirdigi miizik kahramanini aktarirken
Biralbo’nun sarkilarinin hikayeler anlatigmi da ima eder. Ozellikle caz
miizigini edebiyatla iligkilendiren Mufioz Molina, yazarlarin caz miizisyenlerine
oykiinmeleri gerektiginden s6z etmis ve buna caz miizisyenlerinin yaratma anini
ornek vermistir: “Swing gerceklestiginde, hem miizisyen hem de onu
dinleyenlerde ayn1 anda, o ana ait ve bir daha tekrar edilemeyecek bir his
duyulur” diyen yazar, (Mufloz Molina 1989: 24) hem miizisyenin, hem de
yazarin Uretiminin durdugu an yarattiklar1 giizelliklerin de son buldugunu
sOylemekte, bu yiizden de bir daha tekrari olmayan yarati anindan keyif
alinmasi gerektigini hatirlatmaktadir.

Miizik ayn1 zamanda sehir ve kisileri de betimleyebilir. Romanda Lizbon
sehri Lucrecia’nin varmak istedigi hedeftir. VIII. bolimde gizemli kadin
Biralbo’ya gercek yasamin kendisini bu sehirde bekledigini soyler ve birlikte
oraya gitmeleri konusunda 1srar eder. Biralbo ise bu sehrin adina daha sehri
gormeden bir sarki besteler. Biralbo’nun Lucrecia’y1 Lizbon ile yine miizik
araciligiyla 6zdeslestirdigini anlaticidan 6greniriz: “[...] Lizbon, Lucrecia’nin
adiyla aymi tonda”(78). Sokaklar1 ve diger tiim detaylariyla esere adin1 veren
Lizbon sehri, ayn1 adin1 ¢cagristirdigi Lucrecia gibi anlati boyunca labirentsel ve
hayaleti andiran bir goriintii ile betimlenir.

2. Sonug¢

Roman boyunca anlaticinin film, miizik, fotograf ve dergi gibi
medyalardan faydalandigi, hikayenin i¢ine andirisim ya da konu etme yoluyla
medyalararast iligkiler kuruldugu ve s6z edilen bu medyalarin anlatinin
kurgulanmasinda 6nemli bir yer tuttugu gézlemlenmistir. Tiim bu anigtirmalar
ve kullanilan medyalar okur tarafindan anlatiyla birlikte algilanabilecek
diizeyde tutulmustur. Romanda Santiago adinin Casablanca filmindeki Sam
adiyla birlestirilip “Samtiago” olarak hitap sekline, boylelikle medyalararasiliga
acik bir gonderge yapildigina rastlanir.

Kahramanlar arasinda gegen, film sahnelerini anistiran diyaloglar ve
diger roman kisilerinin, 6zellikle de anlaticinin sinemadan, filmlerden, fotograf
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ve caz sarkilarindan s6z etmesi romanda farkli medyalarla edebiyat metni
arasinda Ozenli ve yogun bir sekilde medyalararasilik kurma yontemine
gidildiginin bir gostergesidir. Roman hem igerigi hem de kurgusu acisindan
kara film tiiriiniin gogu 6gesini tasisa da ayristigi onemli 6zellikler de vardir. Bu
ylizden El Invierno en Lisboa’y1 kesin sinirlar i¢ine sokmak dogru bir tutum
olmayacaktir. Miizisyenin kendini eser boyunca gelistirdigi yasam seriiveni ile
eser bir bildungsroman (bliylime romani) 6zelligi de tasir.

Roman, kara film tiiriiniin belli 6zelliklerini tasisa da, ilk bakista basartyla
cizilmis bir femme fatale Ornegi olan Lucrecia’min baskin kisiligi ve
basardiklariyla Biralbo’yu erkek olarak iistlenmesi gereken rolde golgede
birakmasi kara filmin kaliplarina uymamaktadir. Eserin belli bir olayla son
bulmayip ucunun agik kalmasi; bunun yanisira kahramanin para ve cinsellik
disinda kiltiirel 6gelere de yogunlasmasi yine eserin kara filmle ayristigi
noktalardir. Tiim ayriliklara ragmen romanda bu film tiiriiniin belli basli bazi
oOzelliklerine rastlanir. Sehir ve mekanlarin betimlenmesi, ayrica Lucrecia’nin
temsil ettigi kusursuz femme fatale imge bunlara 6nemli 6rneklerdir. Anlaticinin
Casablanca filminden s6z etmesi ve yine ayni filmin senaryosundan alintilanan
“- Bir daha c¢al. Benim igin bir daha ¢al Sam-" climlesi, anlatida kullanilan diger
pek c¢ok betimleme ile birleserek okur {izerinde sinematografik etkiler
birakmaktadir.

Romanin bir diger onemli 6zelligi de yazarin ’75 sonrasi Ispanyol
edebiyatinda ortaya ¢ikan egilime uygun olarak kiiltiiralist bir roman yaratmay1
hedeflemis ve bunu basarmis olmasidir. Ozetle El Invierno en Lisboa Kkitle
kiiltiiriintin roman kurgusu tlizerindeki etkisini medyalararasilikla yansitmakta ve
metnin alt anlamlarin1 algilamakta okuru s6z konusu medyalararasilig
algilamaya itmektedir. Mufioz Molina’nin bu romani, kitle kiiltiiriniin edebi
eserler lizerindeki artan etkilerini yansitirken, bir yandan da ¢agdas sanatin
olugmasini saglayan unsurlar arasindaki smirlart kaldirip, yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir 6gelerinin igigce gecmesini miimkiin kilmistir. Yazar bunu
yaparken ask romani, kara roman, kara film ve bildungsroman gibi ¢esitli anlati
tiirlerinden faydalanmis ve kendi deyisiyle bir jam session meydana getirmistir.

Ancak, medyalararasiligin metinde 6zenli ve sik kullanimi sonucunda
yazarin hedeflemis oldugu ‘gercekgeilik’ tam olarak yakalanamaz. Anlaticinin
zihninde digsa vuran tim belirsizlikler, bunun yani sira anlaticinin kendi
zihninden siiphe ettigini agiklamasi ve kahramanin kendinin varolmayan kurgu
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bir karakter oldugunu sorgulamasiyla gercekeilik hissi Lucrecia’nin son
sahnedeki goriintiisii gibi anlat1 boyunca silinip gitmektedir.
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