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ARRABAL’IN ‘CEPHEDE PiKNiK’ OYUNUNDA KARA MiZAH

Sengiil KOCAMAN!?

(074

Fernando Arrabal'in yazdigi ve g¢evirisini Sadun Altuna'nin yaptigi grotesk tarzdaki Cephede Piknik (1954)
savasin anlamsizhig1 tizerine yazilmig bir oyundur. Nerede, ne zaman oldugu belirtilmeyen herhangi bir savas
cephesinde savasan ogullarini bir Pazar giinii ziyarete gelen ve birlikte piknik yapmay1 amaglayan bir anne-
babanin ogullar1 ve esir diisen bir askerle yasadiklari anlatilir. Oyun, isminden de anlasildigi gibi, oyun
kisilerinden, kullandiklart objelere, dile kadar tamamen uyumsuz tiyatro 6zellikleri tasir. Cocuklugundan beri
savasa taniklik etmis bir yazar olarak Arrabal, savas gibi katlanilmasi zor bir ger¢ege mizaha bagvurarak
karsilk vermeyi tercih eder. Oyunda savasin sagmaligi sagma yollarla anlatilir. Komigin olusumu igin,
normal-anormal degerlerin altiist edildigi, korkungla giiliinciin birbiri i¢ine gegtigi bir diinya sergilense de,
seyirci gordiikleri kargisinda kahkahalar atamaz. Ciinkii sagmanin komigi rahatsiz edicidir, yapilan mizah
“kara mizahtir”.

Anahtar Kelimeler: Arrabal, Uyumsuz, Panik, Kara Mizah

BLACK HUMOR IN ARRABAL’S PICNIC ON THE BATTLEFIELD

ABSTRACT

Written by Fernando Arrabal and translated by Sadun Altuna, the grotesque-style Picnic on the Battlefield
(1954) is a play written on the meaninglessness of war. It tells the story of what the parents, who came to visit
their son and have a picnic together on a Sunday, of a man who fought on the front of a battle that is not
specified to occur where and when went through with their son and a captive soldier. The play, as its name
suggests, has completely incompatible theatre features from the characters to the objects used and to the
language. As a writer who witnessed the war since his childhood, Arrabal prefers to respond to an unbearable
fact, like war, by resorting to humor. In the play, the absurdity of war is explained in ridiculous ways. Even
though a world where normal-abnormal values are turned upside down and where horror and ridiculousness
are intertwined in order to create comedy is presented, the audience cannot laugh at what they see. This is
because the ridiculousness of absurdity is disturbing and the humor used is “black humor”.

Keywords: Arrabal, Incompatible, Panic, Black Humor.

Giris

Her yazarin yasami Kendi eserlerini olusturmada onemli bir etkendir. Yazarin iginde
bulundugu sosyal, ekonomik ve de politik kosullar yazarin yaratma siirecinde 6nemli rol
oynar. “Nasil bireyin sosyal ¢evreden kopmasi miimkiin olamiyorsa, edebiyat¢inin da
bir birey olarak eserinde biitiiniiyle toplumsali dislayan bir tavir almast s6z konusu
degildir. Her biiylik sanatg1 kendi ¢aginin kiiltiirel tesekkiilii ve diisiinsel savaslariyla
icten bir iliski iginde kalarak eserini yaratir” (San, 2012, s.128). Yazar istedigi kadar
cagin1 agmak istesin, asamaz. Caginin adami olmaya mahkim. Su ya da bu bigimde
¢agdas toplumu da eserinde canlandiracak ister istemez. Ciinkii onun igin elle tutulur,
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gozle goriilir tek yasayan gercek c¢agdaslari ve toplumu (Vardar, 1998, s. 110).
Uyumsuz tiyatro yazarlari da Birinci ve ikinci Diinya Savasi gibi Biiyiik Diinya
Savaglarina taniklik etmis, yasadiklari ¢agin sorunlarim eserlerine yansitmis ve 6zellikle
de savasin olumsuz yikici sonuglarmin bulundugu bir diinyada insanin varolusunu
sorgulamay1 hedeflemislerdir. lonesco, Beckett, Adamov’un yanisira, ispanyol asilli
Fransiz yazar Fernando Arrabal, uyumsuz tiyatro c¢atisi altinda incelenmesi gereken
onemli bir yazardir. Fransa’da Arrabal {izerine yapilan c¢aligmalar birka¢ tezden ve
kitaptan 6teye gitmezken, Tiirkiye’de de yapilan galigma sayis1 parmakla gosterilecek
kadar azdur.

Arrabal tiyatrosu hakkinda sdylenebilinecek ilk sey; tiyatrosunun uyumsuz
tiyatro bashigi altinda adlandirilmasini reddetmesidir:

Benimle lonesco, Beckett, Adamov, Genet ve tiim edebi akimlar arasinda

bag kurdular. Bunun dogru olup olmadigini gérmek igin onlarin

eserlerini dikkatlice okudum ve fark ettim ki, onlarla hichir bagim yok?

(Schifres, 1969, s. 72).

Arrabal, tiyatrosunu “Uyumsuz” degil “Panik Tiyatrosu® (Schifres, 1969, s. 39)
olarak adlandirir. Panigi, “karmasa, mizah, terdr, tesadiif ve 6fori ile yonetilen bir var
olma sekli”* olarak tanimlar (Combes, 2012). “Panik” sdzciigiiniin bilinen anlamini
(korku, endise, dehset) “tanr1 Pan’la ilgili” asil amstirmasiyla birlestirir; Arrabal
bdylece kendiligindenlik ve cosku unsurlarini, yagamin tiimiiniin bir kutlamasi yoniinii
(Pan Yunanca “tim” demektir), onun biitiin dehseti ve gorkemiyle benimsenisini
vurgular (Esslin, 1999, s. 228). Pan, Yunan mitolojisinin ilging¢ tanrilarindandir. Yari
ke¢i yar1 insan goriintiisiiyle korkunctur ve panige yol agar. Kirlarin, ¢obanlarin
tanrisidir. Ormanda aniden insanlarin karsisina ¢ikarak onlari korkutmaktan da ayrica
zevk alir. Ancak bu korkutucu goriiniime karsin bir o kadar da neseli ve yagam sevinci
ile doludur. Yari insan, yari keci olan goriintiisiiyle irkiltici olmasina ragmen, onun
keyifli ruhu, neseli kahkahasi hem sasirtict hem de etkileyici olmustur. Urkiitiiciiliigii,
cekiciligi, neseyi ve korkuyu bir arada barindirmasi, onun bu biitiinciil 6zelligi,
stirdirmekte oldugumuz yasam gibidir. Arrabal, tiyatro konusundaki goriislerinden
etkilendigini belirttigi Artaud’nun yaptig1 gibi, izleyiciyi duygulari, duyulari ve zihniyle
bir biitiin olmaya yonlendiren gerekli ve organik bir tiyatro ister (Berenguer, 1979, s.
64). Korkung olanin mizahla, lirik olanin acimasiz olanla birlestigi, giildiiriintin, siirin
ve panigin i¢ ice oldugu bir yasam! Tiyatro da bunu gostermek icin var olmali: “Iginde
giildiirii ve siir, panik ve sevginin tek bir sey olacag bir tiyatro bu”® (Arrabal, 2006, s.
19). Bu baglamda, “sonsuz 6zgiir” olmay1 amaglayan, iddiali bir tiyatro s6z konusudur
ve eserlerinin “cogu ¢ilgincasina kendi keyfinde ve kasitlt olarak sapkindirlar” (Esslin,
1999, s. 228).

2 C’est normal qu’on le fasse. On m’a rattaché a Ionesco, a Beckett, & Adamov, a Genet, a tous les courants
litteraires. Pour voir si ¢’est vrai, je lis attentivement leurs oeuvres et je m’apergois que je ne me “rattache”
pas du tout.

3 J’ai donné deux noms a mon théatre pour tenter de mettre en relief ces différences: je 1’ai appelé “théatre de
cérémonie ”, puis “thétre panique”.

4 le Panique est une "maniére d’étre", "régie par la confusion, I'humour, la terreur, le hasard et I'euphorie”.
5 “Je réve d’un théatre o I’humour et poésie, panique et amour ne feraient qu’un.”
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Aurrabal, tiyatrosunu farkli bir yere koysa da, basta Martin Esslin olmak iizere
eserleri uyumsuz tiyatro kategorisinde degerlendirilir. Bu nedenledir ki, Esslin, Absiird
Tiyatro adli yapitinda Beckett, lonesco ve Adamov’un yani sira Arrabal Tiyatrosuna da
yer verir. Adi gecen yazarlarin, kendi iilkelerini terk edip Fransa’ya yerlesmelerinin
yant sira, en 6nemli ortak 6zelligi biiylik diinya savaslarina taniklik etmis olmalaridir.
Yasamin anlamsizligi, hastalik, 6liim gibi konular oyunlarinin temel konusudur. Elbette
uyumsuz tiyatroyu belirleyen sadece konusu degildir. Bunlar daha 6nceden de bazi
varoluggu Yyazarlar tarafindan islenmistir. Ancak uyumsuz tiyatroda yirminci yiizyil
insaninin i¢ine diistiigii bunalim, anlamsizlik klasik tiyatro kurallarini alt Gst ederek,
aklin smirlarmni zorlayarak verilmeye calisilir. Insanin durumunun anlamsizlig, akilcl
yaklagimin terk edilmesiyle agiklanir. Esslin, Absiird Tiyatro adli eserinde Samuel
Beckett’ten Arthur Adamov’a, Eugéne Ionesco’dan Fernando Arrabal’a ya da Jean
Genet’ye kadar bu tiirde eserler vermis olan yazarlar1 biyografik 6zellikleriyle ele
alirken, savag sonrasinin yarattigi iimitsizligin uyumsuz tiyatronun ortaya ¢ikmasinda en
6nemli belirleyici neden oldugu iizerinde durmaktadir.

Arrabal’in savagla tanismasi ¢ocukluk yillarinda {ilkesinde yasanan ve bizzat
babasmin da icinde yer aldig1 “Ispanya I¢ Savasi” ile olmustur. Savas, General
Franco’nun komutasinda Milliyet¢i giiclerin se¢imle is basina gelen Cumhuriyetci Halk
Cephesi koalisyonuna ayaklanmasiyla baglar ve tam {i¢ yil siirer. Milyonlarca insanin
6limiine ve yaralanmasina neden olan savas, Milliyetgilerin zaferi ile sonuglanir ve
General Franco’nun oliimiine kadar siirecek olan bir diktatorliik donemini baslatir.
Arrabal’in babast Cumhuriyetci hiikiimete karsi ayaklanmay: reddedenler arasinda yer
aldig1 i¢in otuz yil hapis cezasina mahkim edilir. Sonra cezasi affedilerek, bir ruh
saglig1 klinigine gotiiriildiigii, ancak klinikten kacarak kayboldugu bildirilir. Babasimin
aksine, Arrabal’in annesi Franco yanlisidir. Oyle ki, Arrabal’in babasiyla vedalasmasina
dahi izin vermez. Aile alblimiindeki biitiin fotograflardan babasinin baginin kesilerek
cikartilmasimi fark etmesiyle, babasimi ihbar edenin annesi olabilecegini kuskusunu
uyandirir (Schifres, 1969, s.13-15). Yasananlarin Cephede Piknik oyununun savag
temali olmasinda elbette Onemi biyiiktiir. Acilar, celiskiler yazarin olaylara daha
elestirel, daha derin bakmasina neden olur. Arrabal “mizahi1” iginden ¢ikilmayacak zor
durumlarin en biiyiik c¢aresi olarak goriir. Ciinkii mizah, mizah¢inin “kendisini
kesinlikle dayanilmaz bir gercege karsi savundugu bir an icin olsa bile onu kabul
edilebilir kildig1 ~® (Stora-Sandor, 1984, .39) bir yoldur. insan igin, yasami dayanilmaz
kilan icinde bulundugu durumdur: Insanim istekleri, tutkulari, hayalleri ve dliimciil
yazgist arasindaki ¢eliskiden dogan sagmalik! Bu sagmalik hem giildiiriir hem aglatir.
Insana 6zgii bu iki devinim i¢ icedir uyumsuz tiyatroda. Ionesco “bize varolus
trajedisini siirdiirme giicii verecek olan tek sey komiktir?’ (1966, s. 202) diyerek
“yapilacak hicbir seyin olmadigi” durumlarda giilmeyi Onerir. Ona gore, insanin
istemeden geldigi ve yine istemeden gittigi, varolusa dair sordugu sorulara karsilik yanit
bile bulamadig1 bu diinyada yapilacak tek sey giilmedir. Adamov, komik igermeyen bir

8 “Une des raisons d’étre de I’humouriste est justement de se défendre contre une réalite trop insupportable, en
la rendant acceptable ne serait-ce que momentanément.”
"“Le comique est seul en mésure de nous donner la force de supporter la tragédie de 1’existence.”
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eserin biiyiik eser olamayacagindan sdz ederken,® (1966, s. 8) Beckett giilmeyle ilgili en
can alic1 climleyi Oyunun Sonu’ndaki Nell’e soyletir: “Higbir sey talihsizlikten daha
komik degildir. (...) Evet, evet diinyadaki en komik sey!® (1957, s. 33-34) Arrabal’a
gelince; mizahla iligkisi konusunda Maria Morel, yazar1 “Jarry mizahinin mirasgisi,
siddet konusunda Sade ve Artaud ile benzesen ancak komigin kullaniminda onu en
uzaga tagtyan tek kisi olarak tanimlar ¥ (2012, https://laregledujeu.org).

Mizah ve Kara Mizah
Insan var oldugundan beri mizah vardir. Filozoflar, yazarlar, arastirmacilar bu kavramla
eski ¢aglardan beri ilgilenmis, kendilerince farkli tamimlar ileri siirmiislerdir. Ornegin;
Antik Yunan’da Aristoteles, mizaha “katharsis” kavramini goz oniinde tutarak yaklagir.
Nasil ki; tragedya insanin acima ve korku duygularini harekete gecirerek ruhun
arinmasini sagliyorsa, mizahin kdkeni olan komedyada giiliing olan sayesinde ruh arinir.
Oyunlarinda toplumsal sorunlari mizah anlayisi ile ortaya koyan Aristophanes’dan beri
mizahi yaklasimla gesitli eserler verilir ve mizah anlayisi donemden déneme, toplumdan
topluma hatta bireyden bireye degisiklik gosterir. Robert Escarpit, mizah igin
“diinyanin sinir diigiimlerini ¢ozebilecek tek ilagtir. Ustelik bunu uyutmadan yapar;
usuna Ozgiirlikk verir, ama delirtmez” (2016, s. 92) derken, edebiyat diinyasinin baglica
komedi yazarlarindan Moliére, toplumun aynasi olarak kabul ettigi tiyatro oyunlarinda
temel amacin; giilme ve eglenme oldugunu belirterek toplumsal ve siyasal elestirilerini
yine mizahla sunar. Mizahtan s6z ederken Tiirk yazarlardan Nesin’i anmak gerekir.
Onun i¢in “mizahta giilme vardir. Mizahin “kdkeninde giilmeden baska bir sey aramak
dogru olmaz. Ancak bu giilmenin orani, kasiklar1 catlatincaya dek, katilircasina
gillmekten, biyik altindan giilmeye, giiliimsemeye, belli belirsiz giilimsemeye,
gozlerinin i¢i giilmeye, distan hi¢ belli edilmeden icten glilmeye dek degisir” (2001, s.
19). Elbette, giilmenin oram degiskendir. Bir de s6z konusu kara mizah olunca! André
Breton, Kara Mizah Antolojisi adli yapitinin 6ns6ziinde bu mizahin barindirmayan
yapitlarin ¢ekilmez oldugundan s6z ederken, onu en etkili bagkaldir1 araci olarak niteler:
Kara mizah akilcilig, tizerine konusulamayan sosyal tabulari, uzlasimsal
toplumsal deger, kural ve normlar: altiist etmeye yarayan bir baskaldirt
aracidir. Bu bagskaldiran mizah, ne gencgligin mutlak isyani ne de
yetiskinligin icsel isyamina denk diiser. Bunlarin ¢ok daha otesinde ve
tizerinde zihnin bagkaldwrisidir. ... Duygusallik/hassasiyet (sentimentality)
kara mizahin o6liimciil diismanmidir (Breton, 1997, s.12).

Breton’un bu agiklamasi, kendisinin de bagvurdugu bir kaynak isim olan
Freud’un deneme yazisi Mizah’ta yer verdigi bir anekdotu hatirlatir: Daragacina
gotiiriilen bir su¢lunun “haftaya baslamak i¢in ne de giizel bir giin!” ciimlesi, aslinda

8 ©Je crois trés sincérement qu’une piéce pensée écrite ici dans notre « Western World », et qui ne serait pas
comique, serait une piéce, pour le moins médiocre.”’

9 Beckett le fait dire a Nell: “Rien n’est plus drdle que le malheur (...). Si, si c’est la chose la plus comique au
monde.

10 <11 hérite de la lucidité d’un Kafka et de I’lhumour d’un Jarry; il s’apparente, dans sa violence, a Sade ou a
Artaud. Mais il est sans doute le seul a avoir poussé la dérision aussi loin.”
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kara mizahin 6lim kadar trajik bir durum karsisinda bile bagvurulabilinecek en biiyiik
bagkaldirt unsuru oldugunun etkileyici 6rnegidir. Mizahi, kara mizahtan ayirmanin giig
oldugunu belirten Enis Batur i¢in kara mizah:
Her seyden dnce, egemen degerlerle yogun ¢atisma demeye gelir. Yerlesik
olanmi yerlegsmis oldugu yerden diirtiikler, rahatsiz eder, hatta cileden
ctkartir. Yumusak degildir, yumusak goriinse bile: Alabildigine sakin,
olciilii, zarif bir gidis tutturmusken, Alphonse Allais’nin o kii¢iimen
oykiilerinde sik rastlamldig1 gibi, bir anda gaddarlasiverir. Kara Mizah,
kanly bir kristaldir (Batur, 1987, s. 7-12).

Batur, mizah ve kara mizah arasindaki en 6nemli farki, kara mizahin, mizaha
gore daha umutsuz daha acimasiz Olmasiyla iligkilendirir. Onun igin, Tanriyr bile
hedefine alabilecek diizeyde smir tanimayan bir mizah tiirii s6z konusudur. Halbuki
“Yergici, eserinde belli etmese de umutludur, daha iyi bir diinya i¢in olan diinyay1
elestirmekte, diizelmesini istemekte, ummaktadir. Oysa kara mizah¢min boyle bir
umudu yoktur. Ona gore insanin yasaminda baslangigtan bu yana pek bir sey
degismemistir ve degisecegine dair elde bir veri yoktur. Ona diisen bu maskaraligin ve
yanilsamalarin maskesini digiirmektir” (Batur, 1987, s. 7-12 ). Kara mizahi igeren
yapitlarda gililmeyi saglayan en onemli etken, dehsetli, korkusuz, hiiziinlii olaylari;
olaylarin ciddiyetini 6nemsemeyen bir tavirla anlatilmasidir. Yani icerikle anlatim
arasinda biiyiikk bir uyumsuzluk vardir. Durumla bagdagsmayan, korkung olani, dehseti
oldugundan hafif gostermek kara mizahta sik¢a kullanilan tekniklerdendir. Yumusak
degildir, yumusak goriinse bile! Seyirciye tam anlamiyla rahatlama firsati taninmaz.
Amag, seyirciyi gildiirirken sarsmaktir, keyfini kagirmaktir. Uyumsuz tiyatro
eserlerinde de beklenmedik korku verici, sasirtict ve giiliing durumlar g¢esitli motiflerle
birbirine baglanir, komik unsurlarla ¢arpiklagtirilan dramatik sahnelere sikc¢a rastlanir.
“Alay etme, taslama, asagilama yontemlerine de basvurulur. Insamin saskinlig,
budalaligi, korkakligi, kotiictil ve giivenilmez olusu sergilenir. Kendi iyi olmayan fakat
higbir insanin layik olmadigi kadar giivensiz bir ortamda yasayan insanin durumu hem
komik, hem trajiktir” (Sener, 2010, s. 304-304). Arrabal’in Cephede Piknik oyunu da
bunlardan biridir. Oyun; uyumsuz tiyatronun bigimsel 6zelliklerini kullanan, savasin
neden ¢iktigini dahi bilmeyen insanlarin bir arada oldugu ve savastaki bombalardan
semsiye ile korunmaya ¢alisanlar1 konu edinen bir kara komedi 6rnegidir! Oyunda kara
komedya ozelliklerini tagiyan 6n onemli unsur oyun Kkisileri oldugundan, 6ncelikli
amacimiz oyun kisilerini irdelemek olacaktir.

Cephede Piknik Oyununda Oyun Kisileri ve iliskilerindeki Tuhaflik
Eserde baslica oyun kisileri, asker Zapo, anne ve babast M. ve Mme Tepan, esir diisen
asker Zepo’dur. Cephede savasan ogullarim birlikte piknik yapmak amaciyla ziyarete
gelen M. ve Mme Tepan’in ogullart ile gegirdikleri bir Pazar giinii 6gleden sonrasini
anlatan oyun, yazarmn on yedi yasindayken yazdigi ilk oyunlar1 arasinda yer alir. Tek
perdelik olan oyunda verilen ilk sahne bilgilerinde (didascalie) korkung bir savas
alanindan s6z edilir:
Bir savas meydani. Sahne bir ugtan obiir uca tel orgiilerle kaplidir. Tel
orgiilerin hemen yaminda kum torbalar: vardir. Savas var giiciiyle devam
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etmektedir. Silahlarin, patlayan bombalarin ve makineli tiifeklerin sesi
duyulur. Zapo, sahnede tek basina, kum torbalarinin arasina yiiziikoyun
uzanmig durumdadur (5.1).1*

Buraya kadar son derece normal bir savag ortami s6z konusu iken sahnede diger
oyun kisileri belirir ve Zapo’nun anne ve babasinin onu ziyarete geldigi 6grenilir:

M.Tepan: (Gayet resmi bir tavirla) Oglum, ayaga kalk ve anneni

yanaklarindan 6p. (Zapo saskinlik icinde ayaga kalkar, biiyiik bir saygi

ile annesini dper.) (s.2).

Mme Tepan: Caninin sikildigimi diisiinerek, sana konuk geldik. Boyle bir
savas, zamanla insani ne de olsa usandurir (3.2).

Mme Tepan’in sanki bir ev gezmesine gidiliyormusgasina konuk sozciigiinii
kullanmas1 son derece sasirticidir. Ustelik ogullarin1 grme amaglari, onunla giizel bir
Pazar giiniiniin 6gleden sonrasim1 hep birlikte piknik yaparak gecirmektir. Bunun
Otesinde, anne babanin ogullar1 Zapo’ya olan tutumlart tipki korunmaya muhtag bir
cocuk i¢in gosterilen asirt bir ilgi niteligindedir. “Arrabal’in Absiird Tiyatro ustalig1 iste
tam bu anda baglar” (Kaya, 2012).

Elde tiifek, yemek yemek terbiyesizlik sayilir. (Ara) Hem bir domuz

yavrusu kadar pissin. Bu hale nasil diistiin oglum? Géster tirnaklarn. ...

Dislerin ne alemde? (Dislerini gédsterir.) Bak bunu begendim. Dislerin

itina ile ovulmus yavrusuna ¢atmaga kimin dili varir? ... Sunu iyi bilmeni

isterim oglum. Hayatta affedemeyecegim tek sey harbi dne stirerek,

yikanmayi ihmal etmektir (.5).

Oyunda oglunu savasa yollayan bir aile, evlerinde hazirladiklar: piknik
malzemeleriyle ogullarimin yamna, cepheye gider. Cephede bombalar,
silahlar altinda ogullar: ile piknik yapan anne-baba, sanki giinesli bir
havada kirlarda kuslar izlemek igin oradadwr (3.5).

Seyirci, M.Tepan, karis1 ve ogullar1 Zapo’nun gergekleri gérmeyen kor, hatta
deli olabileceklerini diistinebilir. Siirmekte olan korkung¢ bir savas s6z konusudur.
Ancak korkungluk goriilmemekte, istelik giinlik yasam ugraslari sohbet konusu
olmaktadir. Oyun ilerledikge, sasirtict ayni zamanda komik olan artmakta, Tepan
ailesine katilanlarin da onlardan ¢ok farkli olmadif1 gériilmektedir. I¢inde bulunulan
durumu gorme korliigii tipkt bir bulagici hastalik gibi diger oyun kisilerinde de fark
edilir. Bir Pazar gliniiniin keyfini siiren Tepan ailesi miizik dinlemeyi de ihmal etmez. O
esnada, diisman askeri Zepo, miizik sesine dogru ilerlerken, Zapo tarafindan esir alinir.
Zapo ve ailesinin saskinlig1 biiyiiktiir. Ne yapacaklarini bilemezler. Esir Zepo’ya normal
bir esirden ¢ok, evlerine gelen bir konugu agirlayan ev sahibi goriiniimiindedirler.

1 Sadun Altuna tarafindan yapilan geviriden yararlanilmistir. 5396-Cephede_Piknik-Fernando_Arrabal-24s
(1).pdf
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Mme Tepan: Bize giivenebilirsiniz. Hem sikilmaniza da hi¢ liizum yok.

Zapo: (Zepo’va ¢ok nazik) Yere kadar oturmak zahmet, nezaket ve

litufkariiginda bulunmanizi rica edebilir miyim? (S.8)

Mme Tepan’in sepetinde tasidigi pasta ve boreklerden Zepo’da nasibini alir ve
savas meydaninda miizik esliginde dans etmeye basglarlar. Sonrasinda esir Zepo ile
resim ¢ektirme yarisina girerler ve nihayet yemege davet ederler. Oyle ki, Mme Tepan,
“Evinizdeymis gibi davranin. Herhangi bir sikdyetiniz olursa g¢ekinmeden
sOyleyebilirsiniz” diyecek kadar isi ileriye gotiiriir (S.11). En son olarak; bagladiklar: el
ve ayaklarimi ¢ozerler. Savas ortamini ciddiye almayacak kadar duyarsiz, sonuglarini
gormeyecek kadar kor, bir evcilik oyunu sergiliyormuscasina ¢ocuksu olan oyun kisileri
bu halleriyle giiliingtiirler. Nitekim Bergson’in giilme kuramina gére, Insan giiliing
oldugundan haberdar olmadigi nispette giiling olur. Komikler kendi hareketlerine
kendileri de giilerse tesirlerini kaybederler. Her komik, kusurlarina karsi suursuz
gorinmek mecburiyetindedir: “Giiliingliik farkinda olunmayan bir haldir- ama diger
herkes i¢in goriiniir olmahidir ki herkesi giildiirebilsin” (Bergson, 2014, s. 109).

Korkung¢ ve Giiliin¢ Olanin Birlikteligi

Kara mizahin en belirgin 6zelligi ciddi, dehsetli, korkusuz, hiiziinlii olaylari; olaylarin
ciddiyetini 6nemsemeyen bir tavirla anlatmaktir. Yani icerikle anlatim arasinda biiylik
bir uyumsuzluk vardir. Durumla bagdasmayan, korkung olani, dehseti oldugundan hafif
gostermek kara mizahta sik¢a kullanilan tekniklerdendir. Seyircinin tam anlamiyla
rahatlamasi s6z konusu degildir. Cilinkii sagmanin giiliincii rahatsiz edicidir.

Cephede Piknik’de korkung ve giiliing olan o denli i¢ i¢e verilmis ki, korkung ve
giiliing arasindaki gelgitler seyirciyi bir ¢ikmaza siiriikler. Bazen korkung olandan
komik olana doniisler bazen de komik olandan korkung olana ani gegigler olur: Mme
Tepan, M. Tepan, ogullar1 Zapo ve esir asker Zepo ile savas alaninda dans
etmektedirler. Yani “cephede” bir Pazar giinii 6gleden sonranin tadini ¢ikarmaktadirlar.
Icinde bulunduklar1 durumun ciddiyetini gérmekten uzak, oyun kisileri basli basina
birer komik Ogedir. Ansizin izerlerine diisen bombalarla “kulaklari sagir edici
cehennemi bir giiriilti” duyulur. Bu, giilmenin donuklastigi andir. Giiliingle korkung
birlikteligi seyircinin nerede, ne zaman giilecegi konusunda onu saskina g¢evirir, zor
durumda birakir.

Ugaklarin giiriiltiisii artar. Cok ge¢cmeden bombalar diismege baslar.

Obiis ve taneler sahnenin yakinina diiger. Kulaklari sagwr edici cehennemi

bir giiriltii. Zapo ile Zépo kum torbalarimin arasina biiziilmiislerdir.

Mosyii Tepan, karisi ile biiyiik bir siikunet icinde konusmakta, Madam

Tepan aym sekilde mukabele etmektedir. Ama bombardiman

giiriiltiistinden ne konustuklart anlasilmaz. Madam Tepan yaninda

getirdigi sepetlerden birine yiiriir. Iginden biiyiik bir semsive ¢ikarir.

Semsiyeyi acar. Tepan ailesi yagmur yagiyormus gibi semsiyenin altina

sigmirlar. Ayakta durmaktadirlar. Bir ayaktan 6biiriine ahenkli bir tempo

icinde sallamirken, bir yandan da oOzel islerinden bahsederler.

Bombardiman bir miiddet devam eder, ugaklar nihayet uzaklasur.

Sessizlik. Mosyii Tepan, gokten bir seyin diisiip diismedigini anlamak igin

kolunu semsiyeden uzatir (5.13).
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Yukaridaki sahne bilgisinde verildigi gibi, bombalarin yagdigi bir anda, bombalardan
korunmak i¢in Mme Tepan’in sepetinden ¢ikardig1 ve actigi semsiye komigi tekrar
olusturmak adina kullamlan bir sahne aksesuaridir. Oliimiin bu denli yakin oldugu bir
zamanda bile gokten bir seyin disiip diismedigini kontrol etmek igin M.Tepan’in
kolunu semsiyeden uzatmasi giilme ile korkung olanim birbirinin igine girdigi bir an
olarak degerlendirilebilir. Oyun, seyirciyi eglendirir ama tuhaf bir sekilde de rahatsiz
eder. Kahkahalarla dolu bir giilmeden uzak, donuk, {izintii ve saskinlikla karigik bir
giillmedir bu! Urkiitiicii, caresiz olana karsi alman bir ilag gibi! Savasm tiim
irkiitiiciiliigh seyirci iizerinde tam anlamiyla etkili olmaya basladiginda, beklenmedik
bir anda araya giren ve oyunun ahenkli siirekliligini bozan bir uyumsuzluk, komigi
olusturmak i¢in yeterli olmaktadir.

Normal ve Anormal Degerlerin Karmasasi

John Morréall insanlarin beklentilerinde meydana gelen ani degisimlerin giilmeye neden
oldugunu ileri siirer. “Insanlar, seyler, seylerin nitelikleri ve durumlar1 arasinda belirli
kaliplarin olmasim bekledigi diizenli bir diinyada yasamaktadir. Bu yapiya uygun
olmayan bir durumla karsilasildiginda giilme ortaya ¢ikar. Pascal’in belirttigi gibi kisiyi
umduguyla buldugu arasindaki sasirtict orantisizliktan basak hicbir sey daha fazla
gildirmez” (1997, s. 24-25). Mizahi oyunlar seyirciyi sok etme amacim giider.
Beklentilerimizin tersi gelisir. Beklentilerimizi de ‘“normal” kabul ettigimiz disiince ve
davraniglar belirler. Ancak mizah, toplumun {izerinde uzlastigit bu diisiince ve
davraniglara baskaldirir. Bu bagkaldir1 sayesinde, seyirci o giine dek kabul ettigi
normlari tekrar gdzden gegirir.

Cephede Piknik oyunu her seyden once, bashgi ile normal-anormal degerler
konusunda bastan beri seyirciyi haberdar eder: Oyunun Fransizca bashg: Pique-nique
en Campagne’dir. Campagne sdzciik, birincil olarak “kir, kdy” anlamindadir. ikinci
anlami ise “savag, sefer” dir. “Pique-nique en Campagne’de (Cephede Piknik; zalimce
yapilmis bir sozciik oyunudur-“kirda piknik” olarak alinabilir ama aslinda “cephede
piknik” anlamina gelir) (Esslin, 1999, s. 224). Yine, yazarm 1969°da yazdig1 Ve
Cigeklere Kelepge Taktilar adli oyunda da tipki Cephede Piknik oyunu gibi, birbirinden
farkli ve zit olan iki sbzciigiin bir arada bulundugu bashik kullamlmistir. Cephede
piknik yapmak ya da c¢iceklere kelepge takmak ne kadar normal kabul edilebilir?
Dolayisiyla, seyirciyle normal-anormal kavramlari iizerinden oynama siireci oyunlarin
bagligindan itibaren kendini gosterir. Oyunun konusunu da aymi kategoride
degerlendirmek gerekir. “Savag” gibi hi¢ de siradan olmayan bir durum tamamen
normallesir. Oyle ki, savas bir ailenin savasan cocugunu ziyarete gitmesi kadar siradan
bir olaydir. Ancak sagmanin sinir1 zorlanmak istercesine, savag gibi act, hiiziin veren bir
durumu hosa giden, zevk alinan bir durum olarak gosterilir. M. Tepan’in sézleri bunu
aciklayici yondedir:

M. Tepan: Bu isi ¢ok iyi bilirim ben. Baslangi¢ta her sey géze yeni ve

giizel goriiniir. Oldiirmek el bombalarin alabildigine savurmak bayag:

hosa gider. Hele c¢elik bashg takmanin keyfine doyum olmaz. Derken

biitiin bunlardan bikilir ve sonunda insan usang gelir. Ne var ki, bizim

zamammizda isin sekli bambaska idi. Bunlari gérmemis olmana

gercekten iiziiliiyorum. Savaslar ¢ok daha hareketli, ¢ok daha renkli
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olurdu. Ustelik de atlar vardy, siirii ile atlar. Bash basina bir zevkti bu

(s.2).

Savas, zevk almanin 6tesinde, insani bayiltacak kadar muhtesem bir olaydir:
Mme Tepan: Savaslara éteden beri bayirim (S. 3).

Savasmn son derece “normal” olarak goriildiigii bir diinyada “anormal” olan
nedir? Sorusunun cevabi yine oyunda verilmektedir. Bombardimandan sonra Tepan
ailesinin bulundugu yere gelen sihhiye erleri bulunduklari alanda 6len olup olmadigin
sorarlar. Ancak 6lii olmasi konusundaki israrlar1 gergekten sasirticidir:

1.S1h. Eri: Olen var mi?

Zapo: Hayrr.

1.81h. Eri: lyi baktiginizdan emin misiniz?

Zapo: Eminim.

1.8th. Eri: Hi¢ yok mu?

Zapo: Yok dedim ya!

1.81h. Eri: Bir tek yarali da m1 yok?

Zapo: Oyle.

2.81h. Eri: (Birincisine) Al iste, Ayazda kaldik mi simdi? (Zapo 'ya) Etrafa iyice
bakin, acaba ruhunu teslim etmis birini bulamaz misiniz?

1.8th. Eri: Ne israr ediyorsun. Sana olmadigini kesin olarak soylediler ya...
2.8th. Eri: Hay aksi seytan!

Zapo: Gergekten iiziildiim. Ama inanin mahsus yapmadim.

2.S1h. Eri: Oyledir. Ortada 6lii bulanamadi mi sugu kimse yiiklenmek istemez.
1.8th. Eri: Fazla iisteleme, sinyoru rahat birak.

Mosyé Tepan: (Nazik) Size herhangi bir sekilde faydalr olabilmek bizim igin
zevktir. Daima hizmetinizde oldugumuzu unutmayniz.

2.Sih.Eri: Isler béyle devam ederse, yiizbasi bize ne diyecek bilmem

Mosyé Tepan: Ama ne istediginizi kesin olarak anlamiz degiliz ki?

2.81th.Eri: Cok basit. Baskalarinin ceset ve yarali tasimaktan bilekleri koptugu
halde, biz hala bir is goremedik. Yoksa gelip danigmakla kusur mu ettik?
Mésyé Tepan: Haklisimz, gercekten can sikici is! (Zapo’ya) Olii olmadigina
emin misiniz? (s. 15).

Sihhiye erlerinin sdylemlerinden de anlasildigi gibi, savasta 6lii olmamasi
tamamen {ziicli hatta “anormal” bir durum olarak kabul edilir. “Etrafa iyice bakn,
acaba ruhunu teslim etmis birini bulamaz misiniz?” (s.14) Insanlarin birbirlerini
katletmenin siradan sayildigi, &len birinin olmayisindan kaynakli {iziintiilerin
duyuldugu, hatta savagmanin adeta dviiniilecek bir durummus gibi gosterildigi bir diinya
ile kars1 karsiyayiz. Bu diinya tedirgin edicidir, korkutucudur.

Arrabal oyunlarinda aciya, hiizne, korkung olana “oyunla” karsilik verir. Oyun kisileri
icinde bulunduklart durumun ciddiyetini oyun aracilifiyla bozarlar. Oyun kisilerinin
“yasama bir oyunmus gibi bakmasi, ya da seyircilerin sahnedeki oyunun etkisiyle
yasami da bir oyunmus gibi algilama siirecine sokulmasi anlamina gelen “oyun iginde
oyun kavramindan da s6z edilebilir” (Sener, 2003, s. 97). Ger¢ek yasamin sorunlarindan
kagmanin yolu olarak saka ile ciddiyetin bir arada kullamilmasiyla ciddi havanin
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dagitilmas: izleyicinin oyun kisileriyle 6zdeslesmesiyle olusacak herhangi bir illiizyon
etkisinin de Oniine gegilmis olunur. Seyircinin oyunu igsellestirmeden, oyuna
yabancilastirilarak izlemesi saglanir. Sahne iizerinde gordiigii oyun kisilerinin ¢ocuksu
tavirlarinin kusurlarinin, eksiklerin kendilerinde olmayiginin verdigi rahatlamayla giiler
“oyunu, alisilmis tiyatro mantigi iginde bir anlama oturtmadan, fakat oyunun kendi
yasamina 151k tuttugunu hissederek seyreder" (Sener, 2010, s. 302). Oyun iginde oyun
teknigi ile, seyircinin kendini, savasi gérmezden gelen Tepan ailesi ve diger oyun
kisilerinin yerine koymasi ve empati kurmasi miimkiin degildir. Sagmanin kullanimu ile
sahnede sergilenenin bir oyun oldugu seyirciye hatirlatilarak, oyunun gergekmis gibi
izlenmesinin 6niine gegilir. Savas alanina piknige gider gibi gidilmesi, savas alaninin bir
piknik alan1 gibi kullanim1 oyunda oynanan en biiyiik oyundur.

Sonug¢

“Cephede Piknik” oyununda kar mizahin olusumunu saglayan bazi Ggeleri analiz
etmeye calistik. Bunu da “oyun kisileri ve iliskilerindeki tuhaflik”, “normal-anormal
degerler karmasas1”, “korkung ve giiliing olanin birlikteligi” gibi basliklar kullanarak
gerceklestirdik.

Savag, Olim gibi konular bir¢ok yazar tarafindan sik¢a ele alinmistir ve
alimmaya devam etmektedir. Baris ve huzuru saglamak igin savagmak zorunda olduguna
ikna edilmeye ¢alisilan insanin durumu, Arrabal’in Cephede Piknik oyununda 6yle bir
noktaya varir ki, oyun kisileri hangi amagla ve kime kars1 savastiklart konusunda bilgi
sahibi bile degillerdir. Oyunda Savasla hi¢bir sorunun ¢ozillemeyecegi, savasta
Olenlerin, savasa neden olanlarin ¢ikar ¢atigmasiyla ilgisi olmayanlar oldugu sagma
yollarla anlatilir. Ozellikle, korkung ve giiliinciin igigeligi tipki bir labirent gibi seyirciyi
¢tkmaza sokar, nerede ne zaman giilecegi konusunda kararsiz birakir. Sahnelenen
oyunlarla seyircinin yasadig1 diinya degerlerinin tersi sunulur. Artik savas, aci ve tehlike
degil, zevk veren bir durum olarak sunulur. Oyle ki, oyun kisileri icin asil anormal olan
savasin, 6liimiin olmayigidir!
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