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ABSTRACT

Gender identity in Blaubart of Max Frisch

The essay deals with the last story Blaubart by Max Frisch, which is written in the
1981st. The tale is about the identity problem of a Dr. Felix Schaad: He is pulled
into the murder of one of his ex-wives. At the end of his trial, he was acquitted.
He doubts his innocence. The process is continued in his inner world. The line
between reality and fiction, between real and imagine is unclear. This paper offers
a critical look at the categories of identity and image of women in Blaubart.
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(...)“dista” olmak, kendini “igcte” olarak
muhafaza etmek amaciyla gizli odayt tekrar
tekrar tiretmek zorundadir.

Judith Butler

Blaubart', isvigreli yazar Max Frisch’in yasarken yayimladigi son anlatisi.
Ekim-Aralik 1981°de kaleme aldigi metin 6ncelikle Frankfurter Allgemeine
gazetesinde tefrika olarak yayinlandi, ardindan da 1982 yilinda kitap olarak
piyasaya siiriildii. Kitabin yaymlanmasindan bir yi1l sonra ise yazarin da
senaryoya katkisiyla, yonetmenligini Krzysztof Zanussi’nin yaptig1 Blaubart,
ayn1 adla filme cekildi. Yorumcularim iki ayr1 kutba ayiran kitap kimine gore
yalin bir dille kaleme alinms bir usta isi: “Kein Simenon und keine Agatha
Christie konnen es besser. Die Technik der Kriminalgeschichte (...)” (Mayer
1992, 166), kimine goreyse yazarin diger yapitlarina gondermeler yapan
yinelemeler ve eski konularinin ¢esitlemelerinden olusan renksiz, kisir bir metin
(Baumgart 1985) ya da karsiligi olmayan bir ¢ek (Reich-Ranicki 1991, 91).

! Max Frisch’in Blaubart anlatisindan yapilan alintilarda, anlatimin adi B. olarak kisaltilarak gosterilecektir.
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Farkli nedenlerle girisilen boylesi tartismalar bir yana birakilacak olursa,
Frisch’in 6nceki yapitlarinda zaman zaman deginilmis ancak zayif birakilmig
giiclii eril bir bellegin kadinlarla olan iliskisi iizerinden sorgulanisinin anlatinin
merkezine alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Stiller (1954), Homo Faber (1957),
Mein Name sei Gantenbein (1964) gibi daha 6nceki romanlarinda da bireysel ve
toplumsal kimlik sorunsalini kurgulayan, kadinlarla iliskilerini sorgulayan Max
Frisch son dénem yapitlarinda, bireysel kimligin olusum siirecinde kadinlarla
olan iligkilerinin etkilerini, kadin figiirleri daha da belirgin bi¢imde
“oOtekilestirerek” ©on plana cikartip metinlerinin odagi haline getirdi. Bu
calisgmamda Frisch’in anlatisin1 kurgularken aslinda kendi toplumsal cinsiyetini
nasil iiretip betimledigini, bir bagka deyisle metnini bir ‘doing gender’ sahasi
olarak kaleme alarak bi¢gimlendirdigini tartigacagim.

Blaubart anlatisinin bagkisisi elli dort yasindaki Felix Theodor Schaad yedi kez
evlenmis bir hekimdir. Alt1 esinden bosanmis olan Dr. Schaad eski eslerinden
birinin 6limiinden sorumlu tutularak yargilanir. Rosalinde Zogg evinde
Schaad’in kravatiyla bogulmus halde 6lii bulunur. On aylik bir sorusturmadan
sonra Schaad ti¢ hafta siiren bir davada sanik sandalyesine oturtularak Schaad’in
hayatina ¢esitli nedenlerle girmis 61 kisiyle birlikte sorgulanir (ki bunlarin gogu
kadindir); davanin bitiminde “delil yetersizliginden” beraat eder. Beraat etmis
olmak, sugsuzlugun kanitlanmasiyla esdeger degildir elbette. Sadece deliller
onun yargilanmasina neden olacak denli gii¢lii degildir. Dava, anlatinin da
temelini olusturarak Dr. Schaad’in i¢ diinyasinda devam eder, igsel bir
sorgulamaya, dahasi bir kimlik hesaplasmasina doniisiir. Oyle ki sonunda
kendisi de su¢lu olduguna dair endiseler duymaya baslar. Metin tiim bu
endiseler, anilar, rilyalar, mahkeme salonunda yasananlar iizerine kurulur. Hayal
ve rilyanin, imge ve ger¢egin, dogrular ve yanliglarin, i¢ ve dig diinyanin
sinirlar incelir ve birbiri i¢inde erir. Metinde ben’in i¢ diinyasina ait kaymalarin
yani sira davada taniklik eden kadinlarin konusmalari da birbirine karisir,
siirlar enikonu goriinmez olur. Sabit kalan bir tek anlaticinin “ben” olarak
kurguladigi anlati konumudur. Mein Name sei Gantenbein romaninda bir
leitmotif halini alan “tasarliyorum” ciimlesiyle kurmacanin dis gergeklikten
alabildigine uzaklasarak bir “tasari” isi oldugunu vurgulayan Frisch, Montauk®
(1975) romaninda kendine koydugu smirlar1 agsmanin yollarimi arayarak farkl
bir konumdan degerlendirir ve “(...) herhangi bir sey kurgulamadan anlatmak
istiyorum. Basit bir anlaticinin konumundan” (M., 82) dedirtir anlaticisina.

2 Montauk roman1 M. olarak kisaltilarak gosterilecektir.
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Giindelik hayat, otobiyografik metnin yapisal 6zelliklerini belirlemekte basatlik
kazanmig, ama yine de ben ve o anlaticis1 arasinda gidip gelen anlatici, segtigi
farkli konumlar ve zamanlarla “ben”in i¢ ice gecen hayatlarinin OSykiisiini
kaleme almis ve ben’in farkli halleri arasindaki hareketlilige okuru aligtirmistir.
Yazar arzuladigi “basit bir anlaticinin konumu” hedefini daha sonra kaleme
aldig1 Blaubart’ta gerceklestirebilmistir. Anlaticinin girift anlati tekniklerinden
uzaklasip konumunu enikonu netlestirip, sabitlestirerek ykiiledigini goriiriiz.
Monologlar ve diyaloglar iizerine kurulu tiyatrovari tiirsel 6zellikler tasiyan
metin, kisa, yalin ciimlelerle bellegin derinliklerinden gelen ve animsanmaya
caligilan goriintiilerin kesik kesik izlerini barindirir. Diinle bugiin, i¢ ve dis
diinyanin birbiri i¢inde eridigi montajlardan olusan metin, anlaticinin ig
konusmalarini, saveinin, hakimin, savunma avukatinin, Schaad’in eski eslerinin,
dostlarinin, ¢ocukluk arkadaslarinin, mahalle sakinlerinin hatta 6lmiis annesinin
ve cinayet kurbani Rosalinda Zogg’un olasi konugmalarini, goriintiilerini
yansitir. Bireysel ve toplumsal bellegin izlerini tagiyan anilarla mahkeme
siirecinin yasandigl anlar ayni metinsel zaman-mekan diizleminde bulusurlar.
Anlat1 bicimi sabit kalan metinde, ben anlaticinin konugmalar1, goriintiileri alg
alanindan biling alanina dogru kayar, bdylelikle Schaad’in yasamindaki
imgelerle gergeklik de birbiri i¢inde sunulur okura.

Blaubart, Charles Perrault’nun 1697°de Paris’te yaymlanan masal derlemeleri
arasinda yer alan bir Fransiz masalimin parodisidir. Sorgulama sirasinda
Schaad’a halen evli oldugu, yedinci karist Jutta tamik sandalyesindeyken
“Blaubart” (B., 371) adiyla hitap eder, magazin basini da ayni adi kullaninca
”SCHAAD OHNE ALIBI / RITTER BLAUBART VOR GERICHT” (B., 355)
doktorun tlizerine yapisir kalir bu ad. Masalin kahramani Blaubart, mavi sakalli,
zalim bir kraldir ve ormanda yasayan bir adamin kiziyla evlenir. Kiz kralin
yliziinii mavi sakalindan dolay1 ¢ok korkung bulsa da onunla evlenir, zaten
kendisine fikri sorulmamistir da, zamanla mavi sakall1 bu ylize alisir. Kral bir
giin seyahate giderken kraligeye sarayin anahtarlarini teslim eder ve i¢lerindeki
altin anahtarin ait oldugu oday1r agmamasini tembihler. Ancak kralige merakini
gideremez oday1 acar ve odada kralin daha onceki evlendigi biitiin kadinlarin
kana bulanmis 6lii bedenlerini bulur. Kral dondiiglinde olanlar1 anlar ve bu
karisim1 da tipki digerleri gibi infaz etmek ister. Ciinkii kadin kralin soziinii
dinlememis, ona itaatsizlik etmis ve yasak kapiyr agmistir. Bunun cezasiz
birakilmasiysa kral tarafindan s6z konusu bile degildir: Kadinin itaatsizliginin
cezast Olumdiir. Ancak gerek Perrault'nun kissadan hisse olarak ekledigi
notunda gerekse donemin yaygin inanisinin yansidigi masalda daha ¢ok kadimin
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merakinin onu her tiirlii su¢a tesvik ettigi goriisii hakimdi. Degisen goriislerle
Blaubart, Mavi Sakal opera, tiyatro vb. tiirlerde yorumlaniginin yani sira
Ludwig Tieck, Alfred Doblin, Peter Rithmkopf, Karin Struck vb. birgok Alman
yazarin ilgisini ¢cekerek yeniden kaleme alinmis ve yeniden anlamlandirilmustir.
Max Frisch kendi Blaubart yorumu i¢in Giinther Kunert ile yaptigi bir soyleside
anlatisinin bagkisisine iliskin sunlar1 sdylemis:

Schaad wird mit dem Wort ‘Blaubart’ eher ironisiert. Er ist ja alles andere
als ein Patriarch. Eher ein nachgeberischer Typ, was vielleicht seinen
betrdchtlichen Erfolg bei Frauen erkldrt. (...) Beim Schreiben der
Erzéhlung ging ich auch nicht von dem Blaubart Mérchen aus” (Schmid-
Ospach 1985, 146)

Bu soylesisinde Schaad tiplemesinin masal kahramani Mavi Sakal kadar ataerkil
olmadigimi savunurken Frisch, kadinlar karsisinda pes etmis bir erkek figiiriiniin
altim ¢izer ve anlatisinda masaldaki Blaubart figiiriinden pek etkilenmedigini
soyler. Yazar bu agiklamasiyla okuru metni hakkinda aydinlatmak mi yoksa
okuruyla kiiciik bir oyun mu oynamak mui istemistir? Gergekten Blaubart’la
Schaad arasinda hig¢ benzerlik yok mudur?

Blaubart adi, Schaad’in kendi istemi disinda ona takilan bir addir aslina
bakilirsa. Jutta onu “Blaubart” diye adlandirir. Jutta’ya goére bu bir sevgi
sOzcliglidiir ve Schaad’in masal kahramaniyla olan benzerligini daha 6nce her
ikisinin de alt1 kez evlenip bosanmis olmasiyla agiklar (B., 371). Okur olarak
Schaad’1n tiim evlendigi kadinlar1 tanik sandalyesinde izleriz, ama bu iliskilerin
nasil olduguna iliskin ayrintili bilgi edinemeyiz. Boylesi ayrintilarin
yasanmigligi da tartismalidir. Sozciiklerden anlasilan, birbirine degmeden geride
birakilmis bir iligkiler y1gim vardir. Schaad’m evli oldugu kadinlar, arkadaslari,
akrabalar ona ifadeleriyle zarar vermek istemezler, sdzgelimi taniklardan biri
sOyle der: “Herr Doktor Schaad ist ein Herr” (B., 308), Schaad bir “Beyefendi”
olarak goriilse de yakin dostluklar, arkadasliklar ve c¢ok tutkulu asklar,
yasadigina iliskin veriler yoktur metinde. Blaubart i¢cin de askin, sevginin bir
onemi yoktur evlilikte; yerine getirilmesi gereken gorevler ve roller vardir:
Masalda kral seyahate giderken ‘altin anahtar1 kullanmayacak olan, kendi
soziinden disar1 ¢ikmayan itaatkdr bir kadin’ ister kralicesi olarak. Bunu
gerceklestirmeyen kadinlarsa cezalarini ¢ekerler. Schaad’a baktigimizda da
evliliklerinde biiyilik asklar ve sevgi ornekleri gormek pek olast degildir. Bunu
hem tanik koltugundan konusan yedi kadinin sézciiklerinden hem de kendisinin
konusmalarindan ¢ikartinnz. Ancak gordiiglimiiz bir baska sey de Schaad’in
aldatilma korkusuyla hep sadik, itaatkdr kadinlar istemesi ve abartili
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kiskangligidir.  Metindeki  tiplemelerinde  hi¢bir  kadinin  ayrintili
betimlenmedigini her birinin sadece belirli bir rol modeli sunmak iizere metinde
yer aldigimi goriiriiz. Schaad, hayat1 digerlerinin yaninda, ancak yalniz basina
yasamustir, tipki Blaubart gibi. Yalmizlasmishgiyla diger anlati kisilerinden,
bulundugu c¢evredeki insanlardan farklidir. Yasam bi¢imi, yasama bakisi onu
ayrikst kilar. Sozgelimi daha ilk sayfalarda savcinin ona kiskangliginin
sinirlarimin - olmadigina iliskin sorular sorduguna tanik oluruz (B., 305).
Herkesge bilinen bu kiskanchigi, kadinlarla iliskilerinin temel tasi gibidir.
Kiskangliginin tartismalara yol actigini, kendisine kivrilan siddet egilimlerini de
beraberinde getirdigini, tamiklik yapan, eskiden evli oldugu kadinlardan
ogreniriz. Kiskanglik, evlilikteki aldatilma korkusunun disavurumudur.
Kadinlarin evlilikte itaatkar olmayacaklar1 sliphesiyle Schaad abartilmig
kiskanglik krizleri yasar: Evliliklerinden birinde yasadigi tartismada kendi
pipolarmi kirip disariya atar. Kadinlar1 Blaubart gibi 6ldiirmez, onun kadar
zalim de degildir, ama kiskang¢lik ve bunun uzantisinda ortaya ¢ikan ‘itaatkarlik
beklentisi’ saplantis1 Blaubart’inkiyle paralellikler gosterir. Masal kahramani
Blaubart, itaatkar olmayan kadinlar1 kendisi yargilar ve cezalandirirdi, Schaad
evlilik akdini feshederek daha farkli, bir ceza tiiriinii yegler. Schaad bedensel
olarak Blaubart’a benzemez. Blaubart mavi sakalli, yiiziine bakilmayacak kadar
cirkin ve iri yaridir. Ger¢i Schaad’in mavi sakali yoktur ama mavi renginin
kullanilmasiyla masalla isaret eden bir mavi havlusu vardir saunada kullandigi:
“Ich lege mein blaues Tuch” (B., 328); bunun disinda, dava siirecinde artan
bedensel cilizligiyla daha yash goriinmektedir. (B., 387). Bu da onu deneyim-
ledigi iliskilerden yorgun ve giigsiiz diistiigliniin gostergesi olarak belirginlesir.
Boylelikle Frisch, Kunert’e soziinii ettigi gibi erkegin kadinlarla olan
iligkilerinde beklentileri ger¢eklesmediginden geriye adim atmis, vazgegmis bir
Schaad tiplemesi gizmistir.

MY LIFE AS A MAN
Max Frisch (Montauk)

Das Weib erinnert mich an Tod,
Jje bliihender es erscheint.
Max Frisch (Don Juan)

Bir yaniyla masal kahramani Blaubart’a benzeyen, Ote yandan g¢evresindeki
insanlara ragmen kendi yalnizligina siginmis, zayif diismiis bir Orestes’le karsi
karsiyayizdir. Davanin kapanmis olmasina ragmen Schaad’in i¢ diinyasinda hala
devam ediyor olusuyla, bir anlamda da Montauk anlatisindaki “Wo werden die
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Erynnien mich packen?” (M., 26) sorusuna yanit arar gibidir. Erinys’ler onun da
pesini birakmazlar. Metinler boyu ardindan gelmis ve ona her defasinda isledigi
suclart animsatmak ister gibidirler. Ancak islenen su¢ nedir? Bellekte bugiin
etkisini gosterecek denli giiglii kalan imgelerde yatar nedenleri. Bu imgeleri
okurken Stephan’imn (...) “wer, wie, was, wozu, warum und fiir wen erinnert”
(Stephan 2000, 84) sorularini da bir kez animsarsak, anlaticinin ¢ocuklugunda
kiictik bir tavsana zulmedisini, onun arzularina dayanan (B., 331) siddet iceren
cinsel bir imgeyi ya da kadnlarla olan iliskilerindeki aksakliklar1 dnceledigini
fark edebiliriz. Hangisidir su¢ ya da kabahat iceren? Frisch’in metinleri arasinda
yarattig1 anlati ikliminde bireysel kimligini sorgularken degindigi en belirgin
motiflerdendir sugluluk. Montauk’ta, Homo Faber’de dile gelen sugluluk “Ich
fiihle mich schuldig” (M., 79) bu anlatida anlati kisisinin kendi i¢ diinyasindaki
sorgulamada bagka bigimde ifade edilir: “Ich bin nicht unschuldig” (B., 343),
icerikler yine de aynidir. Tanmiklarin bircogu ise onun bir sinegi bile
incitemeyecek kadar iyi bir insan oldugu kanisindadirlar: “Ich kann nur sagen,
der Herr Doktor ist ein Mensch, der keiner Fliege auch nur ein Bein kriimmen
konnte, das ist alles, was ich sagen kann” (B., 312). Tamiklar arasinda yer alan
oglu da aym fikirdedir, ancak onun altini ¢izdigi 6nemli baska bir 6zelligi daha
ortaya ¢ikar Schaad’in : “Ich glaube nicht. Dass Papa ein Morder ist, das glaube
ich nicht. Ein Egoist, ja das ist er.” (B., 324). Frisch’in Onceki roman ve
anlatilarinda da bencil erkek tiplemelerine siklikla rastlanir: Walter Faber,
Stiller, Don Juan ya da Montauk anlatisinin bagkisisi eril sdylemle merkeze
cekilerek Oykiileyen/Gykiilenen, bencil erkek figiirlerdir hep. Sozgelimi
Montauk’ta da kadinlarla olan iliskilerini uzun uzadiya mercek altina alan bir
ben anlaticinin, iligkilerinin ¢ikmaza girdigi bir noktada, uzun bir kararsizlik
strecinin  ardindan, kadinlardan vazgectigini gdrmek olasi. Bunun
nedenleriniyse sevmekten korkan bir erkek, dis gergeklikte yasanacak asklar ve
sorunlarla karsilagsmaktansa yazinin giivenli ortaminda bu asklar ve iliskiler
iizerine tartigmayi, diiglinmeyi, kendini kurmacanin olanaklartyla sorgulamay1
yegleyen bir anlaticinin séyleminde bulmak olasidir. Varolusunu kendi benine
odaklanarak sorgulayan boylesi figiirler kendi bireysel kimlikleriyle toplumsal
rolleri arasinda kalirlar. Yasadiklar1 durum bir siire sonra onlar i¢in i¢inden
cikilamaz bir ikilem halini alir ve se¢cim yapmak zorunda kaldiklarinda genelde
enikonu kararsiz duruma diiserler. Kararsiz, se¢im yapmakta giicliik ¢eken, ayni
sorunun g¢evresinde defalarca doniip duran erkek tiplemeleri Frisch’in birgok
yazinsal metninin ortak 6zelligidir.
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Kararsiz da olsa metnin odagina cekilen eril figiirler kendi kimlik arayislari
siirecinde hep bir “Oteki’ne gereksinim duyarlar. Genelde de Frisch’in kadin
figtirleridir “6teki”’lik konumunu isgal eden. Kadin, Beauvoir’in da elestirdigi
gibi: “Oteki Cinstir (Beauvoir 1993: 17) erkekse “Ozne”dir. Kendini “Mutlak
Varlik” olarak degerlendiren Frisch erkegi i¢cin yeni bir hayatin izinden
gidebilmek sadece bir kadinla girisilecek iliskinin actig1 yolla gergeklesecektir.
Frisch kisilerinde ideal bir kimlik, ideal bir kadin erkek iligkisinin iirtiniidiir
adeta. Yine de kadin anlatilarinin bircogunda yabanci bir kita gibi goriiniir ve
yalnizca kendisini bulmasinda, kendisine yonelmesinde aracidir. Kurdugu
iligkilerde kendisini tamamlamak ister. Bu baglamda da ona kendine dogru
gidilebilecek en dogru patikay1 gosterecek olan1 bulma yolunda hep bir arayis
icindedir. Gergi savcinin agzindan aktarilan su sozciiklerde: “Ich mochte den
Angeklagten fragen, ob er der Meinung ist, daB} er je eine Frau verstanden hat.
Denn das scheint mir namlich nicht der Fall zu sein” (B., 358), yasami boyunca
kadinlar1 anladigi konusunda da siipheler vardir. Benzer bir yaklagim
Montauk’ta “Kadmlar {izerine yazmamalisin, onlart anlamiyorsun sen” (M.,
107) diyen anlaticinin annesinin agzindan Ogreniriz. Kadinlar1 anlamadigi,
anlayamadig1 gercekligi ona hep bagkalar1 tarafindan gosterilir. Blaubart
anlatisinda kendi suglulugunun ve bireysel kimliginin ardina diismiis erkek
figliri Oylesine merkeze c¢ekilmistir ki, tim kadinlar belirli hedeflere
ulasabilmek i¢in yaratilmis anlat1 figiirlerine doniismiistiir. Kimisi fahise, kimisi
ev kadini, kimisi anne vb. oOzellikleriyle gosterilir metinde. Tek boyuta
indirgenmis kadinlar neredeyse fabllardaki tiplemeler gibi bir tek o6zelligiyle
metinde gorev alan, nesne’lestirilmis, ylizeysel anlati 6geleri halini alir. Tanik
sandalyesine oturan Schaad’tan kanunen bosanmis olan kadinlara “Bayan
Schaad” diye hitap edilir, Helene Mathilde disinda neredeyse hi¢bir kadin buna
itiraz etmez, birbirine benzer diyaloglar metin i¢inde yinelenip durur:

- Sie sind Frau Schaad?

- Ja

- lhr Vorname?

- Lilian (B., 327)

(...)

- Sie sind ebenfalls Frau Schaad?
- Ja

- lhr Vorname ist Gisela?

- Gisel (B., 329)

Tim bu yinelemeler kadinin gériinmezligi, silinisiyle ilgili olmakla birlikte bir
tirlii yolunda gidemeyen evliliklerin yinelenisine de isarettir. Montauk’a kadar
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uzanan yineleme sorunsali, kadinlar ve evliliklere iliskin modeller olustururlar
metin iginde. “MY GREATEST FEAR: REPETITION” (M., 18) Frisch i¢in
tanidik bir sdylemdir. Bu yinelemeler arasinda kadin imgesini betimleyen
anlatici, kadinlarin ne kadar zayif ve ¢aresiz konumda olduklarini ima eder.
Schaad’in evlendigi kadinlarin varolma, ayakta durabilme nedenlerini de yine
anlat1 kisisinin kendisi oldugunu savunur:

Sie war ja so hilflos. Wie alle meine Gattinnen. Und das ist meine Schuld,
ich weiB. In der Ehe bin immer ich es gewesen, der solche Sachen erledigt
hat, wenn moglich insgeheim, und nach der Ehe sind sie ratlos” (B., 345).

Frisch’in kadm figiirlerinin bircogu kimi gen¢ yasi, kimi hayat karsisindaki
durusu, kimi varligiyla anlati kisisine bir tehdit unsuru olarak mevcudiyet
kazanir. S6zgelimi Schaad’a gore bircok kadinda aldatma potansiyeli oldukca
fazladir. Kadin1 elde tutma arzusu, kaybetme korkusu bunun tezahiirii olarak
kiskanglik kadin-erkek iligkisinde Schaad’in en belirgin 6zelligidir. Evli olmak
Schaad igin cinsiyetler arasindaki farkliligin mekansal kodlarimi kurumsal-
lagtirmak anlamina gelir. Kiskanglik, siddet ve iktidar mevcudiyetini bu
mekansal boyutta kazanir. Ailenin 6zel alan smirlariyla belirginlesen bu
mekanda eril kimlik kendini inga ederken Gtekilestirilmis olan kadin, gézlem ve
kontrol altinda tutulur olasi itaatsizligini engelleyebilmek icin. Boylesi bir
Onyargiya dayandirdig asir1 kiskangligi ve kadina hakim olma arzusu metindeki
kadimlarin nesnelestirilmesinin, metin igindeki varhiginin degil yoklugunun
nedeni halini alir. Anlatida yer alan tiim kimliksiz, bedensiz kadinlar, cinsiyetler
arasi kurulan hiyerarside eril iktidarin basatliginin metne yansimig bigimleridir.

Anlatict bir erkek olarak kendine iligkin ¢izmis oldugu imgeden de pek emin
olamaz. Bir yandan kendine iliskin ¢izdigi imge, diger yandan i¢inde yasadigi
cevrenin beklentileriyle olusan bir erkek imgesi arasinda sikisir kalir.
Blaubart ta sorgulama siirecinde 6zel hayatina iliskin sorulan ayrintili sorular
karsisinda gittikge ciplaklagtirilan Dr. Schaad yargi karsisinda oldugu kadar
toplumsal hayatinda da farklilagtirilarak yalnizlasir. Sadece yargilama siirecinde
sorulan sorular, verilen yanitlarla 6zel hayatinin enikonu onun istemi disinda
tartigilir olmasinin yani sira medyanin da 6zel hayati tiimilyle gozler oniine
sermesiyle de Schaad kamusal alanda tamamen c¢iplak birakilmis olur: “Ich
komme mir nackter vor als die anderen” (B., 328). Ciplak kalmasi yalnizca
distan gelen etkilerin bir sonucu degildir elbette, dava giiniine degin kendisine
sormaya korktugu sorular da onu ¢iplaklagtiran bir bellek ¢alismasina sevk
etmisti. Ozel yasam alanmmin sinirlarinin - gecirgenlesmesi  sonucunda
muayenehanesini kapatir, yasadigi toplumda gittikce marjinallesir. Dava
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boyunca igine distiigi bu ¢ikmazdan kurtulabilmek igin ¢esitli yollar arar
kendisine, bilardo oynar, uzun yiiriiylisler yapar, Japonya’ya gider, ancak hic
biri ne onu sug¢larindan arindirir ne de sorgulamay1 tamamlamasinda yardimci
olur. Frisch’in birgok yapitindaki gibi erkek figiiri bu metininde de bekleyen ve
diisiinen bir varlik olarak betimlenir. Tek boyuta indirgenmis, kimligi olmayan
kadin tiplemelerinin karsisinda akla, diisiinceye dayali davraniglar gelistiren
Schaad {izerinden eril kimliginin ne oldugunu netlestirir. Batinin bilimsel
geleneginde uzun siiredir biliminsanlarinin tartistigi erkegin aklin kadininsa
bedenin temsili oldugu kanisma iliskin antropolog Schmidt 19.yy. sonlarina
dogru benzer yaklasimla, erkegi ve kadini iki ayr1 kutup olarak gosterir; akil ve
beden, olumlu ve olumsuz, birey ve cins diye ikili karsitliklara dayandirarak
boliimler:

Der Mann erscheint als die incarnierte Zeit, als das Fleisch gewordene
Werden; als der Raum, das Sein, - das Weib. Aktivitdt und Passivitat,
Geist und Leib, Hirn und Herz, Kopf und Bauch, Individuum und
Gattung, positiver und negativer Pol: Mann und Weib (Léw 2001, 216)

Ikili karsithiklara dayanarak tanimlanan toplumsal cinsiyetin evrensel bir
ger¢ekmis gibi sunulusu aslina bakilirsa basat kiiltiiriin soylemidir. Max Frisch
de bireysel kimliginin sorgulamasi siirecinde bu ikili karsitliklar tizerinden
kendi sinirlarinin boyutlarint belirler. Normatif toplumsal cinsiyet anlayisini da
bdylesi smirlarin i¢inde kurar. Boylelikle kendi i¢inde sorgulama pay1 birakilan
ancak basat kiiltiiriin eril sdyleminin bir devami olarak degerlendirebilecegimiz
cinsel kimlik Frisch’in yapitlarinda, Butler’in da dile getirdigi gibi, keskin
sinirlarla netlik kazandigindan aragsal bir islevi iistlenmeye egilimlidir:

Kimlik kategorileri — ister baskic1 yapilarin normallestirici kategorileri,
isterse bu baskiy1 Ozgiirlestirici bir damarla tammamanin odaklagma
noktalar1 olarak olsun — diizenleyici rejimlerin enstriimanlar1 olmaya
egilimlidir (Butler 2007, 4).
Normatif toplumsal cinsiyetin pekistirilmesi Schaad’in evli oldugu kadinlara
iligkin fikirlerinde ortaya ¢ikar. Cinsiyetleraras: hiyerarsik bir yaklagimla eril
kimligini 6n plana ¢ikartan anlatici “6teki”lestirdigi kadindan kendisini ayirmis
olur. Eril 6zne, kendi varolus sorunsalina odaklanarak kadini Oonemsiz, itaat
etmek zorunda olan, yasamimi kendi basimma idame ettiremeyen cins olarak
betimler. Eril s6ylem metin i¢inde dogallasirken kadinin, cinsiyeti ve toplumsal
cinsiyetinin sinirlarini belirleyici bir tavir alir. Bu baglamda yazinin sinirsiz
mekaninda, eril 6znenin kendine iliskin kimlik kategorilerini tanimlama
cabasinda, toplumsal cinsiyet normlarmi sabitlestirmesi disil bedenin
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bagimliligini arzulayan ve yasamsal segeneklerini kisitlayan bir goriisii de
barindirmaz m?

Frisch’in yapitlarindaki cinsiyetin biyolojik ve fiziksel anlamda farkliliklara
dayal1 olduguna iliskin yaklasimi, toplumsal kategori olarak kadin ve erkegin
rollerini kendi algilama bi¢imiyle hem sabitlemis hem de indirgemis olur.
Cinsiyetin giindelik hayatin ayrintisinda yasandikca iiretilen ve bu tiretim
siirecinde yeniden tanimini bulan karsilikli bir etkilesim oldugu gercegini goz
ard1 eder. Bir bagka deyisle cinsiyetin toplumsal yap1 i¢inde siirekli devinen bir
doing gender siireci oldugunu hesaba katmaz. Normatif toplumsal cinsiyet
metnin dil diizlemine de yansir: “Dirnen werden meistens erdrosselt” (B., 304)
der Schaad anlatinin baginda. Sonradan 6grendigimiz gibi Zogg’un 6liimiinden
sorumlu kisi Yunan bir gengtir. Metinde fail Schaad degildir, ama yine de
Zogg’u “Dirne” (fahise) olarak adlandiran ve metin igindeki Oliimiinii
“normallestirerek” kurgulayan yazar eril sdylemin dilsel kodlarina hakimiyetini
de gosterir: “Fahigeler bogulur” oOnermesini olumlayan Schaad, Zogg'u
cezalandiransa yazarin ta kendisidir. Kadinin imgesi 6liimiin imgesine karisir.
Gelecege bakarken ge¢misinden daha fazla vakte sahip olmadigini diisiinen
yazar Montauk’ta da gelecegin daraldigini incelen bir gimdiki zaman
metaforunu (die diinne Gegenwart) leitmotif olarak kullanarak anlatir.
Blaubart’ta da 6liim metnin temel motiflerindendir. Oliim eril kimligi tehdit
eden, onun iktidarim bitirecek sondur, bunun i¢in de metin iginde dlen kadin
figiir olur. SchoBler, Stiller tizerine yaptig1 bir ¢alismasinda Stiller i¢in en giizel
Oliinlin Julika olduguna isaret ederken Frisch metinlerindeki kadin 6liimiine
iliskin soyle der: “ (...) der Tod als Bedrohung ménnlicher Identitdt und als
Ausgegrenztes der symbolischen Ordnung auf diese Weise auf die Frau
verschoben werden” (SchoBler 2008, 60). Kadinin karsisindaki iktidarim dilin
olanaklartyla gerceklestiren yazar, kendi eril kimliginin sinirlarimi geleneksel
dilin eril kodlamalariyla ¢izer. Felix Schaad’in eril bedeni zayiflamis, yaslanmis
da olsa, toplumsal itibarin1 kaybetse de diisiinen bir 6zne olarak eril iktidarini
yitirmez. Tipki Montauk anlatisinda séziinii ettigi Isvigreli heykeltiras
Giacometti’nin 60’11 yillarda yaptigi L'Homme qui marche | adli heykeli gibi,
tiim cilizligina karsin attig: giiglii ve saglam adimla ayakta durur.
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Sekil 1: L'Homme qui marche I, Giacometti
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