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ABSTRACT

An example of German Pop: The cosmos of the techno sound in the writing
of Andreas Neumeister

In the study, a German pop novelist’s novel, whose contribution in german pop
literature cannot be overlooked - Andreas Neumeister’s Gut Laut published in
1998 will be read in accordance with its relations build upon pop music. In the
literary texts followed within this tendency that belonged to the 60’s, pop music
had been one of the most influential reference points, both in thematic and
narrative terms for the writers. In this type of literature that reflects the rhythm of
its era yet again with its own rhythm, a unique sound exists in each period.
Neumeister’s Gut Laut, which represents an interesting illustration resulting from
its multi-literal relation of pop literature built with music that mainly centers on
the techno music that resonates a crucial sound in 90’s German pop culture.

[W]ir leben in der Oberfliche von Bildern,
ergeben diese Oberfliche, auf der Riickseite
ist nichts — sie ist leer. Deshalb muf3 diese
Oberfliche endlich angenommen werden, das
Bildhafte tdglichen Lebens ernst genommen
werden.

Rolf Dieter Brinkmann

Bu ¢alismada, Almanya’da ‘Popliteratur’ biinyesinde iiriin veren Andreas
Neumeister’in 1998 yilinda yayimlanan Gut Laut adli romaninin, ‘pop’, ‘pop
yazin’ ve ‘pop kiiltiir’ kavramlari ekseninde incelenmesi hedeflenmektedir. Bu
cercevede Oncelikle Almanya’da bir yazin tiiriiniin yam sira kiiltiirel bir
dinamige de isaret eden ‘pop’ kavrami yakindan incelenerek genel hatlartyla,
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pop miizigi de iginde barindiran pop kiiltiir tarihine yer verilecektir. Ardindan
bu bilgiler 1s1ginda Neumeister’in ad1 gegen romaninda, 90’11 yillarda Alman
pop kiiltiiriiniin bir gorlingiisi olarak karsimiza c¢ikan ‘techno’ miizigiyle
kurgusal ve tematik diizlemlerde kurulan iliskilerin izi siiriilecektir.
Pop Kiiltiir Tarihinde Kisa Bir Gezinti

Almanya’nin yakin ge¢misteki kiiltiirel haritasina baktigimizda, 60’11 yillardan
bu yana dolasimda olan bir kavramla karsilasiriz: POP. Kokeni Ingilizceye
dayanan bu sézciik, Almanya’da hangi anlamsal alanlara isaret eder? Ingilizce
sozliiklere bakildiginda, popa iligkin birka¢ tanimla karsilagilir. Bu tanimlardan
birine gdre pop, “genel kitlenin/halkin begenisine/egitim seviyesine uygun”
(Hornby / Cowie, 1994: 961) anlamina gelip, dilimizde karsiligin1 ‘popiiler’
sOzcugiinde bulmus olan ‘popular’in kisaltmasi olarak anlagilmaktadir. Bunun
yanisira pop, Ingilizcede “kisa, keskin patlama sesi; patlatmak, patlamak; gazli
icecek” gibi anlamlara da karsilik gelmektedir.

Bugiin ise pop kavraminin isaret ettigi ve cagristirdigi anlamsal Sinirlar,
yukarida belirtilen sozciik anlamlarini da kismen yanina katarak, bir hayli
genislemistir. Ozellikle 20. yiizyiln ikinci yarisinda pop dagarcigma yeni
anlamlar eklenmis ve pop, Amerika ve Ingiltere’de filizlenen, diger cografyalara
yayilarak oradaki yerel kiiltiirlerle etkilesime giren kiiltiirel bir dinamige, o
dinamigin iginde gelisen sanatsal bir forma ve ayn1 zamanda o sanatin tretilme
siirecini de barindiran bir kavram haline gelmistir. Kiiresel ile yerel arasindaki
devingen hatlarda kendini iireten pop, Almanya’ya da yansimis ve yazin
alaninda bugiin ‘Popliteratur’ olarak adlandirilan tiiriin olusumuna zemin
hazirlamustir.

Baglangicin1 60’11 yillarda bulan Alman pop yazini, bir kanadi ‘Dada’ ve ‘Pop-
Art’ akimlarina, diger kanadi Amerikal1 ‘Beat Kusag1’ yazarlarina kadar uzanan
bir gelenekten beslenir. 20. Yiizyil basinda filizlenen avangardist Dada akimi
bilinyesinde iiriin veren sanat¢ilarin en belirgin o6zelligi, donemin segkinci
burjuva sanatina ve bu sanatin 6ngdrdiigii estetik degerlere karsi cikiglarinda
yatar. Bu kars1 ¢ikis, oziinde sanatsal sayilmayan, giindelik yasantinin tiiketim
nesnelerinin sanat eseri olarak sergilenmesiyle gergeklesmistir. Bu g¢ercevede
Dada sanatgist Marcel Duchamp’in yapitlar1 belirleyici bir konumdadir. 1917
yilinda fabrika yapimi bir pisuar1 ters cevirip su gider deligini kaldirarak
“Cesme” ismiyle sergileyen Duchamp, bu gibi yapitlariyla sanata ready-made
(hazir yapim) kavramimi kazandirmistir. Dada sanatcilarinin s6z konusu
iretimleriyle, ‘6zgiinlik’, ‘sanatsal deha’ gibi degerler {izerine temellenmis
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seckinci sanat sorgulanmis ve bu sorgulama beraberinde sanat nesnesinin ve
sanatsal ‘yaratinin’ ne olabilecegine iliskin tartigmalar baslatmustir.

Dada sanatgilariyla baslayan bu tartismalar, 50°li yillarda Pop-Art sanatgilarinin
baglattig1 akimla siirerek farkli bir boyuta agilmistir. Eszamanli olarak Amerika
ve Ingiltere’de resim sanatinda filizlenen ‘Pop-Art’ akimi biinyesinde Andy
Warhol, Roy Lichtenstein, Richard Hamilton gibi sanatgilar giindelik yasam
kiiltiiriinlin ~ siradan  nesnelerini  sanat  yapitlarmmin  merkezine alarak
avangardistlerin gelenegini siirdiirmiistiir. Warhol’larin dénemindeki giindelik
kiiltiir ise, avangartlarin doneminden farkli olarak, agirlikli olarak kitle, iletisim
ve reklam endiistrisinin bigim verdigi, ‘Amerikan riiyasinin’ gosterge ve
imgelerinin ulusal sinirlart asarak diinyanin dort bir yanina yayildigi bir popiiler
kiiltiir evreni olarak sekillenmisti. Tuval {izerinde bu gosterge ve imgeleri
sanatsallastiran pop sanatgilari, ayn1 zamanda ‘Amerikan riiyasinin’ tiikketim
kiiltiiriine mesafeli bakmalarim saglayan bir ironiyle yaklagmistir.

50’li yillarda, yapitlariyla oldugu kadar yasantilariyla da Sanat ile giindelik
yasam arasindaki sinirlar1 kigkirtici tisluplariyla ihlal eden bir diger grup, yasam
deneyiminin kendisini yazinsal diizlemde estetize etmeyi amaglamis Amerikal
‘Beat Kusagi’ sair ve yazarlaridir. Bagin1 Jack Kerouac, Allen Ginsberg, J.D.
Salinger, William S. Borroughs gibi isimlerin cektigi ‘Beat’ler, Amerikan
toplumunun konformist yasam degerlerine bir karsti yazin olarak
nitelendirilebilecek metinler {ireterek altkiiltlirel yasantilari, yine o yasantilarin
diliyle yazina yansitmistir. Donemin ‘asagi kiltiir’ miizigi sayilan cazin
emprovizeye dayali ritmiyle modern yasamin hizin1 yazinsal diizlemde yeniden
yaratmak isteyen ‘Beat’ler, kurgu ve dilde deneysel bigimlere yoneltmistir. Bu
dogrultuda argoyu da igeren giindelik konusma dili, duygu ve diisiincelerinin
aktariminda ‘haliisinojen’ bir biling akis1 teknigi ve ‘rastlantisal montaj” olarak
da bilinen cut-up tekniginden faydalanmuslardir.*

‘Beat Kusag1’ yazarlarinin metinlerini kurguladiklar izlek ve teknikleri, Pop-
Art ressamlarinin popiiler kiiltiirii estetize eden sanatsal pratikleri Almanya’da
da yansimasini bulmus ve 60’11 yillarda Rolf Dieter Brinkmann, Hubert Fichte
gibi yazarlarla, daha sonra pop olarak adlandirilacak yazinsal kategori
filizlenmistir. Alman pop yazini, Jorgen Schéfer’in ifadesiyle, ilk olarak Anglo-
Amerikan kiiltiir alanindan ithal edilen popiiler kiiltlir formlarinin islenmesiyle

"Hazir metinlerin kesilerek, yirtilarak veya katlanilarak yeni bir baglamda diizenlenmesi anlamima gelen cut-
up teknigi, ilk olarak avangart sanatcilar tarafindan resimde kullanilmistir. Bu teknigin yazin alanindaki
onciisii, ‘Beat Kusagi’ndan William S. Borroughs’dur.
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varlik bulmustur (Schéfer, 2003: 17). Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Amerika’nin ticari baglarint giiclendirip dev gii¢ olarak yiikselmesi, bugiin
kiiresel kiiltiir olarak adlandirilan kiiltiirel olusuma zemin hazirlamigtir. Bu
kiiltiirel olusum gergevesinde Anglo-Amerikan popiiler kiiltiir formlari, 6zellikle
televizyon ve sinema gibi kitle iletisim araglarinin da katkisiyla Almanya basta
olmak tizere Avrupa kitasina uzanmistir. Bu dogrultuda Brinkmann’in bagini
cektigi ilk kusak pop yazarlari, metinlerini liretirken popiiler kiiltiir evreninin
moda, reklam, sinema, ¢izgi roman, miizik, televizyon aracilifiyla dolagima
sokularak c¢ogaltilan gosterge ve anlamlarimi yazinsal iiretimlerinin kurucu
Ogeleri olarak islevsellestirmistir. Almanya’da secgkinci yazina bir karsi yazin
olarak ortaya g¢ikan popun olusumunda, 68 kusaginin iizerinde temellendigi
muhalif fikirler ve geleneksel olanla kopusun ifade buldugu postmodern
egilimler de etkili olmustur. Muhalif riizgarlarin estigi bir donemde filizlenen
pop yazini, dil ile gergeklik arasindaki yapay baglar1 kopartmaya ve toplumsal
bir kontrol mekanizmasi olarak islev goren dili parcalamaya yonelik bir
egilimin disavurumu olarak anlasilmaktaydi. Bu dogrultuda yazarlar ‘anti
akademik’ bir tarzi tercih etmis, metinlerinde popiiler kiiltiiriin pornografi de
iceren imgelerinin eslikgisi olarak argolu ve pargali bir dil kullanimina yer
vermistir.

Pop yazini, kendini geleneksel olanin 6tesinde, “burada ve simdi”’ye odakli bir
ritmle dretmesiyle (Schafer, 2003: 78), her kusakta farkli izlek kurgu ve
tekniklerle ¢ikmustir okurlarin karsisina. Yine de, 60’lardan gliniimiize dek
tretimi farkli patikalarda gergeklesen pop metinlerini birlestiren 6zelliklerden
soz etmek olasi. Bu ortak Ozelliklerden biri, giindelik hayatin bilesenlerini
olusturan, kitlesel tiiketim i¢in hazirlanmig popiiler kiiltiir nesnelerinin veya bu
nesnelere isaret eden gostergelerin birincil anlamlarindan ¢ikartilarak bir meta
diizlemde, yani yazinsal gercevede yeniden kodlanmasinda yatar (Schifer,
2003: 78). Popun popiiler kiiltiirle kurdugu bu iliski, ayn1 zamanda onun gifte
mekanizmasmin da gostergesidir. Pop, bir yandan kendini seckinci kiiltiirden
ayrarak popiiler kiiltiir evreniyle kurdugu bariscil iliski iizerinden tretirken, 6te
yandan, ayni solukta gerceklestirdigi yeniden kodlama pratikleriyle kendini
kitlesel tiiketime de kapatir. Bu dzellikleriyle pop, Almanya’da salt bir yazin
tiiriine isaret etmekle kalmayip, ayn1 zamanda iiretim siirecini de kapsayan ve
bununla birlikte popiiler kiiltiire yonelik tiretkenlige dayali alimlama bigimlerine
isaret eden kiiltiirel bir pratik olarak anlagilmaktadir.

Pop yazmmimin bir diger o6zelligi ise, yiiksek yazinin sahip oldugu estetik
kategorilerden olduk¢a farkli bir estetikle {iretilmesinde yatar. Yazarlar
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metinlerini {iretirken, alisildik yazinsal yapitlardakinin aksine, derinlikli bir
anlam tretmek gibi bir amag tasimazlar. Metinlerinde bilingli olarak sembolik
ve metaforik anlatimlardan kagian pop yazarlari, bunun yerine ¢ogu zaman
giindelik hayat deneyimlerinin hazlarim1 yazina tagimiglardir. Boylesi sanatsal
pratikler ¢ercevesinde, giindelik yasantinin halkasini olusturan popiiler kiiltiir
evreninin imge ve imajlarindan olusan ylizey, yine ylizey odakli bir estetikle
metinlere dokunmustur. Popun yukarida sozii edilen dinamikleri gz 6nilinde
bulunduruldugunda, bu ¢alismada yakindan incelenmesi hedeflenen Andreas
Neumeister’'nin = Gut Laut (1998) adli romani ilgi ¢ekici bir Ornek
olusturmaktadir. Alman yazin diinyasinda 80’li yillardan bu yana popun
teknikleriyle calisan Neumeister, gerek yazinsal gerekse kiiltiirel boyutuyla
popu, yerlesik kurallar dayatmaksizin uzlagima agik olan bir iletisim bigimi
olarak tanimlar:

Pop ist Kommunikation. [...]. Pop ist Kommunikation, die sich iiber

Kommunikationsverbote ldssig hinwegsetzt. Pop ist Kommunikation, die

Inhalte kommuniziert, die sonst nicht kommuniziert werden wiirden
(Goer, 2003: 174).

Bu ¢ergcevede Neumeister’nin Gut Laut romanini olusturan malzemeye ve bu
malzemenin ne sekillerde metne dokundugunu inceledigimizde, yiiksek
kiiltiiriin kanonuna kolaylikla almayacagi, iletisim dizgesine dahil etmeyecegi
bir alanla karsilasiriz. Gut Laut, gen¢ kusaklar arasindaki en yaygin iletisim
araci olarak tanimlanabilecek (pop) miizik dilinin kodlariyla olusturulmustur.
Pop kiiltiiriin basat sesi sayilan bu miizikal evrene yakindan bakildiginda, tin1 ve
ritmin Gtesine uzanan bir boyut ortaya ¢ikar.

Miizikle Yazinin Kesisme Noktalari

Pop elestirmeni Diedrich Diederichsen’in ifadesiyle pop miizik?, yeni olam
tematize eder (Diederichsen, 1999: 23). Bu ¢ercevede (sosyo-kiiltiirel alandaki)
yeni iligki bigimlerinin, insanlarin, seslerin ve teknolojilerin, baska bir ifadeyle

2Almanya’dakinden daha farkli kiiltiirel etkilesimlerin gerceklestigi Tiirkiye’de, kokeni ingilizce’ye dayanan
pop ve popiiler kavramlari ¢ogunlukla esanlamlarda kullanilir. Almanya’da ise genellikle, ‘Pop-Musik’ ile
‘Populdre Musik’ kavramlar1 arasinda ‘pop’ ve ‘populdr’ kavramlari arasindaki anlamsal sinirlara kosut bir
ayrim vurgulanmaktadir. Buna gore ‘Pop-Musik’, 50’li yillarda ‘Rock’nRoll’, ‘Beat’ ve ‘Folk’ gibi
Angloamerikan kiiltiir alaninda ortaya ¢ikan, kitle iletisim araglariyla yayginlk kazanan, ana akim miizigini
kapsadigr gibi alt kiiltiirlerin miizikal icralarin1 da kapsayan ve bugiin sayisiz alt tiirlerin ve yeni tiirlerin
tiredigi miizikal tiirlere isaret eder. ‘Populdre Musik’ kavrami ise kimi zaman pop miizik anlaminda
kullanilmakla birlikte, ¢ogunlukla kokeni daha gerilere dayanan halk sarkilarina (Volkslied) isaret eder.
Bununla birlikte popiiler miizik teorisyeni Peter Wicke, pop miiziginin kokenlerini Avrupa’da sanayilesme
stiireciyle degisen yasam kosullarinin sonucunda 19. yiizyilda burjuva kent yasaminda ortaya c¢ikan,
eglendirmeye dayali ve ticari miizikal tiirlerde goriir.
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kisinin giindelik yasantisini olusturan tiim bilesenlerin, ‘simdi’ye odakli bir
ritmde ses bulmasi, pop miizigin temel 6zelligi olarak anlasilir.

‘Yeni’ olanin ritmiyle kendini iireten pop miizigi, teknolojik alanda giderek
artan bir hizla bas gosteren gelismelere kosut bir bicimde farkli {iretim
olanaklarma ac¢ilmigtir. Peter Wicke, gliniimiiz pop miizik alanindaki ¢alma
bicimlerinde gozlemlenilen farkliliklari, miizigin iginde iiretildigi kiiltiirel
alanlara, bu baglamda da kolektif kimlik insalar1 arasinda yakin bir iligkinin
varligina vurgu yapar:

Bu ¢alma bigimleri alt kiiltiirler veya belli bir kiiltiire bagh ya da belirli

bir tarz1 ve karakteristigi olan gruplar tarafindan siirekli degisen bir sira

diizeni i¢inde ortaya konulmakta ve gelisimleri uyum saglama ve diglama,

6zdeslesme ve farkli olma prensibine ve ¢ok degisik miizik bigimlerine

dayandirilmaktadir (Wicke, 2006: 27).
Wicke’nin vurguladigi bu ozelligiyle pop catist altinda birlestirilen miizikal
evren bir kanadiyla iiretim evresini, diger kanadiyla da s6z konusu icralarm
ulagtig1 dinleyicilerin alimlama bigimlerini de kapsayan sosyo-kiiltiirel bir
boyuta acilmaktadir. Benzer sekilde Diederichsen, pop kiiltiiriin iginde yer alan
pop miiziginin ¢ogu zaman geng kusaklar ve alt kiiltiirler igin “kiiltiirel bir
uzam” olusturdugunu ifade eder (Diederichsen, 1999: 54). Bu uzamda, kisinin
i¢ diinyasi, duygular1 “herhangi bagka bir yerde oldugundan ¢ok daha anlagilir
bir sekilde ve kimi zaman da kodlanmis isaretlere g¢evrimlenmis olarak
aktarilir”. Bu boyutuyla pop miizigi, Diederichsen’in de ifade ettigi gibi kiiltiirel
bir ¢evreyi olusturan, sosyal iligkileri adlandirmada ve bu iligkilerin olusumunda
etken bir konumdadir. Pop miizigi bu 6zelligiyle, kendilerine kiiltiirel bir varlik
alan1 yaratma evresinde alt kiiltiirler i¢in ve toplumsallasma evresinde bulunan
geng kusaklar i¢in anlam olusturma ve 6zdeslesme modelleri sunabilmekte. Bu
anlamda da ‘simdi’nin ritm buldugu pop miizigi, gen¢ kusaklar i¢in notalardan
olusan bir kodlamanin &tesinde, kolektif ve bireysel kimlik insa ‘projelerinde’
islev goren ortak bir kod olarak tanimlanabilir.?

50°1i yillardan bu yana pek ¢ok kusak tarafindan bir yagsam bigiminin, bir tarzin
sembol tasiyicist olarak goriilen pop miizigi (Ehrler, 2001: 1), pop yazininda
cogu zaman basat bir konumda olmustur. Donemin yeraltt miizigi olan cazin

* Buna bir 6rnek 60’larin sonunda Amerika’da siyahlarin ve Hispaniklerin gettosu Giiney Bronx’ta (New
York) filizlenen ve giiniimiizde ana akima girmis olan ‘rap’ ve ‘hip hop’ kiiltiiriidiir. Hebdige’in ifadesiyle
‘hip hop’, Amerika’daki yoksul siyahlarin kendilerini ifade edip seslerini duyurduklari ve bununla birlikte
kendilerine bir kimlik olusturduklari, “dans, kiyafet, dil ve vahsi grafiti tarzini” igeren bir kiiltiirel alan
olmustur (Hebdige, 2003: 188).
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ritmini deneysel kurgularla yazina yansitan ‘Beat Kusagi’ yazarlariyla
baglangicini bulan bu gelenek dogrultusunda, yazarlar miizigin ¢esitli
‘sound’larimi yazili séze dayali metinde yeniden kodlamis, bunu yaparken de
kimi zaman birbiriyle kesigen, kimi zaman da birbirinden farkli yollar izlemistir.
Yasamlarinin bir sekilde miizikle kesistigi bircok ‘pop pratisyeni’ yazinsal
iiretimlerinde pop miizigini temel referans noktasi almis, sarki sdzlerine ve grup
isimlerine anistirma ve alintilarin agirlikli oldugu metinler tiretmistir.

90’1 yillarda pop yazin alaninda Andreas Neumeister’nin yani1 sira Benjamin
von Stuckrad-Bare, Max Goldt, Rainald Goetz gibi isimlerle karsilagiriz.
Metinlerinde pop miizik 6gesine farkli sekillerde yer veren bu yazarlarin ortak
bir ozelligi dikkat ¢eker. Cogu, yazarlik disinda farkli meslek alanlarinda
deneyim edindikten sonra yazin alanina yonelmis veya yazarligin yani sira
baska alanlarda da c¢alismustir. Bu c¢alismada yakindan incelenecek olan Gut
Laut’un yazari Andreas Neumeister, akademik egitimini etnoloji alaninda
tamamlamis olmanin yam sira isletmecisi oldugu Medley* isimli ‘techno’
kuliiblinde DJ’lik de yapmaktadir. Radyo oyunlar ve sarki sozleri yazmanin
yani sira ¢izgi roman alaninda ve dergicilikte de etkin olan Max Goldt, “Die
Neue Deutsche Welle” olarak anilan miizik akimi dogrultusunda miizik icra
eden “Pop-Duo Foyer” grubunun iiyesi olmustur. ilk roman1 The church of John
F. Kennedy ile 1996’da ismini yazin alaninda duyuran Thomas Meinecke ise
“FSK” (Freiwillige Selbstkontrolle) grubunun tiyesidir. Benjamin von Stuckrad-
Barre, “Rolling Stone” adli miizik dergisi basta olmak iizere medyanin ¢esitli
kollarinda ¢alismustir.

Yazin alaninda pop miizigiyle kurulan iligkilere bir 6rnek Benjamin von
Stuckrad-Barre’nin 1998 yilinda yayimlanan Soloalbum isimli romanidir.
Romanin bagligindan itibaren miizikal géndermelerin bulundugu Soloalbum’da
miizik 6gesi, hem kurgu hem de anlati diizleminde kurucu bir 6ge olarak islev
goriir. Kiz arkadagi tarafindan terk edilen yirmili yaslardaki bir ben-anlaticinin
agk acisin1 unutmak i¢in basvurdugu cesitli ‘careler’ iizerine kurgulanmis bu
romanda, diinyayr miizik {izerinden okuyan bir roman kisisiyle karsilasiriz.
Roman kisisinin (¢ogunlukla bunalimli) i¢ diinyasina, duygularina iligkin
betimlemeler grup isimleri, sarki isimleri veya sarki sozlerine yapilan
gondermelerle desteklenir Soloalbum’da. Bunun yani sira miizik, roman kigisi
icin kendisini ¢evreleyen diinyayr anlamlandirma ve degerlendirme siirecinde

“ingilizce kokenli olup “karigim, potpuri” anlamna gelen medley, miizikal terminolojide farkh parcalar ve
hitlerden harmanlanmus sarkilara isaret eder.
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temel bir Olgit olusturur. Karsilagtigi insanlara iliskin diisiincelerini
belirleyen 0l¢iit yine miizik 6gesi olarak karsimiza ¢ikar.

Soloalbum romaniyla ayn1 yil yayimlanan Gut Laut adli romaniyla Neumeister,
bir adim ileriye gider ve pop miizigini tematiginin merkezine almakla kalmaz,
onu ayni zamanda metnin ritmine yon veren kurgusal 6ge olarak islevsellestirir.
Tiniya veya ‘sound’a dayali miizikle yaziya dayali metni birlestirmenin yollarini
arayan Neumeister, agirlikli olarak kurgu diizleminde deneysel bigimcilige
yonelmistir. Icinde bulundugumuz cagi yazinsal metinlerde salt tematik
diizlemde yansitmanin yeterli olmayacag1 goriisiinde olan yazara goére kurgu,
Oykiilemeden 6nce gelmektedir:

Erzdhlen: gerne, aber bitte wenigstens ansatzweise so komplex wie die
Welt da drauBen. [...] mit Komplex meine ich weniger die allumfassende
Schilderung (die man vielleicht anstreben, aber nicht erreichen kann), als
vielmehr ein Schreiben, das relevante und die Gegenwart pragende
Sphéren, etwa die politisch-6konomische oder die massmediale zentral
mit einbezieht und nicht von Vornherein einer iiberschaubaren und
konstruierten Handlung opfert (Neumeister’den aktaran: Goer, 2003:
185).
Farkli tekniklerin arayisinda olan Neumeister’ya gore, geleneksel anlatimdan
bilinen giris, gelisme ve sonug boliimleriyle kurgulanmig, basit ve sonu belli,
kapali metinler giiniimiiz diinyasim karsilamamaktadir. Yazar, bunun yerine
“disaridaki diinyanin” karmasik yapisina karsilik gelebilecek anlatim bigimlerini
tercih eder.

Tam da bu sebeple Gut Laut’ta geleneksel bir dykiileme teknigi karsimiza
¢ikmaz. Dahasi geleneksel bir anlatict da yoktur alt basligi “Roman” olan bu
metinde. Bir anlaticidan ziyade pargali bir ritmle konusan bir ses vardir Gut
Laut’ta. Bu ses, metnin agilisinda soyle seslenir okuruna:

Tonbandstimme sagt:

Hi, my name is H.D. [...]

My teacher told me a song

Would you like to hear it? (Neumeister: 1998: 5).

Neumeister’nin metnin agiligini manyetik ortamda kaydedilmis kurmaca bir
sese yaptirmasi ne anlama gelebilir? Gut Laut metnini meydana getiren kurgusal
ve tematik Ogeye baktifimizda, bu sorunun yanmiti pek ¢ok diizleme
acilmaktadir. Gut Laut, 90’11 yillarin Almanya’sinda pop miizik alaninda baskin
bir tiir olan elektronik miizigin teknigine dykiinen bir metin olarak karsimiza
cikar. Elektronik miizik veya ‘techno’ olarak anilan, giiniimiizde teknolojik
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olanaklarin da artmasiyla sayisiz alt tirlere agilan bu tiiriin temelleri,
Karlheinz Stockhausen ve Oskar Sala gibi 20. vyiizyilin avangardist
bestecilerinden (Schlicke, 2000) 70’lerin Amerika’sindaki disko ve gece kuliip
kiiltiiriine kadar uzanan genis bir yelpazeye sahiptir (Wicke, 2004: 286-297).°
Schlicke’nin tanimiyla ‘techno’ miiziginin temel O6zelligi, tiretim ve g¢alma
bigimlerinde yatar:

Der Begriff ‘techno’ beschreibt im allgemeinen eine auf rhythmische
Elemente konzentrierte Tanzmusik, die mit Hilfe elektronischer Gerite
wie Sequenzer, Synthesizer oder Sampler produziert wird. Die klassische
Liedstruktur mit Strophe und Refrain fehlt in der Regel ebenso wie ein
Liedtext. Vokale Elemente beschrinken sich auf kurze aufpeitschende
Zurufe oder auf kurze Textsamples (Schlicke, 2000).

Schlicke’nin de belirttigi gibi, onceki pop miizik tiirlerinde tini, dinleyiciye bir
oykii anlatan vokalin sesiyle bir biitiin olustururken, elektronik miizikte vokal
giderek ‘makinelesir’ ve siliklesir. ‘“Techno’ miiziginde, insan sesi genelde
elektronik miidahalelerle mekaniklesir ya da kimi pargalarda vokalin yerini
‘synthesizer’® gibi aygitlar araciligiyla tretilen farkli elektronik sesler/efektler
alir. Bu gelismenin bir diger sonucu olarak da, pop konserlerindeki vokalistin
gerceklestirdigi canli performansin yerini diskoda veya ‘techno’ partilerindeki
DJ’in (Disk-Jockey) performansi alir. Disko ortaminda miizikten sorumlu olan
DJ, bir anlamda plakgalarin yeniden kesfedilerek islevsellestirildigi bir miizik
¢alma ve yapma eyleminin aktorii olarak tanimlanabilir. DJ’ler, diskolarda plak
endiistrisinden gelen tiikketime hazir plaklar1 scratching’ (plagin gizilmesi),
‘mix’  (karistirma), sampling (drnekleme) olarak adlandirilan teknikler
araciligryla bir anlamda doniistiirerek hazir parcalar1 farkli bir sekilde bir araya
getirir. Teknik donanimlarin gelismesiyle dijital ortamda da gesitli pargalardaki

® Amerika’da 70’li yillarda temelleri atilan disko miizigi, oncelikli olarak siyah escinsellerin ugrak mekéni
olan diskoteklerde ve gece kuliiplerinde ortaya ¢ikmustir. ‘Philly Sound’ olarak tanimlanan, dans ritmine
dayali bu disko miizigi, alt kiiltiirler i¢in kendilerini “6zdeslestirebildikleri ve tanimlayabildikleri” bir miizigin
ve tarzin semboliinii, bu miizige bedenin eslik ettigi dans ise bedensel 6zgiirlesmeyi ifade ediyordu. 70’lerin
sonunda teknik olanaklarin artmasiyla diskoteklerde ve kuliiplerde farkli miizik ¢alma bigimleri gelisti ve
disko miizigi, Chicago’da Larry Levan ve Frankie Bronx gibi Amerikali DJ’lerin uyguladig: yeni tekniklerle
bugiin ‘House’ olarak bilinen miizik tiiriine zemin hazirladi. Chicago’da DJ Knuckles’in miizik caldig
“Warehouse” isimli gece kuliibii, mekana diizenli olarak giden siyahlar ve escinseller tarafindan ‘The House’
(yuva) olarak anilmaya baslandi. Boylelikle orada ¢alinan miizige zamanla ‘House’ miizik denilmeye basland:
(Wicke, 2004: 286-295).

® ingilizce kokenli bu sozciik, farkli tiirlerde miizik yaratmak ve elektronik sinyaller iiretmeye yarayan
elektronik bir aygit igin kullanilmaktadir. Tirkge karsihigi bulunmayan ‘synthesizer’, ozgiin haliyle
kullanilmaktadr.

" pikapla plagm arasina konulan bir kege tabakastyla gergeklestirilen bu yontemle plagin déniisiinii durdurmak
veya plag: elle ileriye ya da geriye hareket ettirerek, cizirt efekti elde edilmesiyle miizige farklt bir ritm
kazandirilir (Wicke, 2004: 294).
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ses birimlerinin alinarak yeni bir baglamda birlestirilmesi olanakli hale
gelmistir. Elektronik ve ‘techno’ miiziginin temel mekanizmasini olusturan bu
‘pargalara ayirip farkli baglamda (miizik parcasi) yeniden birlestirme’ etkinligi,
bir pop pratigi olarak tanimlanabilir. Var olan malzemenin farkli bir baglamda
yeniden kodlanmas1 iizerine temellenen pop pratikleri, ‘teknik yeniden iiretim
caginda’ pop miiziginde de ‘techno’ gibi tiirlerde gézlenmektedir. Pop yazininin
da temel prensibi olan meta diizlemdeki yeniden kodlama/anlamlandirma
pratikleri (Schéfer, 2003: 78) baglaminda Moritz BaBler da “ikinci el
malzemeden olusan” yazinsal bir tiretimden s6z etmektedir (BaBler, 2002: 184).
S6z konusu sanatsal pratikler, bu 6zellikleriyle seckinci sanatin 6zgiin iiretime
temellenen estetik anlayisindan olduk¢a farkli bir ¢izgide ilerler. Pop
pratiklerinde, nihai yapitin 6zglinligii birincil derecede ©Gnem tasimaz.
Ozgiinliik iddiasinin geride birakildig1 postmodern durumun icinde yer alan
pop’ta yapitin ‘biricikliginden’ ziyade, onun ‘hangi’ doniistiiriicii pratiklerle
olusturuldugu, ne sekilde yeniden kodlanip farkli bir baglama yerlestirildigi
Oonem kazanir. Bu 6zelligiyle pop, iiretme/doniistiirme siirecini de kapsayan bir
estetik olarak anlagilabilir.

Bu zeminden hareketle, Neumeister’nin Gut Laut romanina iligkin cifte
katlanmis bir pop pratiginden soz etmek olasi. Yiiksek sesle (Gut Laut)
‘calinmas1’ Onerilen bu yaziya dayali manyetik ses kaydi, ‘techno’ miiziginin
calinma prensibini yazili diizleme uygulayan bir metindir. Farkli tekniklerle
yeniden liretme prensibine dayali bir miizik tiirli, Gut Laut’u olusturan metinde
yeniden {iretilmig, yeniden kodlanmustir. Metnin ritmine bakildiginda,
‘techno’daki yineleme mekanizmasina benzer bir yap1 goze ¢arpar:

das Universum, in dem wir leben

die Galaxie, in der wir leben

das Sonnensystem, in dem wir leben
die Welt, in der wir leben (Neumeister, 1998: 7).

Gut Laut’un girisini olusturan bu satirlarda gdézlemlenen yinelemeye dayali
sOzdizimsel yapi, metnin kurgusunda temel bir 6gedir. ‘Minimal techno’ veya
‘dancefloor’ gibi deneysel alt tiirlerde, tekdiize giden ritm ¢ogu zaman aniden
yarida kesilirerek degisir veya araya baska birimler Karigtirthir (“fusion’).
Boylelikle ana ritme, vurus sayisi farkli olan bagka ritmler de eslik eder (Ehrler,
2001: 11). Gut Laut meninde de yazili diizlemde benzer bir teknik
uygulanmistir. Anlaticinin hizli ‘konugma’ ritmi, noktalama isaretlerinin seyrek
kullanilmasiya desteklenerek hizli bir okuma ritmi olusturur. Bu konugma seli
diizenli olarak sociikler, tlimce parcaciklari, uzun listeler ve kisaltmalarla
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kesintiye ugratilmistir. Boylelikle konusmacinin sesini olusturan ana ritm, bu
ara birimlerle harmanlanmis ve bunun sonucunda ana ritmin yaninda yer alan
kiigiik ritmler olusturulmustur. Bu 06zellik, metne ¢oksesli bir yapi
kazandirmistir. Metindeki ¢ok sesliligin bir uzantisi olarak da es ve zit anlamli
sozciikler toplanilmis, uluslararasi kisaltmalarla dil oyunlari yapilarak listeler ve
sarki nakaratlarini andiran yapilar olusturulmustur.

Yukarida verilen 6rnekte oldugu gibi, kimi tiimceler veya tiimce gruplari,
metinde koyu harfle vurgulanmistir. Bu vurgular, anlaticinin (konusan sesin)
‘anlattiklarina’ tematik diizlemde bagli olarak ara bagliklar, anlamsal vurgular
veya kimi zaman da sarkilardaki nakaratlar gibi diizenlenmistir. Yinelemeye
dayali metin Kurgusunda dikkat ¢eken bir diger ozellik, ‘techno’ ritminde
oldugu gibi kimi zaman her yinelemede yeni bir 6genin eklenmesidir:

Menschmaschine sagt: der Ton

Menschmaschine sagt: der Ton, das Band

Menschmaschine sagt: der Ton, das Band, die Schleife (Neumeister,
1998: 26).

Metinde diizenli olarak karsimiza c¢ikan “Menschmaschine”, Almanya’da
‘electro pop’ olarak bilinen akimin 6ncti grubu “Kraftwerk”in 1978 yilinda
piyasaya siirdiigii albiimiin adidir. Bilgisayar teknolojisinin dnemli bir yapitasi
oldugu ve ‘makine-insan’ karigiminin sonucu olarak tanimlanan “Kraftwerk”
besteleri elektronik efekt kullanimina temellenen deneysel calismalardan
olusmustur. Alintida yer alan “der Ton”, “das Band”, “die Schleife” sozciikleri
ise yine elektronik miizik terminolojisine géndermede bulunur. Ornekte de
gorilildiigli gibi, miizikal ritme Oykiiniildigii Gut Laut’ta anlamsal diizlemde
yapilan anigtirmalar ve alintilar kurguyu tamamlayan unsurlar olarak yer
almakta. Bir DJ’in miizigini olustururken faydalandigi tekniklere kosut sekilde
ritmik O&geler, metinlerarast1 ve medyalararasi se¢melerle metnini dokuyan
Neumeister, bu 6zelligiyle bir “Text-Jockey”, Gut Laut ise bu Text-Jockey’in
olusturdugu “(Sound) Track” olarak tanimlanir (Goer, 2003: 174).

Metinde geleneksel bir anlatici olmasa da, es vermeden konusan bir “ben”
vardir. Kimdir bu “ben”? Konusanin ismini metin boyunca 6grenemeyiz, sanki
bireysel kimligin bir pargasi olarak goriilen 6zel ismin burada pek 6nemi yok
gibidir. Toplumsal yasantida ¢ogu zaman kisiye yonelik bir fikir edinmemize
olanak saglayan meslek yasantisi da burada sabit degil, birbirinin yerine gegen
isler olarak yer alir:

In Wahrheit arbeite ich fiir die Firma Muzak [...]
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(Neumeister: 1998: 127)
In Wahrheit bin ich Stauberater bei der Firma ADAC
(Neumeister: 1998: 127)
Ubrigens arbeite ich als DJ in einem renommierten Fitness Studio [...].
Davor arbeitete ich als Muzak CJ [...]
(Neumeister, 1998: 144).

Meslek, Gut Laut’ta daha ¢ok anlaticinin hayatim idame ettirebilmesi ve
hayatinin merkezini olusturan miizigi yasayabilmesi icin bir ara¢ olarak
yorumlanabilir. Kimligin belirsiz olarak ¢izilmesi diger taraftan, ilk olarak bir
yeralt1 kiiltiirii olarak ortaya ¢ikan ‘techno’’nun (Schlicke, 2000) bir 6zelligi
olarak da goriilebilir. Romanda da génderme yapilan Wolfgang Voigt gibi kimi
DJ’ler ana akim endiistrisinde taninmadan once her c¢alismalarinda farkli bir
rumuzla ortaya ¢ikmustir. Bunun yani sira genglik ve alt kiiltiirlerde ortak bir
yasam/eglence alani (kuliipler, parti mekanlari) olusturan diger miizik kiiltiirleri
gibi, ‘techno’da da birlikte olmak, miizigi birlikte deneyimlemek, dans etmek
gibi unsurlar 6nem kazandigindan, bu alanlarda bireysel kimlik, “gercek
yasant1”, gibi ayrintilar Gut Laut’un anlaticisinda oldugu gibi arka planda kalir.

Kisilerden, kimliklerden, mesleklerden ziyade konusan kisi i¢in miizikal
kozmos ve bu miizikal kozmosta, bu kozmosla anlam bulmus mekanlar 6nem
tagir. Her mekana, her ortama, her saate gore uygun bir miizik olmali bu
kozmosta, burada kisinin yuvasi, soluk aldigi varlik alani tugladan bir bina
degil, miiziktir.

Peki ne anlatilir Gut Laut’ta? Metnin basinda anlatici okura diinyaya uzay
perspektifinden bir bakis saglar:

Am Anfang war die Ultrawelt: illuminiert wie ein Musikdampfer treibt

die Weltkugel durchs All (Neumeister, 1998: 7).
(Elektro)-Miizikal bir kozmosun anlatilacagina iligkin ilk ipuglarin1 veren bu
sozlerin ardindan, perspektif giderek daralir, yer kiiresindeki kimi parlak
noktalara isaret eder ve sonunda “en 1s1ltil’” mekana gotiiriiliir okur. Bu mekéan,
“Mjunik’tir. “Mjunik”, miizik bagimlis1 anlaticisinin miizikal kozmosunun
merkezini olusturur ve tiim metin, “Mjunik”in tinisin1” (“the sound of mjunik’)
anlatmaya dayalidir. Tin1 {izerinden okunan Miinih kentinin metinde sadece
Ingilizce telaffuzuyla yer almasi, metnin dokusunda etken olan temel bir
dinamige isaret eder. S6z konusu dinamik, Goer’iin de belirttigi gibi farkli
anlamsal alanlarin i¢ ice gecirilmesinden olugmaktadir (Goer: 2003: 175).
“Mjunik”, fonetik olarak “Munich” ve “music”i barindirmakla birlikte baska
seylere de isaret eder:
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[...]Szenensprache und Weltsprache, Deutschland und andere Lander welteit,
der internationale Flughafen und die Flughafendisco, das Universum und
der Club (Goer: 2003: 175).

Goer’ilin degindigi bu alanlar bir arada Gut Laut’un tematigini olusturur. Okur,
evreni miizik ilizerinden algilayan, onun araciligiyla soluk alan bir miizik
tutkununun rehberliginde kiiresel pop kiiltiiriiyle yerel kiiltiiriin bir kesisim
noktast olarak kargimiza ¢iktigi bir “Mjunik”le tanisir. Romanin merkezini
olusturan ‘techno’ kiiltlirii, “Mjunik”in fonetiginde yansiyan i¢ ige gegcisler,
doniisiimler romanin ana kodunu olusturan ‘techno’ kiiltiiriinde ifadesini bulur.
Bu baglamda Diederichsen’in bir doniisiim olarak tanimladigi pop, Gut Laut’un
dinamigine de karsilik gelmektedir. Diederichsen’in ifadesiyle bu doniigiim,
kiiltiirel malzemeyle bagli bulundugu sosyal ¢evrenin birbirini kargilikli olarak
stirekli yeniden sekillendirdigi ve bununla birlikte yerlesik sinifsal, etnik veya
kiiltiirel sinirlarin Gtesine gegildigi dinamik bir hareket olarak karsimiza ¢ikar
(Diederichsen, 1996: 38-39). Gut Laut’ta ise popun bu doniisiimii, hem
‘sound’un hem de bu ‘sound’un isaretledigi mekan olarak “Mjunikte varlik
bulur.

Anlaticinin = “Mjunik” kenti, aymi zamanda pop-kiiltirel bir “arkeoloji”
calismasmin merkezini olusturur. Metinde Ingilizce olarak yer alan bu sozler
(“cultural archeology”, Neumeister, 1998: 30), i¢ ice gegen farkli tarihlere
isaret eder. Bu anlamda Gut Laut, “bol sifirll” milenyuma girmeden Once
gecmis yiizyilla girisilen pop odakli bir ‘hesaplasma’ olarak da yorumlanabilir.
Milenyum oncesinde, diinyada bir “saklama ve biriktirme ¢ilginliginin” hakim
oldugunu ifade eden anlatici, 6zellikle de pop miizik evreninde gecen yillarda
iiretilmis, dinlenmis ve edinilmis her {irliniin yeniden goézden gecirildigini
sOyler:

Gerade im Besessenheitsterritorium Popmusik werden sdmtliche
musikalischen Errungenschaften mindestens dieses Jahrhunderts kurz vor
Torschlu3 schnell noch mal auf ihre Brauchbarkeit hin untersucht,
vermeintlich Brauchbares wird wvon vermeintlich Unbrauchbarem
geschieden und anschliefend gespeichert. Es ist eine einzige gewaltige
Inventur, in der wir uns befinden, [...]. [...]Mit groBtem Geschick, ich
meine, mit groBter Zielstrebigkeit wird von den Musikbesessenen in aller
Welt versucht, das jeweils Beste eines Musikstils herauszudestillieren, als
Grundlage fiir die eigene Musik direkt su samplen, als hoffentlich
cleveres Zitat in die eigene Musik einzubauen oder zum festen Bestandteil
des eigenen DJ-Repertoirs zu machen, wird versucht, das vermeintlich
oder tatséchlich Beste davon herauszudestillieren und zu einem Teil des
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personlichen musikalischen Kosmos zu machen. (Neumeister, 1998: 13-14).

Anlaticinin bu sozleri, Gut Laut’taki “kiiltiirel arkeoloji g¢alismas1” igin de
gecerlidir. Neumeister, metninde bir anlamda milenyum o6ncesi bir ‘durum
degerlendirmesi’ gerceklestirir. Bunu yaparken de, bir DJ gibi segtigi
“par¢a”lardan yeni bir repertuar olusturur. Bu repertuari olusturan alanlardan
biri, toplumsallasmas:1 pop kiiltiirli ve pop miizigi iizerinden gergeklesen
anlaticinin bireysel tarihi, digeri “Mjunik” odakli pop miizik tarihi, bir ti¢iincii
alansa Miinih kentinin ve Almanya’nin yakin tarihidir. Gut Laut’ta bu alanlar
arasinda zamansal veya mekansal sinirlar bulunmaz, hepsi i¢ ige geger. Miinih
kentindeki gece hayati, 70’lerden baslayip 90’larin sonuna uzanan disko ve
‘techno’ kiiltiirii, “tahta oyuncaklarla degil, plastik oyuncaklarla biiylimiis” bir
kusagin bireysel ve kolektif anilari, simdi ve diin, yazinsal diizlemde yaratilmig
bir “kaset kaydinda” bir ileriye, bir geriye sarilir.

Pop miizik tarihiyle sinirli olmayan Gut Laut’ta, bireysel ve (pop-)kiiltiirel
bellekte yer edinmis isimler, miizisyenler, albiimler, elektronik alet ve araba
markalari, eglence mekanlari anilirken, ayni solukta kolektif belleklere kazinmig
karanlik anilar da cagrilir. Gut Laut’un pop kiiltiirel arsivine ‘hit’ listeleri
araciligiyla sizan Almanya’nin Nazi ge¢misi, bu duruma garpici bir 6rnek
olusturur:

German Charts:

The Residents: Third Reich Rock’nRoll
Ramones: Blietzkrieg Pop

Dead Kennedys: California Uber Alles
Lowell George: Himmler’s Ring

Public Enemy: Hitler Day

[-..]
Brian Eno: RAF

Elvis Costello: Two Little Hitlers (Neumeister, 1998: 21).

“German Charts” bagligi altinda yabanci pop miizisyenlerinin sarkilariyla
olusturulan ¢agrisim alani agiktir. Anlatiyr olusturan dinamik tam da s6z konusu
cagrisim ve i¢ i¢ce gecirme teknikleri lizerine temellenmistir. Yazar, gegmisle
simdiye, eglenceyle siddete ait ‘6rneklemeler’i (sampling) olusturan isimleri,
anilari, olaylar1 yalnizca kendilerine isaret edilen 6geler olarak birakir. Metnin
dokusunu olusturan bu dinamige bir diger Ornek, bir terér saldirisiyla
golgelenen 1972 Miinih Olimpiyatlari’dir. Tiim metinde Miinih’ten siklikla
Olimpiyat kenti olarak s6z edilmesine ve saldirinin gerceklestigi 1972 yilinin
sikca anilmasina karsin, saldirmin kendisine iliskin sadece tek bir pasajda
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deginilir (Neumeister, 1998: 23-24). Burada o6rnekleri verilen tarihsel
gerceklikler, metinde ne trajik unsurlar olarak ne de belirli bir neden sonug
iligkisi baglaminda aktarilir. Bunun yerine, s6z konusu isimler, pop ve disko
diinyasinin isimleriyle bir arada, yiizeyden bir bakisla ‘cagrilir’. Bu 6zelligiyle
postmodern estetigin iginde yer alan metinde, eglence diinyasiyla bir anlamda
onun karsit kutbunu olusturan karanlik olaylar, herhangi bir hiyerarsik
diizenekten bagimsiz olarak yan yana, ardi ardina, i¢ ice sunulur. Ornegin
Miinih’teki disko evreninin kiiltlesmis isimleri sayilan Giorgio Moroder ve
Donna Summer, metinde yinelenen motifler olarak karsimiza ¢ikarken, aym
diizlemde, teror saldirisinin gergeklestigi 1972 Olimpiyat yilindan da s6z edilir.
‘Sampling’ estetigiyle olusturulmus Gut Laut repertuarinda aymi motifler
diizenli olarak yinelenir, yinelendik¢e de yazinin yatay diizleminde yer alan
ritmik Ogelere doniigiirler. Boylelikle s6z konusu olayimn tarihsellik boyutu
yiizeye ¢ekilir ve Neumeister’nin pop pratiginde yiizey estetiginin bir 6gesine
doniistiriliir.

Gut Laut, goriinenin altinda ikinci bir anlam iiretmek yerine, diinyadaki
‘anlamlandirmalarm’, bir ‘Text-Jockey’in  6znel se¢imleriyle bir araya
getirildigi bir metin olarak karsimiza ¢ikar. Bu ozelligiyle Gut Laut,
Neumeister’nin ¢agimiz yaziniyla ilgili sdyledigi sdzlerin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Biligsel evrenimizin olusumunda etken olan “disaridaki” diinyanin
belirli bir mantik silsilesi ¢ercevesinde anlagilmasinin giderek giiglestigi bir
donemde, bu diinyadan beslenen yazin da alternatif ifade yollarina
bagvuracaktir. Bu alternatif ifade yollar1 arasinda yer alan popun, bir yandan
kiiltiirel bir dinamige, diger yandan da bu kiiltiirel dinamigin i¢inde iiretilen
miizikal formlara ve bunlarin bir arada {iretimine zemin hazirladig1 yazinsal bir
tiire isaret ettigini géz onilinde bulundurdugumuzda, Gut Laut, tiim bu alanlarin
‘simdi’nin ritmiyle olusturulmus bir kesisme noktasi olarak tanimlanabilir.
Bununla birlikte i¢inde bulundugumuz ¢agda nasil simurlart keskin kiiltiirel
alanlardan s6z etmek olanakli degilse, s6z konusu devingen sinirlarin kesigme
noktalarinda kendini iireten pop yazimi da elbette tektip bir tanima uymay1
reddedecektir. Neumeister'nin incelenen bu romani da pop olarak adlandirilan
yazinsal pratiklerin sadece bir tinisim olusturur.
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