Gestalten und Probleme im “Don Karles™

von

Kdmuran Sipal

DON KARLOS

In den ersten Szenen des Dramas wird ung Don Karlos als der eigent-

liche Held der Dichtung vorgestellt. Schon hier aber filli seine wesent--

lich passive Haltung auf. Im weiteren Verlauf der Handlung, als Posa in
den Vordergrund tritt, wird Karlos zeitweilig vollends in den Hintergrund
gedringt. Erst gegen Ende des Dramas verschwindet Posa aus dem Dra-
ma und Karlos tritt, von seiner gefihrlichen Leidenschaft geheilt, wieder
in den Vordergrund, aber nur fiir kurze Zeit, sozusagen-nur, um von gei-
pem Vater in die Hinde der Inquisition geliefert zu werden. ‘

Wir erhalten am Anfang des Dramas den Eindruck, dass die Passi-
vitit des Karlog aus sittlichen Griinden stammt, dass der Dichter seinen
Helden sittlich rein zu halten sucht und ihn darum passiv bleiben lisst,

weil jede Aktivitit im Verhilinis zu seiner Stiefmutter Elisabeth ihn

schuldig-machen wiirde. Diese Passivitit, am Anfang aus sittlichen Griin-
den notig, wird spiter durch das von Posa zu verwirklicheride. Humani-
titsideal erforderlich. Wie Karlos am Anfang des Dramas durch sittliche

 Erwigungen sich selbst zur Passivitit verurteilt, so wird er spiter durch:
den Reprisanten der Humanititsidee zu dieser Passivitit verurteilt, in-

dem Posa ihm jede Moglichkeit, aktiv hervorzutreten, nimmt. (Man erin-
nere sich hier an den Brief, der vom Konig an die Eboli geschrieben ist,
und den Posa dem Karlos fortnimmt.)

Schon in den ersten Akten sehen wir Karlos unter der durch ein ge-
walttitiges Geschick zur Schuld gewordenen Liebe furchtbar leiden. Er
liebt die Konigin Elisabeth, die einst seine legitime Braut war, durch Phi-
lipps plétzlichen Entschluss, sie selbst zu heiraten, aber seine Mutter ge-

1 Zugrunde gelegt wurde die Ausgabe von Schillers Werken von A, Kutscher Berlin-
Leipzig, oJ., Band 3, D_on Karlos, Kabale und Liebe.
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worden ist. Aus politischen Griinden wurde sie ihm von seinem eigenen
Vater geraubt, Damit hat seine Liebe ihr Recht verloren, denn die Gelieb-
te ist nun seine Mutter geworden. Dags sie aber mit voller Glut wei-
terbesteht, ist filr Karlos etwas, was er nicht aufzugeben vermag und was
ihn zugleich in grosste Schuld stiirzen kann. Er wird uns im Drama nicht
so vorgefiihrt, dass er sich der Schuld gegeniiber in sicherer Digtanz be-
wahrt, sondern er wird uns schon am Anfang des Dramas auf der
Schwelle des Abgrunds der Schuld geschildert, in den ihn eine leichte
Bewegung stiirzen konnte. Er schwankt zwischen Schuld und Unschuld.
Er kann nicht vorwérts. Das erlanbt ihm dag in allen Dramen des Schil-
ler herrschende Motiv der Sittlichkeit nicht. Seine grosse Leidenschaft
aber hindert ihn auch, den Riickweg anzutreten. Er weiss zu genau, dass
an ihm ein Unrecht begangen worden ist, indem man seine Licbe, dieses
‘natiirliche, menschliche Recht, der Politik aufgeopfert hat. Er weiss,
dass er Recht hat, sein angegriffenes Menschenrecht zu 'verteidigen.
Diese gerechte Verteidigung wiirde ihn unter anderen Umstinden kei-
-neswegs in Schuld verstricken. Dass aber der Angreifer gerade gein Va-
ter 1st das mmmt ihm alle Waffen aung der Hand:

“Der Sohn liebt seine Mutter. Weltgebriuche,
Die Ordnung der Natur und Roms Gesetze
Verdammen: diese Leidenschaft. ‘Mein Anspruch
Stosst filrchterlich auf meines Vaters Rechtel.”

Seine Situation ist tragisch. Sein natiirliches Menschenrecht oder dic
Respektierung seines Vaters, seine Liebe oder seine sittliche Réinheit
-er muss eines von den beiden wihlen, In “Kabale und Liebe” finden wir
das gleiche Menschenrecht einer bdsen, politischen Welt, gegeniiberge-
stellt. Ja, es ging in “Kabale und Liebe” gar nicht so sehr um diese Kon-
krete und individuelle Liebesbeziehung, sondern es ging um “am Phino-
men der Liche sichtbar zu machende Beleidigung eines unverletzlichen
", Menschenrechts®” Auch in “Kabale und Liebe” findet der liebende Fer-
dinand vor sich als Gegner seinen eigenen Vater. Dennoch gibe es aber
fiir Ferdinand die Méglichkeit, mit Luise zusammenzukommen, ohne sich
in sittliche Schuld zu verstricken. In “Don Karlos” dagegen ist die Ge-
“liebte zur Mutter geworden. Fiir Karlos ist es also unmiiglich,' seiner’
Liebe nachzugeben, ohne schuldig zu werden. Die Tragik des Karlos bhe-
steht gerade darin, dass die Verteidigung seines natiirlichen Rechts ihn
unbedingt in Schuld stiirzen muss. Eine geringe Aktivitit geniigt, ihn
schuldig zu machen. Und bel semem Auftreten in den Anfangsszenen ha-

1 “Don Karlos”, 1, 2, V. 276 u. ff.
* @Gerhard Fricke, “Die Problematik des Tragischen im Drams Schiliers”, erschie-
nen “im Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts”, J. 1930, 8. 22
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ben wir das Gefithl, dass seine Passivitit sich leicht, in jedem Augenblick,
in Aktivitit verwandeln kann, und folglich zittern wir um Karlos, dem
das Schicksal die Geliebte in die Mutter verwandelte und gegen den sich
die Sittlichkeit mit der bosen, politischen Welt verbiindete. Einerseits
tauchen in ihm immer wieder grissliche Entwiirfe auf, aber diese zu
verwirklichen findet er die Kraft nicht, weil der Gedanke der Ver-
wirklichung immer das Bild eines Abgrunds mit sich bringt. Anderer-
seits kann er auch eine heldenhafte Resignation zugunsten der Sittlich-
keit nicht aufbringen, weil die Liebe sein ganzes.Dasein beherrscht.
Solche Resignation wird erst am Ende des Dramas moglich, als er ge-
lernt hat, sein eigenes Selbst ganz in den Dienst der Humanititsidee zu
stellen. _ '

So wiire es nicht falsch, zu bebaupten, dass das Drama eigentlich
. ein Entwicklungsdrama ist. Der Dichter stellt Karlos am Anfang des
Dramas als schwankend, unentschlossen und von einer geféihrlichen
Leidenschaft ergriffen dar, weil es seine Absicht ist, dass er erst durch
zwel Arzte, Elisabeth und Posa, zu Heilung und Reife gelangt, zu einer
Entwicklungsstufe gefithrt wird, auf der Liebe zu einzelnen Menschen
anfhért und die Liebe zu der gesamten Menschheit anfingt. Schiller
gchreibt dariiber folgendes: “Der kiinftige grosse Mann sollte in ihm
schlummern; aber ein feuriges Blut sollte ihm jetz noch nicht erlauben,
es wirklich zu sein. Alles, wag den trefflichen Regenten macht, alles, was
die Erwartungen seines Freundes und die Hoffnungen einer auf ihn har-
renden Welt rechtfertigen kann, alles, was sich vereinigen muss, sein
vorgesetztes Ideal von einem kiinftigen Staat auszufiihren, solite gich in
diesem Charakter beisammen finden: aber entwlckelt gollte es noch nicht
sein, noch nicht von Leidenschaft geschieden, noch nicht zu reinem Gol-
de gelsutert. Darauf kam es ja eigentlich erst an, ihn dieser Vollkom-
‘menheit niher zu bringen, die ihm jetzt noch mangelt; ein mehr vollen-
deter Charakter des Prinzen hitte mich des ganzen Stiicks iiberhoben®.

Wie vollzieht gich nun die Entwicklung des Karlos zum Humani-
titsideal im Drama? Von den Niederlanden in Aranjuez angekommen, er-
kennt Marquis Posa in Karlos den alten Freund nicht wieder, dessen
Herz elnst voller Liebe zu den grossen Idealen der Menschheﬂ: war:

“So war es nicht, wie ich Don Philipps Sohn
Brwartete ....oovviiiiiii e
Der lowenkiihne Jiingling nicht, zu dem
Fin unterdriicktes Heldenvolk mich sendet:.”

a2 “Briefe iiber. Don Karlos”, nmeunter Brief.
4+ *“Don Karlog”, 1, 2, V. 148 u. ff, '
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Das Gleiche erfahren wir auch aug Karlog’ Munde:
“Du sprichst von Zeiten, die vergangen sind.
Den du hier siehst, das ist der Karl nicht mehr
Der in Alkala von dir Abschied nahm,
Der gich vermass in siisser Trunkenheit,
Der Schipfer eines goldnen Alters
In Spanien zu werden.- O; der Einfall
War kindisch, aber gottlich schén. Vorbei
Sind diese Triume,-*"'

Wir entnehmen aus diesen Worten, dass Karloss einst anders war, einst
ein Ideal hatte, dem er sein Leben zu opfern entschlossen war. Wenn dem
so ist, warum stlirzt ihn Schiller aus der Stufe herab, auf der er einst’
stand. Dass er es nur darum tut, um die Moglichkeit eines Wiederauf-
steigens zur gleichen Stufe zu schaffen, kénnen wir unmdoglich vermuten,
Zweifellos erweckt cin Held, dessen ganze Entwicklung nur darauf hin-

augliuft, dass er eine sittliche Stufe, die er bereits einmal begass, wie-
- dergewinnt, .beim Publikum kein grosses Interesse. Wie auch die Filme,
bei denen das Ende an den Anfang geriickt wird und der iibrige Teil der
Erklirung dieses vorweggenommenen Endes dient, einen unangenehmen
Eirdruck machen, weil das Gesicht des Lebens nach der Zukunft gekehrt
ist, weil der Mensch mit seinem geistigen und materiellen 'Wesen mehr
auf die Zukunft gerichtet ist als auf die Vergangenheit. Schiller war es
um etwas anderes zu tun. Ja, Karlos war einst nicht schwach, krank,
" unentschlossen, in einer tiefen Vergessenheit seiner Pflichten, wie ihn
Posa bei seiner Ankunft in Spanien fand. Hinst hatte in seinem Herzen
nur Freiheits—=und Menschheitslieche Raum. Aber Schiller wollte nicht,
dass Karlos eine blinde, schwirmerisch-jugendliche Liebe fiir die
Menschheit und Freiheit hegte, sondern diese Liebe sollte eine bewusste,
entschlossene und sich selber iitberwindende Liebe sein, die tief im Be-
wusstsein ihres Trigers Wurzel gefasst hat und bei der ersten Probe
nicht mehr unterliegt. Karlos muss, um sich dieser die ganze Mensgchheit
umfagsenden Liebe wiirdig zu erweisen, die Stufe der Einzelliebe erst voll
durchlebt haben. Die Einzelliebe ist eine notwendige Durchgangsstufe zur
Menschheitsliebe. So muss Karlos erst gelernt haben, was die Entsagung,
was der Verzicht auf seine individuellen Rechte um etwas Hohes willen
heisst, und erwacht zum vollen Bewusstsein, muss er freiwillig, ohne
fremden Zwang den Weg des Humanititsideals wahlen konnen, erfahren,
reif und wiirdig dieses Ideals, Diese Meinung fmden wir in den folgenden
- Worten des Posa. ausgedriickt:

¢t Hbenda, 1, 2, v. 169 u. ff.
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“Ich sah sie keimen, diese Liebe, sah
Der Leidenschaften ungliickseligste.
In seinem Herzen Wurzel fassen. -Damals
Stand es in meiner Macht, sie zu bekdimpfen,
Ich tat es nicht. Ich nihrte diese Liche,
" Die mir nicht ungliickselig war. Die Welt
Kann anders richten. Ich bereue nicht,
Mein Herz klagt mich nicht an. Ich sahe Leben,
Wo sie nur Tod - in dieser hoffnungslosen Flamme
Erkannt’ ich friih der Hoffnung goldnen Strahl.
Ich wolit’ ihn fithren zum Vortrefflichen,
Zur hochsten Schénheit wollt’ ich ihn erhebeil;
Die Sterblichkeit versagte mir ein Bild,
Auf dieses -meine ganze Leitung war,
Ihm seine Liebe zu erkiiren®.”

Dieselbe Tendenz finden wir auch in Schillers spiterem Drama “Die
Jungfrau von Orleans”. Die heilige Jungfrau ruft Johanna, die ein ein-
‘faches Bauernmidchen ist, zur Hilfe fiir ihr Vaterland und als Johanna
zigert, spricht sie zu ihr: :

e, Eine reine Jungfrau
Vollbrmgt jedwedes Herrliche auf Erden,
Wenn sie der irdschen Liebe widersteht™.”

Und aus den Zweigen der Eiche, unter der Johanna sltzt spricht eine
Stimme zu ihr:

“In rauhes Erz sollst du die Glieder schniiren,
Mit Stahl bedecken deine zarte Brust,

Nicht Minnerliebe darf dein Herz bertihren
Mit stind’gen Flammen eitler Erdenlust.

Nie wird der Brautkranz deine Locke zieren,
Dir bliiht kein lieblich Kind an deiner Brust;
Doch werd’, ich dich mit kriegerischen Ehren,
Vor allen Erdenfrauen dich verkliren®,”

Johanna verldsst 1hre vaterhchen Fluren und Herden ihre Lieblings-
plitze und bricht zum Schlachtfeld auf. Sieg folgt auf Sieg. Das Volk
begrilgst sie als eine Gottgesandte, alg die Erretterin des Vaterlandes.
Unbarmherzig saust das Schwert in ibrer Hand itber den Hiuptern der

¢ KEbenda, IV, 21, V. 4327 u. ff.
7 “Dje Jungfrau von Orleans”, 1, 10.
? Ebenda, Prolog, 4, Auftritt.
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Feinde. Threr wartet aber eine harte Probe. Schiller will, dass Johanna
erst die Gefahr, vor der sie gewarnt ist, kennen lernen und sie besiegen
goll, erst durch diese Gefzhr ganz hindurchgehen soll. Erst durch die
tatsiichliche Uberwindung . dieser Gefahr kann sie zum volligen Be-
wusstsein ihrer Aufgabe gelangen, sich dieser ihr von Gott bestimmten
hohen. Aufgabe wiirdig erweisen. Gerade in. dieser Absicht filhrt Schiller
ihr in einem der Helden des feindlichen Heeres Lionel entgegen, in den
Johanna sich sogleich verliebt. Eine grosse Verwandlung vollzieht sich
durch diese Liebe in ihr, Sie ist nicht mehr die gefiirchtete Jungfrau,
deren Schwert keinen Feind schonte. Sie ist wieder zu einem gewdhn-
lichen Midchen geworden. An ihrer Aufgabe ist sie schuldig geworden,
indem sie sich in Lionel verliebt hat. Sie befreif sich von dieser Schuld,
indem sie auf ihr menschliches Recht, gich zu verlieben, véllig verzichtet.
Drei Tage lang irrt sie bei einem stiirmischen Wetter in der Ode umher
und wird endlich von alller menschlichen Schwiche gereinigt:

RTTOTOR Ich bin verbannt und flichtig,
Doch in der Ode lernt’ ich mich erkennen.
Da, alg der Ehre Schimmer mich umgab,

Da war der Streit in meiner Brust; ieh war
Die Ungliickseligste, da ich der Welt

Am meisten zu beneiden schien - jétzt bin ich
Geheilt, und dieser Sturm in der Natur,

Der ihr das Ende drohte, war mein Freund,
Er hat die Welt gereinigt und auch mich.

In mir ist Friede - Komme, was da will,

Ich bin mir keiner Schwachheit mehr bewusst!

ar

Und wie Johanna hesteht auch Don Karlos die harte Probe, die ihn
erwartet, und erreicht endlich die gewlinschte Stufe der Reife und der
. Vollkommenheit. In der letzten Szene des Dramas sprechen Karlos und
die Konigin miteinander. Posa hat sich schon fiir Karlos und in Karlos
fiir das Humanititsideal geopfert. Nun ist Karlos allein zuriickgeblieben
und eine verantworiungsvolle, schwere Aufgabe erwartet ihn, sozusagen
als ein Vermichtnis des gestorbenen Freundes. Die Koénigin spricht:

R Tugend nannt’ er unsre Liebe?
Tch glaub’ és ihm, und will mein Herz nicht mehr-"
Karlos antwortet aber: - ‘
“Vollenden Sie nicht, Konigin - Ich habe
In einem langen, schweren Traum gelegen.
Ich liebte - Jetzt bin ich erwacht. Vergessen

s Hbenda, V, 5, V. 3169 u. ff.
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Sei das Vergangne! Hier gind Ihre Briefe .

Zuriick. Vernichten Sie die meinen. Fiirchten

Sie keine Wallung mehr von mir. Es ist

Vorbei. Ein reiner Feuer hat mein Wesén

Geldutert. Meine Leidenschaft wohnt in den Gribern
Der Toten, Keine sterbliche Begierde

Teilt diesen Busen mehy,”

Karlos ist zu einer solchen Reife und Vo]lkdmmenheit gelangt, dasg Eli-
sabeth, die bis dahin wie ein Arzt an seiner Heilung gearbeltet hat, mit
Erstaunen sprechen muss:

e, O Karl! ‘
Was machen Sie aus mir? - Ich darf mich nicht
Empor zu dieser Méinnergrisse wagen;
Doch fassen und bewunder:n kann ieh Sie'.”

PHILIPP

f

. Philipp hat im Drama keinen ganz einheitlichen Charakter. In den
ersten Akten wird uns ein Philipp mit den finsteren, dunklen und unheim-
lichen Charakterziigen eines Despoten vorgefilhrt, die spiter durch mil-
dernde, humanisierende Ziige teils ausgelscht, teils abgeschwicht wer-
den, dazu werden neue menschlichere Regungen und Anlagen sichtbar.

Er ist argwohnischer Natur. Er misstraut seinem eigenen Sohn,
Der Gedanke, dass seine Frau einst seinem Sohn als Braut gehorte, hilt
in ihm diesen Argwohn stets aufrecht, Der gleiche Argwohn wendet sich
auch gegen seine Gemahlin Elisabeth. Dass er alt ist und zweifelt, Eli-
sabeth geben zu kinnen, was sie in ihrer Jugend braucht, nihrt diesen
Argwohn, Er will nicht, dass sie allein bleibt und ldsst sie durch die
Hofdamen gtreng bewachen.

Er ist auch grausam, Hr hat einmal Karlos, alg er noch ein kleines
Kind war, vor dem ganzen Hof wegen einer kleinen Schuld so furchtbar
gestraft dass er blutete. Karlos spricht von ihm:

“Kann ich dafur wenn eine knechtische
Erziehung schon in meinem jungen Herzen
Der Liebe zarten Keim zertrat:®?”

10 “Don Karlos”, V, 11, V. 5308 u. ff,
11 Hbhenda, V, 11, V. 5384
1 REbends, 1, 8, V. 308 .u. ff.
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Er findet einmal die Ko6nigin allein und straft ihre Dame, die Marquise
von Mondeecar, mit zehnjihriger Verbannung, weil sie die Kénigin allein
gelassen hat. Und aus den Worten, mit denen er seinen Hof zum Blut-
gericht entbietet, dag' von ihm den Ketzern bereitet ist, spricht wiederum
eine grausame, harte Lust:

“Dies Blutgericht soll ohne Beispiel sein;
Mein ganzer Hof ist felerhch geladen®.”

Im 8. Auftritt des 2. Aktes erfahren wir von ihm, dass er ein Ehe-
brecher ist. Er vernachlissigt die Konigin und liebt die Prinzessin Eboli.
Ein Brief, den er an die Prinzessin schrieb, zeugt davon. '

So kennen wir den Konig Philipp in den ersten Akten des Dramas
als eine echt despotische Gestalt, mit allen finstern Charakterziigen ei-
nes Despoten. In diesen ersten Akten ist er eine mit sich einige, geschlos-
gene Gestalt, die in seiner hofischen Welt zu Hause ist. Er betrachtet
Alba, diesen Henkersknecht, als seine Hauptstiitze. Im weiteren drama-
tischen Gang aber bekommt er neue menschlichere Charakterziige, die
ihn vom hlossen Despot entfernen und der Menschlichkeit ndhern, so
néhern, dass er sogar im 23. Auftritt des 4. Aktes weint. Dieser weinende
Konig hat nattirlich nichts zu tun mit dem Konig des Anfangs, in dessen
Gesicht Karlos, veranlasst durch seine kalte Handiung, folgende Worte
schleudert:

“Wer ist das?

Durch welchen Missverstand hat dieser Fremdling
Zu Menschen sich verirrt? - Die ewige
Beglaubigung der Menschheit sind ja Trinen,

Sein Aug’ ist trocken, ihn gebar kein Weib-*"

Er igt nicht mehr der Konig vom Anfang des Dramas, der stehenden
PFusses vier Bluturteile unterschreibt. Er kann jetzt zum Admiral Medina
Sidonia, der ihm eine bedeutende Flotte verloren hat, die Worte sagen:

TSRS JOPEOTTO  Gott :
Ist iiber mir - ich habe gegen Menschen,
Nicht gegen Sturm und Klippen Sie gesendet -
Seid mir wilikommen in Madrid®s.”

In seiner neuen Gestalt erscheint er als ein kritischer Menschen-
kenner vor uns. Diese Mengchenkenntnig hilft ihm, seine Minner, auf die

13 Ebenda, 1, 6, V. 899 u. ££.
14 Fhenda, II, 2, V..1078 w. ££.
15 Ebenda, III, 7, V. 2881 w. ££.
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. er gich in den Anfangsszenen zu viel stiitzte, die aber eigentlich nichts
anderes sind, als egoistische, nur auf ihr Intreése bedachte, ehrsiichtige
Kreaturen, zu durchschauen und ihre Intriguen zu erkennen. Sie berei-
ten ein Komplott gegen Karlos und Elisabeth vor, sie wollen ihn fiir ihre
egoistischen Zwecke benutzen, Er aber durchschaut sie samt ibren Zielen:

“Ich bin der Bogen, hildet ihr euch ein,

Den man nur spannen diirfe nach Gefallen?-
Noch hab ich meinen Willen auch - und wenn
Ich zweifeln soll, so lasst mich wenigsiens
Bei euch den Anfang machen's.”

Er hat jetzt auch den Charakterzug der Gerechtigkeit. Alba und
Txomingo beschuldigen die Konigin, dass sie in einem Liebesverhiltnis
mit Karlos steht. Gerechtigkeitsliebe hiilt Philipp davon ab, den ligen-
haften Geschichten der Beschuldiger sogleich zu glauben und die Koni-
gin fiir schuldig zu erklédren, Er will, dags die Ankliger und die Beschul-
digte sich vor der vollen Offentlichkeit zeigen. Er erklirt den Ver-
Liumdern:

ORI Ich will :
Dle Grosgen meines Konigreichs, versammeln
Und selber zu Gerichte sitzen, Tretet
Heraus vor allen - habt Ihr Mut - und klaget
Als eine Buhlerin sie an! - Sie soll
Des Todes sterben - ohne Retfung - sie

- Und der Infant soll sterben - aber - merkt FEuch!
Kann sie gich reinigen - Ihr selbst! Wollt Thr

. Die Wahrheit durch ein solches Opfer ehren’?”

Woher kommt es wohl, dass Philipp am Anfang des Dramas als ein
Konig mit grausamen, despotischen Charakterzigen, sozusagen als ein
Ungeheuer auf uns wirkt und doch im weiteren dramatischen Gang diese
humanen Ziige annimmt, die ihm einen eigenen Wert verleihen und ihn
in eine héhere Sphire erheben. Ein kurzer Blick in den Bauerbacher
Entwurf, den iltesten Plan, den wir vom “Don Karlos” besitzen, zeigt
uns deutlich, dass Schiller den Philipp #zuniichst als reinen Tyrannen
darzustellen die Absicht hatte. Dieser erste Plan aber erlebte spiter
weitgehende Verdnderungen, weil Schiller ihn nicht mehr fiir eine Tra-
godie passend fand. In der Vorrede zum ersten Akt des “Don Karlos”,
die in der “Rheinischen Thalia” erschien, bestimmt er den Philipp als die

16 Whenda, ITI, 4, V. 2771 u, ff.
iv  Ehenda, I, 4, V. 2788 u, ff.
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Person, von der allein die ganze tragische Wirkung des Dramas ausgehen
kénne, weil bei den Situationen -des Karlos und der Elisabeth jede Akti-
vitat sie zur Verletzung der Sittlichkeit fithre™. So bekam Philipp im
weiteren dramatischen Verlauf auch humane Charaktierziige und wurde
zum Individium, wie Gerhard Fricke meint: “Damit wiirde Philipp nicht
mehr einfach die personifizierte Erscheinung eines bestimmten bosen
Prinzips, sondern er wiirde Individium werden, “gemischter Charakter”,
desgen Recht und Unrecht unldslich verkniipft ist mit der Notwendigkeit
seiner Natur und seines Schicksals®.” '

In der letzten Phase der Entstchungsgeschichte des “Karlos” aber
iibernahm die Humanititsidee die alleinige Filhrung und ordnete sich alle
anderen Motive unter. Demzufolge tritt Posa, als Triger dieser ldee, in
den Vordergrund. Schilier gab seinen Plan, Philipp zu vermenschlichen
und als eine tragische Figur darzustellen, wieder auf, weil er glaubte,
dass jede Vermenschlichung FPhilipps der zur eigentlichen Mitte der
Dichtung bestimmten Humanititsidee schaden, ja sie verdunkeln wiirde.
Auch deshalb verlieh er Philipp in der Endfassung des Dramas den Cha-
rakterzug filhlloser Menschenverachtung und machte ihn zum entschlos-
senen Feinde der Humanititsidee, zu ihrem eigentlichen Gegenspieler,
den ohne Riicksicht zu bekdmpfen Recht, ja Pflicht der Triger der
Menschheitsidee wird. Der Philipp des Schlusses nihert sich wieder dem
des Beginns, Dennoch blieben die humanen Ziige, die Philipp -einst von
seinem Dichter erhielt, im Drama erhalten und gerade dadurch wird die-
ger (Gestalt und damit dem Drama ein wesentlicher tragischer Gehalt
gewahrt. . . '

- Denn was ist eigentlich das Tragische an Philipp? Dass er nicht nur
ein Konig ist, der mit Strenge ein Weltreich zu wachen hat, sondern auch
ein Mensch, der das menschliche Leben eines Menschen leben will, bildet
den Kern seiner Tragik, Benino von Wiese schreibt iiber die Tragik des
Philipp folgendes: “Philipps Tragddie ist der Einbruch des Menschlichen
in die déspotisch erstarrte politische Macht, die sich nach seiner eignen
Auffagsung nur dort behaupten kann, wo sie unmenschlich ist*, “Als
Mensch fithlt er sich allein unter seinen Hofleuten. Eine tiefe Kluft be-
gteht zwischen ihm und seinem héfischen Kreis. Seine Hofleute, Alba und
Domingo, sind einheitliche Naturen, die unter keinem Konflikt leiden wie
er. Seine Hofleute sind séimtlich ehrgeizige, machtgierige, herrschsiich-
tige Geschopfe, deren Weg von vornherein bestimmt ist, deren ganzes
" Streben dahin liuft, die alte Staatsordnung zu erhalten und alles Neue

18 Vorrede zum “Don Karlos”, 2. 35 uff. :
18 Gerhard Fricke, “Die Problematik des Tragischen im Drams Schillers”, 8. 18, 20

30 Benno von Wiege, “Die deutsche Tragidie von Lessing bis Hebbel”, 8. 109.
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zu verneinen, weil ihr personliches Interesse das erfordert. Philipp aber
ist nicht so einfiltig, sich von den Schmeicheleien seines Hofes einwie-
gen zu lassen, nicht so blind, die Intriguen nicht zu sehen, die von seinen
Hofleuten gegen ihn geschmiedet werden. Er vermag in einer betriigeri-
schen und Higenhaften Atmosphiire nicht zu leben und sich wohl zu fith-
len. Wahrheit ist es, was er inmitten der Verstellung, Vertrauen, was er
inmitten der Heuchelei, ein Du, was er in der volligen Einsamkeit
braucht, in der er lebt. Er fleht mit aller Inbrunst Gott an um einen
Mann, der ihm die Wahrheit zu finden helfen kann:

“Ich brauche Wahrheit. - Ihre stille Quelle

Im dunkeln Schutt des Irrtums aufzugraben,
Ist nicht das Los der Kénige, Gib mir

Den seltnen Mann mit reinem, offnem Herzen,
Mit hellem Geist und unbefangnen Augen,

Der mir sie helfen kann.-"'

Br ist aber ein Kénig und ist verurteilt, in einer schmeichlerischen und
betriigerischen Atmosphire zu leben, wo er die Stimme der Wahrheit nie
vernehmen kann. Diese Last des Konigsseing empfindet er mit aller Bit-
terkeit. “Mein Konig.”, “Meine Majestit.”, das sind. die Worte, die er
aus jedem Munde hért, aber nicht die Wahrheit. Die kinigliche Last und
seinen Durst nach Wahrheit, den er als Mensch heftig empfindet und
der ihm in seiner Kénigsexistenz nie gestillt werden darf, driickt er in den
folgenden Worten deutlich aus:

“Konig! Konig nur,

Und wieder Konig! - Keine bessre Antwort,
Als leeren, hohlen Widerhall? Ich schlage
An diesen Felsen und will Wasser, Wasser
Fiir meinen heissen Fieberdurst - er gibt
Mir glithend Gold*.”

Fr ist ein Mensch, der seine menschliche Seite nicht zugunsten der K&-
nigsseite vernachlissigen kann. Er kann auch seine Koénigswiirde nicht
aufgeben zugunsten -seiner Menschlichkeit. Er ist einmal Konig, vom
Schicksal auf einen Konigsthron gesetzt. Ob er will oder nicht, muss er
fitr das Wohl seiner Volker sorgen und seine Konigsaufgaben erfiillen,
So behaupten beide Seiten ihr Recht und das Innere Philipps wird zu
" einem Kampfplatz der beiden Kréfte, die einander scharf gegeniibertre-
ten. Es ist eigentlich geérade dieser tragische Konflikt in Philipp, der ihn
. eigentlich quiilt, nicht aber sein Sohn Karlos, den er als seinen Rivalen

21 “Don Karlos”, III, 5, V. 2820 u, ff,
22 Ebenda, IIT, 2, V. 2514 u, If,
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in der Liebe zu seiner Frau Elisabeth flirchtet und beargwdhnt. Philipp
gucht sich Poga als Freund zu gewinnen, aber. nicht, damit er ihm in
seinen Familienangelegenheiten helfe, obwohl gerade das in seinen Wor-
ten am Ende des 3. Aktes deutlich ausgedriickt ist (Dringet Euch zu
meinem Sohn, /Rrforscht des Herz der Konigin!), sondern er braucht’
einen Freund, um geine fiirchterliche Einsamkeit, die er alg ein fiithlender
Konig empfindet, los werden zu kénnen. Benno von Wiese bemerkt dem-
entsprechend iiber die Bedeutung des Verlustes Posas filr den Konig:
“Schwerer noch als die Bedrohung seiner Ehre, die mit dem Stolz des
Konigs auch den Stolz des Mannes trifft, erschiittert ihn der angebliche
“Verrat” deas Marquis, als der Einzige, dem er als Mensch und als Freund -
begegnete, sich auch nur alg Liigner und Betriiger entpuppt und damit
sein so mithsam gewonnenes Vertrauen auf Freundschaft vernichtet®.”
Der Konflikt in Philipp bewirkt, dass er schwankt zwischen Bosem und
Gutem. Er kommt lange nicht zu einem festen Entschluss. Diesen Ent-
schluss fasst er erst am Ende des Dramas zum Nachteil der Menschheit.

Philipp schenkt dem Marquis Posa sein volles Vertrauen, wird aber
von ihm furchtbar enttiuscht. Posa, der im Drama nur fiir die Huma-
-nitéitsidee lebt, gibt den Konig auf und opfert sich fiir Karlos, den Schn
des Koénigs, und in Karlos fiir die Menschheit. Philipp klagt bitterlich:

ORI .. Bin Qeist, _ ‘
Ein freier Mann stand auf in diesem ganzen
Jahrhundert - Einer - Er verachtet mich
Und stirbi.”

Dass er Greis ist und dem jiingeren, blithenden Sohn geopfert worden ist,
stiirzt ihn in tiefe Verzweiflung. Sein festes Vertrauen zu sich und zu
seiner Macht 10st sich auf. Er redet zu seinen Hofleuten:

e Dorthin!

Dort werft euch nieder! ‘Vor dem blithenden,
Dem jungen Konig werft euch nieder! - Ich

Bin nichts mehr - ein ohnmécht'ger Greis*!”

Bald iiberwindet er aber seine Verzweiflung und fasst den Entschluss,
dieges von Posa Verschmihtsein an der Menschheit zu réchen, fiir die
der gleiche Posa sich geopfert hat. Er fingt mit seinem Sohn Karlos an,
den er als Puppe des Posa betrachtet, der aber indessen durch den Tod
Posas zum Humanititsideal geliutert worden, also nicht mehr eine
Puppe, sondern ein fiir die Durchsetzung der Humanititsidee kimpfen-

23 Benno von Wiese, “Die deutsche Tragtdie von Lessing bis Hebbel”, S. 190,
24 "Don Karlos”, V, 3, V. 5043 u. ff,
25 Ebenda, V, 5, V. 4872 u. ff,
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der selbstindiger Held wie Posa ist. Er liefert Karlos in die furchtbare

'Hand der Inquisition und gelangt dadurch im Drama zu einem scheinba-
ren Sieg gegen die Humanititsidee. Der eigentliche Sieger aber ist gerade
diese Idee der Humanitit, die durch den Tod des Marquis Posa und des
Karlos verherrlicht und verklirt wird und deren Macht so gross ist, dass
ein michtiger Herrscher wie Philipp es nicht verhindern kann, dass Posa
und Karlog freiwillig fiir sie sterben. So siegt die Humanitétsidee am
Ende des Dramas, indem sie ihre ganze Macht und Grésse im Opfertode
ihrer Jiinger entfaltet und Philipp mit Verachtung, innerlich vernichtet
und gebrochen, zuriickliisst. Diesen Aufstieg der Humanitit kann nie-
mand aufhalten, wie einst Pogsa dem Konig zugerufen hat:

................................. Sie wollen

Allein in ganz Europa - sich dem Rade

Des Weltverhéingnisses, das unaufhaltsam

In vollem Laufe rolit, entgegenwerfen?

Mit Menschenarm in seine Speichen fallen®?”

Wir wenden uns am Ende mit starker Hoffnung vom Drama ab und se-
hen hoffnungsvoll der Zukunft entgegen, in der dieser Idee der Humani-
tit der endfiiltige Sieg gegen Menschenverachtung der Despotie be-
atimmt ist, wenn auch die Gegenwart noch Philipp gehdrt.

ELISABETH

Die weibliche Hauptgestalt im Drama ist die Konigin Elisabeth. Sie
trigt dazu bel, den Prinzen Karlos zum Fiirsten und zum Jiinger des Hu-
‘manitétsideals zu erzichen. Durch diese ihr vom Dichter bestimmte Rolle
wird sie gezwungen, entschlossener und sicherer alsg Karlos aufzutreten.
Karlos gegeniiber besitzt sie Uberlegenheit und Reife. Sie besitzt auch
eine gewisse Ruhe und eine vollkommene Beherrschung ihrer Gefiihle.
Der Dichter hat ihr auch die vollige Hrgebung in ihr Schicksal gegeben,
Diese Ergebung schiitzt sie nicht nur vor der Gefahr, in Schuld zu stiir-
" zen, sondern bedingt auch die Erfiillung ihrer erzieherischen Aufgabe.
Denn cohne solche Ergebung in ihr Schicksal stiirzte nicht nur sie
selber in Schuld, sondern auch Karlos, der in ihre Hut gegeben ist. So
erweist sich diese Ergebung als doppelt erforderlich. Elisabeth erscheint
im Drama als die Frau Philipps, die einst die Braut seines Sohnesg Karlos

26 Hhenda, III, 10, V. 3166
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war. Da sie einmal Konigin ist, so muss sie auch als Konigin auftreten
und ihren einstigen Verlobten Karlog alg ihren Sohn behandeln. Dadurch
bekommt Elisabeths Ergebung in ihr Schicksal den Schein der natiir-
- lichen Notwendigkeit, indem diese Ergebung auch von ihrer Lage heraus
begriindet wird.

Elisabeth ergibt sich in ihr Schicksal ohne Klage und widerstands-
los Sie sprich zu Karlos:

TP U U Ungliicklicher, wozu
Die traurlge Zergliederung des Schicksals,
Dem Sie und ich gehorchen miissen® ?”

Das tut sie aber nicht, weil sie zu schwach wiire, dem Schicksal entgegen-
zutreten, sondern weil sie die tiefe Einsicht besitzt, dass ein Widerstand
gegen das Schicksal sie ohne Rettung in den Abgrund der Schuld und
der Vernichtung stiirzen wiirde®, .

Diese volle Ergebung der Elisabeth in ihr Schicksal erinnert uns an
Luise Miller in “Kabale und Liebe”, die' auch aus tiefer Einsicht, dass
aller Kampf umsonst sein miisse, dem Schicksal nicht entgegenzutreten
vermag, Weil die bestehende Ordnung der Welt und der Gesellschaft ihr
als eine unumstdssliche, ewig geltende, ja sogar goéttliche erscheint,
bringt sie den Mut nicht auf, sie zu verletzen. Sie ruft Ferdinand zu:
“Lass mich die IIeldin dieses Augenblicks sein - einem Vater den
entflohenen Sohn wieder schenken - einem Biindnis entsagen, das die

Fugen der Biirgerwelt auseinander treiben und die allgemeine ewige
Ordnung zugrund stiirzen wiirde*.”

In “Kabale und Liebe” filhrt diese Schicksalsergebung die beiden Lie-
benden Luise und Ferdinand ins Verderben, in “Don Karlos” dagegen
ruft sie das Gliick von Millionen herbei.

Durch ihr beherrschtes Verhalten und ihre verantwortungsbewuss-
ten Worte sucht Elisabeth anfangs Karlos vor jedem widersittlichen
Entschluss zu bewahren und ihm den rechten Weg zu zeigen, den er ge-
hen soll. Dies gleichsam private ethische Motiv tritt im weiteren dra-
matischen Gang vollig hinter dem Humanititsideal, als dem eigentlichen
und einzigen Ziel der Dichtung, zuriick. Das aber macht es Elisabeth
mdoglich, aus ihrer anfinglichen abwehrenden Passivitit herauszutreten.
So stimmt sie z. B. spiter Posag politischem Plan, nach dem Karlog han-
deln soll, und der die Pline Philipps, ihres Gemahls, zu durchkreuzen

2t Fhenda, T, 5, V. 719 w. ff.
28 Hbenda, I, 5, V. 738 u. ff.
2 “Kabale und Liebe”, III, 4, Z. 13 u. ff.
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bestimmt ist, riickhaltlos zu®. Sie lisst sogar gegen ihren Gemahl eine
Verschwirung bewerkstelligen, um Karlos die Moglichkeit zu bereiten,
vor der Rache ihres Gemahls nach Flandern zu fliehen®. Zum Ende des
Dramag nimmt sie keinen Anstand mehr, den Entschluss zu fassen, Kar-
los ihre Liebe frei und offen zu gestehen, was sie am Anfang streng ver-
meidet.

Elisabeth tritt im ganzen Drama mif Ausnahme der letzten Szene

energischer, entschiedener und iiberlegener als Karlos auf. Nur in der
letzten Szene hat Karlos sich zu einer so hohen Entwicklungsstufe aufge-
schwungen, dass er an sittlicher Selbstitberwindung und an Stirke der
Entsagung iiber Elisabeth gteht: “Der Vorgang sittlicher Léuterung, in
dessen Verlauf er die Konigin, die zunichst an sittlicher Beherrschtheit
und Stirke der Entsagung iiber ihm steht, schliesslich iiber das bloss
resignierende des Entsagens. zur vollen Hingabe an den grossen Gedan-
‘ken der Menschheit emporfiihrt - ist kein tragischer Gegenstand mehr®.”

Die Uberlegenheit, die Hlisabeth bis gegen Ende Karlos gegeniiber
besitzt, hat ihren Grund nicht nur in ihrer Aufgabe an geiner Lauterung
mitzuwirken, Es gehort zu Schillers Art, die Frauencharaktere so zu ge-
stalten, dass sie dem Mann gegenitber etwas Uberlegenes besitzen. Kiihne-
mann schreibt dazu: “Jenes Gute, dag er dem miinnlichen Streben als
letztes unbedingtes Ziel des Willens setzt, dem die Ménner in Kampf und
Leidenschaft nahen, das triigt das Weib im reinen sicheren Gefiihl. Das
Weib ist, woven jene triumen. Es hat, was jene erstreben®.

Auch in “Kabale und Liebe” besitzt Luise eine gewisse Uberlegen-
heit ihrem Liebling Ferdinand gegeniiber. Sie hat die tiefe Einsicht, dass
jedes Kimpfen gegen die bestehende Ordnung, gegen die Vorurteile der
Gesellschaft, in der sie leben, umsonst sei, und zeigt daher den Mut nicht,
ihre menschlichen Rechte, ihre Liebe, zu verteidigen: “Luise vermag die
Kraft und FEntschlossenheit Ferdinands nicht aufzubringen, und doch
wirkt sie zugleich reifer und besonnener, in der Endszene stirker und
tapferer als der tiberfliegende jugendliche Idealismus Ferdinands®."”

Auch in “Wallenstein” ist Thekla an Einsicht und Gefiihl fiir die
schicksalhaften Tage ihrem Geliebten Max ilberlegen. Sie ahnt die. ei-
gentlich bestimmenden Absichten und Krifte derer, die ihr Gliick, ihre
Liebe als ein Mittel fiir die Verwirklichung ihrer eigenen Pline verwen-
den wollen, und verlangt von Max, dasg er niemandem glaubt alg ihr:

30 “Don Karlos”, IV, 3, V. 3401 u. ff.

31 Ebenda ,V, 7, V. 4924 u, ff.

32 (erhard Fricke, “Die Problematik des Tragischen im Drama Schillers”, 8. 32
2. Hugen Kiihnemann, “Schiiler”, 8. 278. -

s+ Gerhard Fricke, “Geschichte der deutsche Dichtung”, S. 180.
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“Trau, ihnen nicht! Sie meinen’s falsch.
Trau' niemand hier als mich. Ich sah eg gleich,
Sie haben einen Zweck?®!”’

Ber Marquis P O S A

Der Marquis Posa ist im Drama der Lichlingsheld des Dichters.
Durch ihn spricht er seine Gedanken iiber die soziale und politische Ord-
nung der Gesellschaft, iiber die Menschenrechte und das Volkergliick
aus. Er ist ein Idealist wie sein Dichter. Er ist in eine geschichtliche und
bedingte Welt hineingestellt, um die Idee der IHumanitit durchzusetzen.
Dass aber die Zeit fiir dieses Humanititsideal noch nicht reif ist und
dass Posa dennoch, geiner vom Dichter ihm verhiingten Bestimmung ge-
miss, handeln muss, richtet ihn zugrunde. Er igt einer der Vorboten, die
erst durch ihren freiwilligen Opfertod den Weg zu diesem Ideal bahnen
gollen. Tr scheitert nicht an dem Freundschaftsgefiihl des Karlos, wie
Benno von Wiese meint® und wic er selbst an einer Stelle behauptet”,
gondern er und Posa gcheitern zusammen an der bedingten, fiir thr Ideal
unreifen Welt. Denn wir wissen ja sehr gut, woran er scheitern wiirde,
auch wenn er sich nicht in dem Freundschafisgefiihl des Karlos ge-

. thuscht hitte. Ein Posa und ein Karlos allein konten die von ihnen

vertretene Humanitéitsidee anf dieser Welt unmdglich durchsetzen, wenn
es ihnen auch gelungen wire, noch linger zu leben und an der Ver-
wirklichung dieses Ideals zu arbeiten, ja sogar Philipp zu beseitigen. Das
Jahrhundert, die Menschen sind noch nicht reif fiir dieses Ideal, wie
Posa sagt: : '

PO erreaiiaa Das Jahrhundert
. Ist meinem Ideal nicht reif. Ich lebe
Ein Biirger derer, welche kommen werden®.”

'35 “Wallenstein, Piccolomini”, ITi, 5, V .1685 u. ff, .

% Benno von Wiese, “Die deutsche Tragiidie von Lessing bis Iebbel”, 8, 185; “Aber
er iibersieht, dass sich Freundschaft nicht herechnen lisst. Alle Planungen schei-
tern an Karlos’ echtem Freundschaftsgefiihl, und es richt sich, dass Posa,
selbstherrlich wie ein Gott, die Fiden des Schicksals zu lelten versuchte, statt
sich dem Freunde vertrauensvoll zu eriffnen.”

37 “Don Karles”, V, 1, V. 4526 u. ff.

) e Mein Gebiude stiirzt
Zusammen - ich vergass dein Herz."

s Ebenda, III, 10, V. 3078 u. if.



139

Und an einer andern Stelle sagt er:

B PP Sanftere

Jahrhunderte verdriingen Philipps Zeiten;

Die bringen mildre Weisheit; Biirgerglick

Wird dann versdhnt mit Fiirstengrisse wandeln,
Der karge Staat mit geinen Kindern geizen,
Und die Notwendigkeit wird menschlich sein®.”

Das war ja eigentlich auch der Grund, weshalb Posa den Philipp anf-
gegeben und fiir seinen Sohn Karlos und damit fiir die Humanitéitsidee
geopfert hat. Es wire falsch anzunehmen, dass durch die Gewinnung des
Philipp die Verwirklichung des Humanitétsideals méglich gewesen wire,
und deshalb Posa anzuklagen, dass er Philipp aufgab. Die Vertreter die-
"ses Ideals, Posa und Karlos, scheitern ja nicht an dem Despotismus Phi-
lipps und an seiner Rache wegen des an ihm begangenen Betrugs, son-
dern an einer Welt, in der gegenwirtig der Konig Philipp herrscht und
in der nach seinem Tode vielleicht andere Despoten wie Philipp herr- .
schen werden, bis zu einer Zeit, wo die Humanititsidee durch die frei-
willigen Opfertode ihrer Jiinger den endgiiltizen Sieg gegen glie bosen,
despotischen Michte davontragen wird.

Posa ist ein Optimist im vollsten Sinne des Wortes, Er hegt durch
‘das ganze Drama hindurch ein festes Vertrauen an eine bessere Zukunft
der Menschheit. Er denkt vom Menschen gross. In dieser Hinsicht tritt .
er im Drama als ein Gegenbild zu Philipp auf, der voll ‘Menschenver-
achtung, also ein ausgesprochener Pessimist ist. So wandelt sich der
Kampf um die Befreiung der bedriickten, unter der despotischeén Macht
stéhnenden Provinzen, den wir in den Anfangsakten sehen, im weiteren
dramatischen Gang in einen anderen, noch bedeutenderen, in einen Kampf .
um Menschenwert und = wiirde. In diesem neuen Kampf stehen Posa
und Philipp sich gegeniiber als Reprisentanten zweier grundverschie-
denen Anschauungen. Die Alba und Domingo, die an dem fritheren
Eampfe feilnahmen, taugen in diesem EKampf als Gegner nichts, weil ihr
Hass nur gegen diejenigen gerichtet ist, die mit neuen Gedanken und
Plinen auftreten, die die alte Ordnung zu zerstdren und sie damit in den
Untergang zu stiirzen drohen. Thr Hass umfasst also nicht die ganze
Menschheit, sondern nur die Neuerer. Philipp aber schiitzt den Menschen
iiberhaupt gering. Er hat in seinem hofischen Kreis schlechte Erfah-
rungen mit den Menschen gehabt. Seine Menschenverachtung duldet kei-
ne Ausnahme. Eine Jange, zehn Seiten iiberschreitende Szene im Drama
behandelt diesen Kamp zwischen Posa und Philipp, durch den das Dra-
ma seinen eigentlichen ideellen Schwung bekommt. Poga sagt:

39 Ebenda, IIT, 10, V. 3150 u. ff.
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“Der Mensch ist mehr, als Sie von ihm gehalten.
Des langen Schlummers Bande wird er brechen
Und wiederfordern sein geheiligt Recht*.”

Welche Rolle gpielt Posa im Drama? Als ein Abgeordneter der be-
driickten Vélker tritt er zum erstenmal im 2. Aufritt des 1. Aktes auf. Al-
ba, der grausame Henkersknecht des spanischen Despotismus, wird bald
in Flandern einriicken und Posa kommt von Flandern nach Spanien, um
~den Konigssohn Karlog zu hewegen, dass er die flandrischen Vélker von
diegem fiirchterlichen, blutdiirstigen Mann retten mdége. Hr findet aber
Karlos in tiefster Gefahr, der Menschheit verloren zu gehen. Von einer
heftigen Leidenschaft zur Konigin Elisabeth ergriffen, hat er ginzlich
vergessen, an die Menschheit zu denken. Sein Herz hat nur noch Platz
fiir Liebesgefiihle. Er, auf dem eigentlich die ganze Hoffnung der un-
terdriickten, flandrischen Vdlker ruht, soll aber der Menschheit nicht
verloren gehen. Und mit dieser Voraussetzung beginnt Posas erziehe-
rische Rolle im Drama. Frst mit seinem Tode hoért diese erzieherische
Rolle auf., Aber vor dem Tode ldsst er die Konigin diese seine Aufgabe
{ihernehmen, die ja auch im Drama eine erzieherische Rolle spielt. Posa
spricht zi ihr: :

“Bald hat er seinen Roderich nicht mehr,
Der Freund hort auf in der Geliebten®.”

Indem Posa im Drama einerseits fiir die Entwicklung des Karlos
wirkt, spielt er auch anderergeits die Rolle deg Karlos, die fiir Karlos
vom Dichter bestimmt ist, die er aber in seiner krankhaften Lage lange
Zeit nicht spielt, und die er eigentlich erst nach seiner Entwicklung am
Ende des Dramas zu spielen beginnt.

Kiihnemann schreibt iiber Posas Rolle im Drama: “Wie der Magnet
hat Posa beide angezogen und schleudert jeden seinem Pole, schleudert
sie den entgegengeselzten Enden der Menschheit zu®?,” TatsAchlich {ritt
bei Philipp und Karlos durch Posas Handeln ihre Stellung zur Ménsch-
heit hervor. Philipp gehort zwar vom Anfang des Dramas an der erstarr-
ten Konvention und dem kalten Despotismus. Die Humanititsgedanken
und=gefiihle finden dennoch eine offene Tiir zu seinem Herzen. Er ist
nicht. durchaus fern von Menschlichkeit., Was Karlos betrifft, so gehért
er zwar der Welt der Humanitét an, befindet sich aber zunichst in einer
krankhaften Lage, befindet sich in der Gefahr, der Menschheit verloren

40 “Don Karlos”, III, 10, V. 3188 u. ff.
41 Ebenda, IV, 21, V. 4264 u. ff,
+2 Fugen Kilhnemann, “Schiller”, S. 274.
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zu gehen. Erst durch Posas Handeln erhalten sie, Philipp und Karlos,
eine entschiedene Stellung zur Menschheit.

Poga ist ein Mensch, der fiir sein Ideal alles zu wagen bereit ist. So
zigert er nicht, sich fiir Karlos und somit fiir das Humanititsideal zu
opfern, wenn es sich als notig erweist. Sein Opfertod fiihrt Karlos die
Stufen der Entwicklung hinauf, reift ihn zum Manne. Ein Opfer, das
man einem Ideale darbringt, um den hohen Welrt dieses Ideals zu zeigen,
muss in sich selbst einen hohen Wert besitzen, um seine Aufgabe erfiil-
len zu konnen. Es muss ein reines Opfer sein, an dem keine geringfiigigen
Motive mitwirken, das kein anderes Ziel erkennt als das Ideal selbst, fiir
dag es dargebracht wird, und das den sich opfernden Menschen sehr vie-
_ les kostet. Daher hat Schiller im 4. Auftritt des letzten Aktes den Wert
- des Opfers zu erhohen versucht. Posas Leben erreicht im letzten Akt
in den verachtenden, verurteilenden und klagenden Worten des Karlos
an seinén Vater eine bis dahin nie erreichte Hohe:

SO et So lange Miitter
Geboren haben, ist nur einer, -einer
So unverdient gestorben. -Weisst du auch,
Was du getan hast? -Nein, er weiss es nicht,
Weiss nicht, dass er ein Leben hat gestchien
Aus dieser Welt, das wichtiger und edler
Und teurer war, als er mit seinem ganzen
Jahrhundert#.”

Dennoch gelingt es diesem Versuch, den Wert des Opfertodes Posas zu
erhdhen, nicht, den ungiinstigen Eindruck, den Posa durch sein intriguen-
haftes Handeln in den vorigen Akten erweckt hat, ganz und gar auszu-
I6schen. Seine eigene Handlungsweise stiirzt Posa in tiefe Schuld, aus
der er auch durch einen solchen Versuch nicht zu retten ist. Dass Posa
schuldig ist, gesteht er, nachdem er sich zum Opfertod entschlossen hat,
dem Karlos selbst:

~ “Doch ich, von falscher Zirtlichkeit bestochen,

Von stolzem Wahn geblendet, chne dich

Das Wegestiick zu enden, unterschlage

Der Freundschaft mein gefdhrliches Geheironis.
Das war die grosse Ubereilung! Schwer

Hab' ich gefehlt. Ich weiss es. Raserei

War meine Zuversicht, Verzeih-sie war

Auf deiner Freundschaft Ewigkeit gegriindet®.”

13 “Don Karlog”, V. 4, V. 4826 u. ff,
44 Tbenda, V, 3, V. 4640 u. ff.
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Durch den Betrug, den er gegen den Konig begangen hat, und durch die
zweideutige, dunkle und heimliche Handlung, die seinen Freund Karlog
in tiefe innere Vereinsamung und grosse Aussere Gefahr gestiirzt hat,
hat Posa sein Leben sozusagen verwirkt, Sowohl vom Standpunkt des
Koénigs als auch des Karlos aus ist er schuldig geworden. Sein Tod er-
scheint insofern als eine Siihne einer begangenen Schuld, Er kann also
schwer als reiner Opfertod erscheinen, wenn Posa vor den Folgen seiner
bosen Tat nicht flieht, sondern, nachdem sein Plan missgliickt ist, sich
der todlichen Kugel der Gegner aussetzt. Gegen Ende des Dramas fiihit
man ganz deutlich, wie Schiller versucht, Posa von aller Schuld zu be-
freien und den Konig mit der gesamten Verantwortung zu belagten. In
Karlos” anklagenden Worten erscheint Philipp allen als der Moérder, der
ein unschuldiges, reines Wesen zugrunde gerichtet hat:

‘-‘Dies feine Saitenspiel zerbrach m Ihrer .
Metallnen Hand. Sie konnten nichts, als ihn ermordent,”

Schiller 1sst Philipp -sogar selbst eingestehen, dass er schuldig ist, weil
er allzu rasch gehandelt hat;

“Wenn ich allzu rasch gewesen, .
Geziemt es dir, fiir den ich es gewesen,
Mich zur Verantwortung zu ziehen®?'

Schiller sucht in seinen “Briefen ilber Don Karlos"” Posas intriguenhafte
und despotische Handlung gegen Karlos und seinen Betrug gegen den
Konig zu entschuldigen, indem er sagt: “Wahre Grosse des Gemiiths
fithrt oft nicht weniger zu Verletzungen fremder Freiheit, als dér Ego-
istaus und die Herrschsucht, weil sie um der Handlug, nicht um des ein-

zelnen Subjekts willen handelt. Eben weil sie in spiter Hinsicht auf das
" Ganze wirkt, verschwindet nur allzu leicht das kleinere des Individuums
in diesem weiten Prospekte#.”

In seinen “Briefen iiber Don Karlos” weist Schiller auch auf be—
stimmte Charakterziige Posas hin, die an seinem Entschluss, sich zu op-
fern, mitgewirkt haben. Schiller schreibt: “Wer entdeckt nicht in dem
ganzen Zusammenhang seines Lebens, wie er es hier in dem Stiicke vor
unsern Augen lebt, dass geine ganze Phantasie von Bildern romantischer
Grisse angefiillt und durchdrungen ist, dass die Helden des Plutarch in
seiner Seele leben, und dass sich also unter zwei Auswegen immer der
heroische zuerst und zunichst ihm darbieten muss*®?’ Weiter

4 Ehbenda, V, 4, V, 4821 u, £f.

4 “Don Karlos”, V, 4, V. 4780 u, ff.

47 “Briefe iiber Don Karlos”, elfter Brief.
4¢ -Hbenda, zwolfter Brief,
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heigst es in den Briefen: “Setzen Sie dann noch hinzu, dass schon seit
geinem Knabenalter, schon von dem Tage an, da sich Carlos freiwillig
fiir ihn in einer schmerzhaften Strafe darbot, das Verlangen, ihm diese
grogsmiithige That zu erstatten, seine Seele beunruhigte, ihn gleich eciner
unbezahlten Schuld marterte und das Gewicht der vorhergehenden Griin-
de in diesem Augenblick also nicht wenig verstirken muss*.” Der Cha-
rakterzug des Heroischen, wovon in diesem Brief Schillers die Rede ist,

ldsst sich in den folgenden Worten der Konigin ganz deutlich erkennen:

(“Sie stlirzten sich in diese Tat, die Sie
BErhaben nennen. Leugnen Sie nur nicht!
Ich kenne Sie, Sie haben lingst darnach
Gediirstet. -Mogen tausend Herzen brechen,
Was kilmmert Sie’s, wenn sich Thr Stolz nur weidet.
0, jetzt - jetzt lern’ ich Sie verstehen! Sie haben
Nur um Bewunderung gebuhlts,”

Das andere Motiv, das Opfer, das Karlos einst fiir ihn dargebracht hat,
zu bezahlen, wird im 3. Auftritt des 5. Aktes deutlich. Karlos will, dass
Posa flicht. Posa aber antwortet:

“Hore, Karlos - War
Ich auch so eilig, so gewissenhaft,
Da du fiir mich geblutet hast - ein Knabe® ?"

Schiller fiihrt in seinem “‘Briefen iiber Don Karlog” auch einen anderen Zug
Posas an, der ihn zur Selbstaufopferung mitbewogen hat: “Endlich will
ich ja den Marquis von Schwitmerei durchaus nicht freigesprochen ha-
ben. Schwirmerei und Enthusiasmus berithren einander so nahe, ihre
Unterscheidungslinie ist so fein, dass sie im Zustande leidenschaftlicher
Erhitzung nur allzuleicht ilberschritten werden kann. Und der Marguis
hat nur wenige Augenblicke zn dieser Wahl. Dieselbe Stellung des Ge-
miits, worin er die Tat beschliesst, ist auch dieselbe, worin er den un-
widerruflichen Schritt zu ihrer Ausfiihrung thut. Es wird ihm nicht so
gut, seinen Entschluss in einer andern Seelenlage noch einmal anzu-
schauen, ehe er ihn Erfiillung bringt - wer weiss, ob er ihn dann nicht
anders gefasst hitte™!”

Und schliesslich weist Schilier an der gleichen Stelle auch auf eine
weitere Eigenschaft hin, die seine Selbstaufopferung erklirt und mora-

48 Hbenda, zwgifter Brief.

50 “Don Karlos”, IV, 21, V. 4382 u. ff.

5t Ebenda, V, 3, V. 4175 u. ff.

52 “Briefe Uber Don Karles”, zwblfter Brief,
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.lisch rechifertigt: “Was ist wiederum natfirlicher, als dass der Unwille,
" den er in diesem Augenblick iiber sich selbst empfindet, ihn unter den-
jenigen Rettungsmitteln zuerst suchen lisst, die ihm etwas kosten; dass
er der Gerechtigkeit gewissermagsen schuldig zu sein glaubt, die Rettung
seines Freundes auf s e i n e Unkosten zu bewirken, weil seine Un-
besonnenheit es war, die jenen in Gefahr stiirztes.”

Aber gerade diese Charakterziige Posas bilden ein Hindernis dafiir,
dass sein Tod als reiner Opfertod im Dienst der Idee erscheint. Man kann
Posas Tod schwer als einen Opfertod auffassen, wenn er zugleich als die
gelbstverstindliche Folge seiner natiirlichen Anlage und seines Charak-

ters erscheint. : : '

58 Rbenda, Zwslfter Brief.
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