Das Dichterbild Stefan Géorges_
me. er. Melihat Z)'égﬁ

Die grosse Frage nach dem Wesen der Dichtung und des Dich-
ters, die. man sich in der deutschen Literatur seit Opitz in jedem
Jahrhundert stellte und immer wieder neu zu beantworten suchte,
findet in der modernen Literatur, in der Dichtung besonders, gerade
bei Stefan George Gestalt. Er hat fiber die Dichtung und den Dichter
aus eigener Erfahrung sehr nachdriicklich gedacht, sehr viel davon
empfunden und dieses Denken und -Empfinden sehr elndruckhch fm
Dichtwerk selbst geataltet,

Welches Bild vom Dichter» die Menschen in sich tragen, wird
durch-ihr Verhalten zur Dichtkunst in jeder Weise bestimmt. Es ist
daher so etwas wie eine geistige Lebensfrage, ein solches Bild zu -
gewinnen. Die geeignetsten Fiithrer bei dieser Aufgabe werden immeyr
die Dichter selbst sein. So hat es eine grundlegende Bedeutung zu
fragen, welches Dichterbild wir bei cinem grossen Dichter darge-
stellt finden. Dabei wird es die erste Aufgabe sein, die Anschauungen
vom Wesen des Dichtertums in den Ausserungen eines Dichters zu
erkeﬂ"nen.

Im JAHR DER SEELE, in den UBERSCHRIFTEN UND WID-
MUNGEN steht ein Gedicht (IV, 52) dag” deuthch vom Wesen des
Dichters spricht:

Des Sehers wort ist wenigen gémeinsam:
Schon als die ersten kithnen wiinsche kamen
In einem seltnen reiche erngt und eingam
Erfand er fiir die dinge eigne namen -
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Die hier erdonnerten von ungeheiuern
‘Befehlen oder ligspelten wie bitten,

Die wie¢ Paktolen in rubinenfeuern

Und bald wie blinde frihlingsbiche glitten,

An deren kraft und klang er sich ergezte,

Sie waren wenn er gich im héchsten schwunge
Der welt entfliechend unter triume sezte

Des tempels saitenspiel und-heilge zunge.

Nur sie - und nicht der sanften lehre lallen,
Das miitterliche -"hat er sich erlesen

Als er im rausch von mai und nachtigallen
Sann iiber erster sehnsucht fabelwesen

Als er zum lenker seiner lebensfrithe
Im beten rief ob die verheissung loge..
Erflehend dass aus zagen bugeng miihe
Das denkbild sich zur sonne heben moge.

In fiinf vierzeiligen Strophen spricht der Dichter vom Dichter:
Sie heben mit einer Annahme in der Vorausse{zung an, und stellen
gleich eine Behauptung dar: .~

Des sehers wort ist wenigen gemeinsam

Das Beziehungswort und Attribut verschmelzen zu einem Kom-
plex (“des schers wort”), der einen Begriff hoherer Ordnung dar-
stellt. Daher klingt der Ton schon gleich am Anfang wie von Oben
herab, und l#sst die Behauptung noch bestimmter hervortreten. Und
diese Behauptung erhilt in kiirzester Form gleich zwei Behaup-
tungen: ‘ :

1. Vom Wesen des Dichters, dass er ein “seher” ist., -
2. Vom Wort des Dichters, dass es “wenigen gemeinsam” ist.

Der Dichter wird hier ein “seher” genannt, nicht weil er wie ein
Prophet die Zukunft voraussicht, sondern, weil er die Dinge neu sieht
und andere empfingliche Menschen sie.neu sehen lisst. Daher muss
er sich auch anders ausdriicken als die anderen. Und weil er sich an-
ders ausdriickt, sind seine Worte “wenigen gemeinsam’”. Nur Weni-
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ge konnen ihn Ver'stehen,'weil nicht alle Dichter sind oder den urttim-
lichen Zauber der Dichtung erfahren ktnnen.')

Worin bekundet sich aber dieses neue Sehen des Dichters?

Er wird als der Erfinder eigener Namen gezeigt, der in elnem
besonderen Bezirk, cinem ernsten und einsamen Bereich lebt. Sein
neues Namengeben ist schon mit dem Beglnn seiner dichterischen
Regungen ‘verbunden:

Schon als die ersten kilhnen wiinsche kamen
In einem seltnen reiche ernst und einsam
Erfand er fiir die dinge eigne namen -

'So folgt auf den strengen Behauptungston des ersten Verses ein
fliessender erzihlender Ton, der eine erinnernde Stimmung hinein-
trigt, nun durch das ganze Gedicht andauert und unablisslich der
Sinn- dieser neuen Namengebung kundtut.

“Schon “die ersten wiinsche”, die ersten Versuche in des Dich-
ters frithen Jahren waren “kiihn”, weil er sich, wie es auch der Ju-
gend ziemt, immer etwas Aussergewthnliches wiinschte. Alles Ge-
wohnliche zog ihn nicht an. Daher musste er fiir die Dinge, die ihn
bewegten in einem “seltnen reich”, im Bereich der Dichtung, wo er
einsam und ernst mit sich selber war, neue Namen erfinden; denn
‘nur neue Namen konnen neue Wertung bringen; nur neue Namen
konnen neues Wesen, Bild und Seele schaffen,

Die Dinge mit Namen, mit nenen Namen benennen hat etwas
Dchopfemsches in swh Da der Dichter ihnen, den Dingen, die er zu
gestalten hat, “eigne”, ihm gehorige, von ihm kommende Namen zu
geben hat. Und neue Namen kann er nur dann aus sich heraus schop-
fen, wenn er die Dinge anders sieht.

1 KLAGES, S, .23, hat bel Gelegenheit dieses (ledichtes den Abstand des
‘Dichters von den Vielen auf das kriftigste betont: '

4Was ihr unverstindlich und verworren scheltet, ist es nur, weil eure
Eeibe r nicht mehr sehend sind - weil jhr hinaunsgestossen in die glutlose
Helle des Tagesbewusstseins, Leichname der Abstraktion fir Wirklichkeiten
nehmé! Wem Linten nicht mehr Kiingen, Farben nicht duften, Tone nicht wir-
men oder kithlen, wem nicht weissagend und drihnend der Feunerkreis aus Blu-
men und Sternen sich drent, der héhne den Dichter'lieber einen Wahnwitzigen,
als dass er mit Insektenblick seine Hautporen zihle, um ihn zu “begreifen”,
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Das Relativpronomen “die” in der ersten Zeile der zweiten
Strophe bezieht gich auf die “namen” in der letzten Zeile der ersten

Strophe:

Die hier erdonnerten von ungeheuren
Befehlen oder lispelten wie bitten,

Die wie Paktolen in rubinenfeuern -

Und bald wie linde friihlingsbéche glitten

Diege “namen” donnern wie ungeheure Befehle, mit der eine ge-
waltige Macht die Dinge zu einer neuen Ordnung ruft, Oder aber sie
flitstern wie leise “bitten”, die die Seelen der Dinge zum Erscheinen
bringen magisch, wie “paktolos”, der goldtragende Fluss in Liydien.
Dann wieder gleiten sie wie sanfte wohltuende Béche im Friihjahr die
neue Lebensfeuchte in die Erde tragen.

Und wieder bezieht sich in der ersten Zeile der dritten Strophe
das Pronomenrelativ “deren” und in der zweiten Zeile das Per- -
sonalpronomen “sie” auf eben diese gleiche Namen:

An deren kraft und klang er gich ergetzte,
Sie waren wenn er sich im hochsten schwunge
Der welt entfliehend unter triume setzte

Des tempels saitenspiel und heilige zunge.

Die Kraft dieser Namen, mit der sie die Dinge neu beschworen
und zum Leben erwecken, so wie der Klang derselben mit dem sie
ihre Zauberwirkung ausiiben, sind es, die den Dichter erquicken. Die
Wortform “ergetzen” scheint hier nicht nur um des Reimes willen
(“ergetzte - setzte”) gewihlt, Die Bedeutung des Wortes hat sich
von ‘“vergessen machen” zu “Freude machen”, “Kraft bringen” ent-
wickelt. Mit dem ‘vergessen machen” der alten Namen steht das
“Kraft spenden der nenen” im tiefen Zusammenhang.?)

Die nichsten Zeilen geben, indem sie weiter von diesen Namen
sprechen, Grundziige des dichterischen Verhaltens: der héchste
Schwung der Seele, ein Entflichen aus der Welt und ein Sichsetzen
unter die “triume” werden als solche Grundziige genannt. Diese
Wendungen im romantischell Sinne misszurverstehen, verbietet nicht
nur der Zusammenhang, sondern verbieten auch viele parallele Stel-
len in Georges (edichten. Der “hiochste schwung” bezeichnet auch
hier wieder die Forderung der Entziickung und Entriickung., Das

2 Vgl hierzu J. und W. GRIMM “Deutsches Worterbuch” 3. Bd. 8. 820-22.
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Entflichen aus der “welt” meint das Meiden einer alltiglichen Um-
gebung und das Aufsuchen von Orten und Réiumen, die der dichteri-
schen Bewegung der Seele giinstig sind. Besonders bemerkenswert
ist die Wendung: sich “unter t{riume setzte.” ‘Wir wissen aus dem
Gedicht “Méachtiger traum..”, dasGeorge mit diesem
Worte die Traumschau in die Welt der Urgebilde bezeichnet und
nicht etwa das “trédumen” im gewohnlichem Sinn als ein sich Hin-
geben an spielerisch -ausgesponnene Vorstellung. Wenn hier als ein
wesentlicher Zug des dichterischen Verhaltens genamnnt wird, dass
sich der Dichter “unter triume setzt”, so ist zugleich das Willkiir-
liche und das Unwillkiirliche dieses Verhaltens bezeichnet: die wil-
lentliche Hingabe an das Traumgeschenk der Muse, an die geistigen
Bilder, die in einem Himmel wohnen, der sich iiber die Dichter wolbt.
Treten diese nach George wesentlichen Zige dichterischen Verhal-
tens zugammen, so eréffnen die erfundenen eigenen Namen der Dinge
ihre hichste Wirksamkeit: Sie werden das Saitenspiel und die heilige
Zunge eines neuen Tempels. Sie werden die Klinge und Orakellaute
eines Heiligtums. Damit erscheint der Dichter als seinem Wesen
‘nach gerade in seinem dichterischen Tun einem Gditlichen verbun-
den, ein Gedanke, der bei George immer wieder hervortritt, und der

“in den n#chsten beiden Strophen zu vielfacher Ausfiibrung kommt. -

Die 4, Strophe bringt von neuem im ersten Takt das Personal-

pronomen “sie”, das abermals jene eigenen Namen meint, Diesmal-

wird durch ein vorangestelltes “nur”, die e1nz1gart1ge Bedeutung be-
tont, -die ihnen im Leben des Dichters zukommt: :

Nur sie - und nicht der sanfien lehre lallen,
- Dag miitterliche - hat er sich erlesen
" Als er im rausch von mai und nachtigallen
Sann iiber erster sehnsucht fabelwesen.

"Als er zum lenker seiner lebensfrilhe

Tm beten rief ob die verheissung 15ge..
Erflehend dass aus zagen busens miithe
Das denkbild sich zur sonne heben moge.

Der Dichter, wie George ihn hier swht hat sich diese eigenen
Namen der Dinge alg die fiir ihn ausschliessliche Offenbarung eines
hoheren gottlichen Wesens in der Welt auserwéhlt. Die vertraute
christliche Uberlieferung, deren miitterliche Kraft, weil sie seine
frithe Jugend bestimmte, hervorgehoben wird, kann ihm zum schdp-

L e L e T T L e e o e T T L e
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ferischen nicht mehr genugtun. Als er im Frithlingsrausch der Erde

* _ein Bild fiir den Rausch des frithen Schaffens - die Sagenbilder fiir
seine jungé Sehnsucht avssann, hat er diese Wahl getroffen. Und
noch entschiedener wird dieser Wahlakt bezeichnet. Dieser Dichter
kennt einen ‘“lenker seiner lebengfrithe”. Er kennt ein htheres We-
sen, das ihn leitet, jener Dichtergeist der Eingebung, der uns schon
bei.allen Aussagen iiber das Dichten in den Versen Georges begeg-
nete. Dag ist das Wesen, an das er sein Gebet richtete, und das er
bittet, ihm die Erfiillung der Versprechungen zu schenken, die er von
Beginn an empfangen hat, der Versprechung des dichterischen
Werks. Dieser von George gezeichnete Dichter tritt - ein weiterer
Grundzug seines Wesens - als Beter auf. Und der Inhalt seines Be-
tens ist klar bezeichnet. Fir betet um das Gelingen, dass sich sein
neues “denkbﬂd” das Urbild, das in seinem Geist erschienen ist, zur
Kunstgestalt wird und sich damit verwirklicht.?)

Der Dichter ist, so kinnte man die Aussagen dieses Gedlchtes
zusammentassen.:

1. Der Erfinder eigener Namen fir die Dinge.

2. Er steht durch das Wrfinden dieser Namen mit einem Gotthchen
in. Verbindung. -

8. Br ist bemiiht, durch sein neues Nennen das “denkbild” einer
neuen Lebensart erscheinen zu lassen.

8 Mit dem Auftreten MAXIMINS findet dieses “denkbild” seine mensch-
lich- giittliche Gestalt. In der VORREDE ZU MAXIMIN wird das von George
selbst ausdriicklich hervorgehoben. '

Auch bei anderen Verwendungen dieses von GEORGE neugebﬂdeten Wor-
tes tritt die Bedeutung “Urbild”, Wesensbild klar hervor. So wie im SIEBEN-
TEN RING, im Gedicht “Franken " wo GEORGH, MALLARMEE
gerade durch seinen unbedingten, bis zum selbstopfergehenden Dienst an sei-
nem “denkbild”, charakteresiert: “und fiir sein denkbild blutend: MALLARMEE"
(VI/VIL, 19). ‘

Im STERN DES BUNDES wird die Fxgur des Beschworers uralte Krifte
aus den kargen Resten ihrer Schépfungen mit ithren erkungen durch den Vers
bezeichnet: “So stand fast kérperhaft vor uns dein denkbild” (VIII 46).

BORCIIARDT, S. 132, Hussert sich heftig gegen die neue Wortschpfung,
die er aus dem hollindischen ableiten will. Hingegen sagt er lber den mit dem
neunen Worteé bezeichneten Gehalt den nicht unbedeutenden Satz: '

“Mallarmé und George haben bewiesen, dass sie vom Wesen der kiinstle-
rischen Kdee nichi gemeiner denken als Platon, nimlich wissen, dass sie mit dem
Bilde alles und mit dem Denken weniger als nichts zu tun hat.” (Anm.,).
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"

Des Dichters Aufzabe ist es; ein Vorbild, ein neues Lebensbild,

in die Welt zu stellen.?) - ' '

~ Dieser Gehalt wird vor allem von einem in sich einheitlichen
und doch kithn wechselndem Ton getragen: mit einem Ton stolzer
Behauptung setzt das Gedicht ein. Ein fliessender Erzahlungston
15st ihn ab.

Dieser erhebt sich bei der Schilderung der verschledenen Arten
der neuen Namen zu einem Ton hymnischer Beschreibung. Dann
tritt er wieder noch méchtiger anschwellend hervor in der Erzéhlung
von der frithen Wahl einer neuen, der dichterischen Verbindung zum
Gdttlichen,

Am Ende des Gedichtes erklingt, aus diesem Erzihlungston ge-
boren- der Ton hymnischen Betens. Mag dieser betender Hymnus
auch nur innerhalb der Erzidhlung gegeben und gleichsam nur be-
richtet sein, so tritt doch ein letzter, hchster Wechsel im Ton an
grosge Litaneien gemahnend hervor,

®
LA

Hin zweites Gedicht im JAHR DER SEELE, in UBERSCHRIF-
TEN UND WIDMUNGEN, das den Titel “Spriiche fir
die Geladenen in 'T) trigt - es sind ihrer zwei, der

4 Aus der Literatur, in der das Gedicht meist nmur als Anlass zu allgemei-
nen Erorterungen henutz wird, wiire vielleicht. der klirende SATZ GUNDOLFE,
III. §. 9, hervorzuheben:

“Alle veligivsen Genien sind SprachSchopfel und alle Sprachschopfer auch
die weltlich gesinnten, sind neue Feier tnd Weite des Lebens itherhanpt.”

Siehe: BAUMGARTEN, 8. 466, WOLTERS, 8. 26, SCHAEFFER, 8. 371-
72, DAHMEN, 8. 38, KUSSEROW, 8. 14, LACHMANN, 8, 100, UXKULL -
GYLLENBAND, 8. 12, LECHTER, 8, 27, FARREL, 8, 165-66, PONGS, Bd. 11,
8. 454. ‘

5 T, ist die abgekiirzte Form fitr Tilff bei Liittich (Belgien). BOEHRIN-
GER, 8. §0 berichtet dartiber:

“In Tilf! seien die “Spriiche fiir die Geladenen I T..” entstanden, und in
der Villa Joli-Mont, habe George die belgischen Freunde auf Hofmannsthal hin-
gewiesen.”

Im Briefwechsel schreibt GEOR(}E an HOFMANNSTHATL von Paris: (27.
august: 1892), BOEHRINGER, 8. 38:

“Auf dem Dichterberg - wir waren vier - zu Tilff las ich sie vor

Am wasser der rauschende wind
Berauschte die dehnenden leiden
Die in der dédmmerung sind. -
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‘erste davon (IV, B55) erleuchtet einen anderen Zug vom Wesen des
Dichters, dass Leiden des Dichters Weihe ist: Es gibt eine deutsche
Fassung, die um eine Strophe kiirzer ist als die franzdsische. Die
deutsche Fassung lautet : ‘

Indes deine mutter dich stillt

" Soll eine leidige fee _
Von schatten singen und tod.
Sie gibt dir als patengeschenk
Augen so triib und sonder
In die sich die musen vergenken.

Verichtlich wirst du blicken
Auf roher spiele gebaren,

Vor arbeit die niedrig macht
Die grossen strengen gedanken
Dich mahnen und wahren.

Wenn deine briider klagen

Und sagen: o schmerz! den deinen
Sag thn den winden bei nacht
-Und unter der nigel waffe

Blute die kindliche brust! -

Vergiss es nicht: du musst

Deine frische jugend tdten,

Auf ihrem grab allein

‘Wenn viele triinen es begiessen - spriesgen
Unter dem einzig wunderbaren griin

Die einzigen schénen rosen. .

Dieses Gedicht ist in zwei sechszeiligen und zwei fiinfzeiligen
Strophen aufgebaut, die im Grundschema als Erweiterungen der
vierzeiligen® Strophe betrachtet werden kénnen, Thr grosserer Um-
fang macht sie geeignet fiir eingehende Schilderung. Und so hebt d.ie‘
erste Strophe mit einer solchen Schilderung an:

. Der Dichter spricht vom Dichterkind:

~ Noch wihrend die Mutter das Dichterkind nihrt, ist ihm schon
die “leidige fee” herbeizuwiinschen, die ihm das Lied seines Schick-
salg als ein Lied von “schatten” und “tod” zusingt.
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Wer ist die “leidige fee”? .

Sie ist die “fee, die dem Dichter in urspriinglichem Sinne des
Wortes Leid bringt. Hier klingt die Bedeutung des Leidbringens
schon dadurch an, dass das Eigenschaftswort “leidig” fiir eine Per-

“gon verwendet wird. Dadurch wird das Wort in einen anderen Be-
reich erhoben, wodurch es bejahend wirkt. GGleichzeitig aber ist diese
“fee” leidig, in dem jetzt liblichen Sinne des Wortes weil sie leidbrin-
gend ist und die innere Ruhe des Kindes stort. Und doch ist ihm eine .
solche Fee herbeizuwiinschen. Sie moge ihm das Lied seines Schick-
sals zusingen: ' '

Indes deine mutter dich stillt
Soll eine leidige fee
Von schatten singen und tod.

In der ersten deutschen Fassung, die in den “Bldttern fir die
Kunst” erschien (I. Folge 4. Bd.) heigst der erste Vers:
Indes deine mutter dich siugt

Es mag der Lautklang im “‘siugen” dem Dichter hier nicht 'ge—
fallen haben, so dass er das #u mit einem klareren i in “stillen” um-
tauschte. Die Anderung scheint ein Beweis fiir Georges Bemiihen, im-
mer einen reinen Ablauf der Vokalklinge im Vers zu erreichen. Die
parallelen Verse in der franzésischen Fassung lauten so:

Pendant que ta mére tallaite
Il faut qu’une fée maligne
Chante d’ombre et de mort..

Auffallend ist, dass in beiden Fassungen, in der franzdsischen
und deutschen, dieser erste lange Satz, gleich weit in drei Verse ge-
spannt ist. Sie bringen taktméssig die Fluten eines schweren Liedes
herein: ein Lied von “schatten” und ‘“tod”, von dunklen Riumen
hinter den hellen Korpern, von der Todesmacht, die in allen Leben-
den wirkt, Dag ist des Dichters Schicksalslied, _

Die dunklen Vokale herrschen im Franzosischen noch mehr als -
im Deutschen. Dem deutschen: “schatten” und “tod” entsprechen
im Franzésischen “ombre et mort”, ' '

Wasg gibt nun diese Fee dem Dichter, schon in seiner Wiege?
Sie gibt die als patengeschenk
Augen go trilb und sonder
In die sich die musen versenlen,
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Die nacheinander folgenden Adjektive Zum voiangehenden und

sinntragenden Substantiv erhéhen den melodischen Ton:
Augen so triib und sonder
Auch im Franzosischen:
Ces yeux stnistres et si mornes

Das o in “sonder” entspricht dem o in “mornes” und das G in
“triib” dem i in “sinistres".

“Triib” werden seine Augen, indem sie sie behaucht und durch

diese Behauchung erlangen sie eine Besonderheit, die die Musen an-
zicht. Dies ist eine Gabe, die zur Berufung zum Dichtertum gehort,
denn dieser dunkle Zauber schafft erst die Bedingung zum Dichter-
sein. Erst durch ein solches Auge, das durch solchen Schmerz ver-
zaubert wurde, damit es in die dunklen Griinde der Welt schauen
" kann, werden die Musen herbeigerufen.®)
Die zweite Strophe bringt das Tun und Verhalten des Dichters,

wenn er- herangewachsen ist, was in der franzdsischen Fassung fehit.

Veridchtlich wirst du blicken - '

Auf roher spiele gebaren.’

Vor arbeit die niedrig macht

Die grossen strengen gedanken

Dich mahnen und wahren.

Auch hier wieder das Streng-Melodische durch die Nacheinan-
derfolge der doppeiten Adjektive zum Substantiv, aber dleses Mal
nachgestellt:

Die grossen strengen gedanken.

Dazu kommt noch die lautliche Anordnung in: “mahnen und
wahren” die denselben Vorgang charakterisieren und somit in einer

& GEORGE schrieb seinem belgischen Freund Edmond Rassenfosse, der ihm
am nichsten stand, fiinf Jahre spiter:

‘e 11 est impossible d€éloigner la douleur mals il faut songer ala garder
pure .. La grande douleur silencieuse anoblit le caractére, la véhémence dé-
truit le caractére et dans ce cas aussi 'amour, quand Javais 4 peu prés vingt
ans j'ai souffert également de I'immense amour - jusqu-i en voulolr mourir.
Aujourd’hui ces peines passées me rapellent une vie élevée une vie surhumaine.
'Les années m'ont appris quw’il ¥ a une douleur bien plus forte, celle-1&: voir dans
la vastes les douleurs toutes les joies foutes les émotions s'endorment len-
tement. -

(Angefuhrt bei BOEHRINGER 8. 60-61).
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bestimmten ‘Richtung wirken. Durch Reim und gleichen Lautklang
wiegt sich die ganze Strophe: “gebaren” - “macht” - “gedanken” -
“wahren”. _

Der Dichter wird auf Gebdrden, Ausdrucksbewegungen des
groben Treibens, chne Ernst, veréichtlich blicken, und die “grossen
strengen gedanken” werden ihn vor jeder Arbeit, die den Menschen
erniedrigt, warnen und bewsahren,

Die dritte Strophe weist auf das Tun und Verhalten des Dich-
ters im Schmerz: ‘

‘Wenn deine briider klagen

Und sagen: o schmerz! den deinen
Sag ihn den winden bei nacht -
Und unter der nigel waffe -
Blute die kindliche brust!

Trotz des straffen Ganges der Verse, geben auch in dieser

Strophe wieder die aufeinander folgenden Verben mit gleichem Vo-
kalklang das Wiegende: “Jklagen und sagen” im Zeilensprung.
' -Das Franzésische hat weicheren sentimentaleren Kiang: ‘‘se
plaignant et disent”. Dann aber &ndert der plétzliche Ausruf den
Ton und bringt in den Vers eine gewisse dialogische Note mit hinein:
“o schmerz!”: “4 tq douleur!” Im Franzbsischen klingt diese Note
durch: “tg” deutlicher, “ta doulewr”’, womit andere ihre Klagen sich
entladen: Wenn also andere Menschen, die ‘“briider” des Dichters,
ihren Schmerz durch Klagen erieichtern und damit auch verbrauchen
so darf der Dichter dies nicht tun, nicht den Schmerz durch solche
Klagen abschwiichen, denn er ist von ihm geweiht. Er darf ihn nur
“den winden bei nacht”, seiner eigenen Einsamkeit erzihlen, und
muss ihn selbst noch vertiefen, seine “kindliche brust” mit eigenen
Nigeln aufreissen. Die Alliteration mit gleichlautendem Vokalklang
am Anfang und Ende des letzten Verses, unterstreicht den sinnge-
benden Ton, der in dieser Strophe die Héhe erreicht: '
Blyte die kindliche pryst! ‘
Im Franzosischen steht aber dieser Vers nicht als letzter:

€

Et tes chairs d’enfant saignent
Sous Uarme dure des doigts.

So erhebt sich hier die Frage, welcher Vers cigentlich der sinn-

tragende ist: Ist es wesentlich, dass die “kindiiche brust”. durch die-

Waffe der Négel bluten soll, oder dass sie itberhaupt bluten soll?

i “.'.,;-T"-A“w‘f’.:' T T T T T T T T T T T el i e L
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" s ist die Secle des Kindes, die bluten soll. Und warum?
Die Antwort liegt in der letzten Strophe:

.............................. du musst
Deine frische jugend téten.
e tu dots
Ter ta fraiche jeunesse.

Der Dichter muss selbst mitwirken seine “frische jugend” zu
“titen” damit er selbst den Schmerz erfahren kann und vertiefen
bis. zur Selbstaufgabe, um eines neuen ‘Werdens willen. Denn sonst
kénne seine Frische, die notige Schmerztiefe hindern. Er muss viel-
. mehr aus dem Leid, dessen unausgesprochenes Ertragen ihn von den
‘anderen Menschen unterscheidet, und das einen abgeschlossenen Be-
reich um ihn schafft, die Kraft ziehen, die sinnlich schine Welt der
Dichtung zu erschaffen, ecine Welt, in der eine neue Feier des kbrper-
lich sinnlichen sich ereignet.

. Dag Erfahren oder das Vertiefen des Leides, das bis zur Ab-
totung der Jugend fiihrt um eines dichterischen Werkes willen, ist
-zweiffellos ein Opfer. Aber nur durch ein solches Opfer kann eine -
Verwandlung im Dichter geschehen, Durch die Schmerzen um den
.. Tod der Jugend wird der Grund in der Seele des Dichters von Trinen
benetzt:

Auf ihrem grab allein

Wenn viele trinen es begiessen - spriessen

Untér dem einzig wunderbaren griin

Die einzigen schénen rosen.

Car ce n'est que sur son tombeau -

Si bien des pleurs Uarrosent - qu’éclosent

Parmi la seule flore merveilleuse

Les seules belles roses.

Das Wiegende im Ton liegt wieder in den Verben: “begiessen -
spriessen”, die die gleiche Klangfarbe haben: “Varrosent - qu'¢-
closent”. -

Und durch das Wiederkehrende der Wortgebilde schon in der
Grisse: “einzig”, “einzigen” (“seule”, “scules”) steigert sich die
Stimmung im Schlussakkord, so dass die gleichen Empindungen in
Schwingung gesetzt werden; denn aus dem ‘“‘wunderbaren griin”
(“flor merweilleuse”), aus dem fruchtbaren Erdreich nur kénnen
“schone rosen” (“belles roses”): Gedichte entstehen. Nur aus dem
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Widerstreit zweier gleichbegriindeter Sinngehalfe, aus grossem Le-
bensleid und neuer Frische kann die grosse Dichtkunst blithen.

So wird das am Anfang des Gedichts Dargestellte in der letzten
Strophe hell durchleuchtet.”)

‘Rine ganz bestimmte Art von Leidverbundenheit gehtrt zum -

Wesen des Dichters, Sie wird schon im Kinde durch die musische
Macht wie'in einer Bezauberung hervorgerufen. Der Dichter selbst
musg sie gich bewahren, indem er seinen Schatz der Schmerzen nicht
durch Klagen vor andern verbraucht, sondern vielmehr durch eigene
Waffenr noch vertieft. Es ist eine seiner Aufgaben, die eigene blosse
Jugendfrische zu opfern, um in seiner Seele das fruchtbare Erdreich,
von Seelentrinen befeuchte’t, zll gewinnen, aus dem erst, wie edelstg
Bliiten, Klinge und Verse von wirklicher Zaubermacht hervorgeho-
ben kdnnen.

*.
* K

Im “Vorspiel XVII” (V, 28) erscheint der Engel auf der
T.ecbenshbhe des Dichters und bestitigt ihm die Hohe seines Amtes
und seiner Ehre. Er will den Dichter gewiss machen, sowoh! des ge-
genwirtigen, als auch des zukiinftigen Sinnes seines Wirkens.

So redet der Engel vom Dichter:

Er darf nun reden wie herab vom #ther

Der neue lichter ziindete im nachten

Erlosung fand aws dumpfen lebens schmachten
Der lang verborgen als ein sichrer titer

Die welken erden hob durch neue glinze
Und seinen briidern durch sein.amt bedeutet
‘Wo gie vor allen wahren ruhm erbeutet

Und das geheimnis lehrte neuer ténze,

Thm wird die ehre deum wie keinen thronen
Dem sich in froher huldigung ergaben

Die seherfrauen und die edlen knaben

- Die herrscher denen kiinftig volker frohnen.

" Das Gedicht wird jeweils nur kurz erwihnt bhei DULBERG, 8. 27,
BECKER, 3 447, LACHMANN, 8. 101, MORWITZ, 8. 61, DAVID, 8. 92).

Auf seinen besonderen gehalt, seine Aussagen liber einen Wesenszug des
Dichtertums wie ihn GERGE sieht, wird bisher nirgends niher eingegangen.

. .-.‘f’“}ﬁi‘f’f-u T T T T T T L D e T T T D e T L e DD e e D e e e e e e



61

So steigt allein den gottern oplerbrodem
Wie ihm der heiligen jugend lobesstimme
Die ilher seine stufen héher klimme
In ihrem odem viel von seinem odem.

Des Engels Rede beginnt mit der Er-Aussprache, Da der Dich-
ter auf der Hohe seines Dichter-Amtes iSt, wird er mit diesem ‘“Er”
prelsend hervorgehoben. _

Der Dichter “ziindete” im Sinken des Dunkels iiber die Welt
“lichter” an. Sie waren & e i n e ‘lichter”, “neue lichter” und
brachten neue Erhellung. In dieser Helhgkelt gprach der Dichter wie
-“herab vom Hther”:

Er darf nun reden wie herab vom #ther

Der neue lichter ziindete im nachten

Erlgsung fand aus dumpfen lebens schmachten
Der lang verborgen als ein sichrer titer.

Wag der Dichter im JAHR DER SEELIL als “seher” in sich
geahnt hat®: wird nun hier vom “Engel” bestitigt: “Er darf” wie
mit gdttlicher Stimme sprechen, weil er die Lisung aus der “dump-
fen” Ohnmacht gefunden hat. Er fand sie in der Verborgenheit. Er
hat sich eine lange Zeit zurlickgehalten, um das ersehnte Leben neu
zu gestalten. Er verbarg sich, damit ihm die reife Tat gelinge.

Sein neues Wort, sein neues Gestalten sind also die “neuen lich-

r", die der Dichter “ziindete” und damit die Hoéhe seines Amtes
erstleg Die Sehnsucht und das Suchen im JAHR DER SEELE ist
nun im VORSPIEL erfiillt.

Die zweite Strophe erhellt dle Weltverwa,ndelnde Macht der
“neuen lichter”:

Die welken erden hob durch neue glinze
Und seinen briidern durch sein amt bedeutet
Wo sie vor allen wahren ruhm erbeutet

Und das geheimnig lehrte neuer téinze.

Des Dichters Wort hat dem verwelkenden All netuen Glanz ge-
geben. Er konnte seinen Briidern zeigen, wo sie Wesentliches wirkten
und nicht ihre Krifte vergeudeten und wo das Geheimnis zum Ge-
lingen einer neuen Gebirde des Lebens liegt. Hier triumphiert die
Geunsshelt die der Engel dem Dichter zu erkennen gegeben hat, dass

# Slehe oben “Des Sechers Wort”.
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seinem eigensten Gesetz eine liberpersénliche, hohe Gewalt inne-
wohne. Daher kront den Dichter eine Ehre ohne Gleichen.

So deutet die dritte Strophe: '
Thim wird die ehre drum wie keinen thronen
Dem sich in froher huldigung ergaben
Die seherfrauen und die edlen knaben

Die “frohe huldigung” der Frauen, die mit ihrer Sehergabe das
Neue leichter ergreifen: Ein “Bezug auf die alte, germanische
Weisheit, die der reinen Frau eine natiirliche Gefiihlssicherheit, ein
instinktives Erkennen und Ahnen zuspricht.*”

Auch die “Huldigung” der “edlen knaben” kront den Dmhter
in deren Seele ein kiinftiger Herrscher wohnt, so dass sie offen sind
fiir die Neugestaltung der 'Welt. '

Und warum huldigen sie den Dichter? .

Sie huldigen den Dichter, weil er von seinen Hohen schon das
Beste geftihlt, gedacht und gesehen hat, als THter gewirkt hat, sein
Werk vollbracht hat. Daher kann die letzte Strophe hymnisch aus-
klingen: '

So steigt allein den géttern opferbroden

Wie ihm der heiligen jugend lobesstimme
- Die iiber seine gtufen héher klimme

In ihrem odem viel von seinem odem.

Wie den Gottern die Opfer, so weiht die Jugend dem Dichter ihr
Lob. Und wenn ihre heilige Stimme einmal hoher iiber die des Dich-
ters hinaus in neue Sphiren aufsteigen sollte durch ihre Begeisterung,
s0 weiss der Dichter, dags in ihrem Afem viel von seinem Atem mit-
wehen wird. Es driickt einen Triumph fiber eine schon erreichte
Hobhe und eine schon getane Wirkung aus. Eine Feier, die von der
“heiligen jugend” kommt, wird nicht als kiinftige Hoffnung, son-
dern als schon geschehenes Hreignis geschildert.®®

9 Biche ZIERAU, 8. 97.

10 Kiirzere Erwihnungen dieses Gedichts finden sich bei BECKER, 8. 449,
SCHAEFFER, 8. 392-03.

Ein Versuch einer langeren Umschreibung bei ZIERAT, 8. 97.

Die Deutung von MORWITZ, 8. 73, als ob die letzten Strophen des Ge-
dichtes einen Trost geben soliten scheint nicht zu vertreten‘ weil fiberall .nur
von dem Triumph liber eine schon erreichte Hhe und eine schon getane Wirkung
gesprochen wird,
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Uber Wesen und Aufgaben des Dichters erscheinen hier ganz
bestimmte Aussagen. Er wird als neuer Lichtbringer in eine ver-
dunkelte Erde geschen, der dem irdischen Leben neuen Glanz verlei-
hen und neue Lebensgebirde empfinden kann. Er wird, wenn er sein
Werk in bewahrender Absonderung richtig bereitet hat, als ein Téter
gesehen, der durch das Frgreifen des reifen Augenblicks eine fiir
die Menschen notwendige Tat vollbringt. Es gehort zu seinen Auf-
gaben, den thm Verbundenen, gleichsam als ein geistiger Richter zu
zeigen, wo ihr Tun wertvoll und sinnvoll ist, und sie in die Geheim-
nisse einzuweihen, aus denen der Ursprung einer neuen Lebensge-
biirde moglich ist. ' '

*
L& 4

Das Wesen und dle Aufgaben des chhters in verschledenem
Alter hebt George am Beispiel seines Dichterbildes in den ZEITGE-
DICHTEN (VI/VIL 8) hervor: “Dante und das Zeit-
gedicht?”: :

Alg ich am torgang zitternd niedersank

Beim anblick der Holdseligsten, von gluten
Verzehrt die bittren nichte sann, der freund
Mitleidig nach mir sah, ich nur noch hauchte
Durch ihre huld und durch mein lied an sie:
War ich den menschen spott die nie erschiittert
Dasg wir so planen minnen klagen - wir
Vergiingliche alg ob wir immer hlieben.

‘Auch DAVID, 8. 164, will das Gedicht im Hinblick auf die Zukunft ver-
stehen, folgt aber mehr seinen eigenen Annahmen als dem Texi, wenn er be-
hauptet, der Dichter sehe sich.als kiinftig von der Menge der Menschen (“Les
peuples”) ihren Gottern gleich gefeiert., Im Gedicht kommt diese Feier von der
“heiligen Jugend” und wird nicht als kiinftige ¥offnung, sondern als schon
geschehenes Ere1gms geschildert:

“ le poéte et le héros fété autour de gui se presse la jeuness et que les .
peuple célébrente a Végal de leur dieux, car il a su rendre a des terres flétries
leur splendeuy d’autvefois.”

Aus DAVIDS Irrtum entspringt wohl auch sein spiiterer Satz, in dem er,
auf dieses Gedicht beziiglich, den Dichter einen Augenblick von dem Ruhm eines
ldols der Menge triumen lisst “Réve-t-Il un instant la_gloire de Pidole des
foules” (8. 178). Dieger Traum, wiirde zwar zu DAVIDS Annahme passen, ist
aber beim Dichter nicht zu finden.
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Ich wuchs zum mann und mich ergriff die schmach.
Von stadt und reich verheert durch falsche fithrer...
Wo mir das heil erschien kam ich zu hilfe
Mit geist und gut und focht mit den verderbern.
Zum lohn ward ich beraubt verfehmt und irre
Ein bettler jahrelang an fremde tiiren '

- Aufs machtgebot von tollen - gie gar bald
Nur namenloser staubindess ich lebe.

Als dann mein triiber vielverschlagener lauf,

- Mein schmerz ob unsrer selbstgenihrten gualen,
Mein zorn auf lagse niedre und verruchte k
In form von erz gerann: da horchten viele
Sobald ihr grauen schwand dem wilden schall
Und ob auch keiner glut und klaue fiihite
Durchs eigne herz: es schwoll von Etsch big Tiber
Der ruhm zum sitz des fried- und heimatlogen.

Doch als ich drauf der welt entfloh, die auen
Der Seligen sah, den chor der engel hirte

Und solches gab: da zieh man meine harfe
Geschwiichten knab- und greisentons.. o toren!
Ich nahm aus meinem herd ein scheit und blies-
So ward die holle, doch des vollen feuers '
Bedurft ich zur bestrahlung hichster liche

Und zur verkiindigung von sonn und stern.

In der 1. Strophe spricht D ante von seinem J ii ng-
lingsalter: o

"Alg er in frithen Jahren, am ‘torgang’, noch bheim Eintritt ins
Leben, die ‘holdseligste’, Beatrice sah, da sank er zu Boden in Ohn-
"macht. Sei es aus Furcht oder Ehrfurcht. Dann dachte er in der
ganzen ncu erweckten Glut seiner Seele die Nichte hindurch an sie,
gie schmerzlich ersehnend in Leidenschaft. Er atmete nur mehr des-
halb, weil er um sie wusste, und weil er ihr gein Lied widmen konnte.
In solcher hoheren Erregung, wichst ein Denken an die Zukunft, eine-
Liebe und eine Klage von solcher Gewalt, als ob der Mensch, der
doch sterben muss, fiir immer leben bliebe. Das Leben gewinnt durch-
die dichterische Erhebung Ewigkeit, Die Menschen, die niemals auf
diesem Wege ergriffen wurden, niemals diese Art der Erregung er-
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fuhren, lachen {iber ihn wenn der jugendliche Dichter von der Ge-
walt hoherer Licbe so verwandelt wird, wie es filr unergriffene Her-
- zen nicht verstindlich ist. o

So wird in der 1. Strophe dargestellt, wie der Dichter im Jiing-
lingsalter von ‘glut’ verzehrt wird. Er ist leidend passiv. Er muss
alles iiber sich ergehen lassen: ‘zitternd’ ‘niedersank’ sind Ausdriicke
der Leideform. Hr ist hier Gegenstand, Cbjekt.

In der 2. Strophe wird dargestellt, wie der Dichter die ‘glut’
in der Hand hilt, Perstnlichkeit, Subjekt wird. Hier spricht Dante
- vonsenem Mannesalter: ,

In diesem Alter erschiitterte ihn die Schande, dass seine Stadt
durch ‘falsche fithrey’ zerstort und verwiistet wurde... Wo er sah,
dass eine Rettung, eine Besserung moglich sei, da kam er mit seinen
geistigen Kriften und mit Hab und Gut zu Hilfe und kimpfte mit
den Zerstorern. Er wandte sich nicht von ihnen, nicht von der Zeit
ab. Als Kimpfer trat er ihnen und der Zeit entgegen, um sie, die
Zeit, zu wandeln. Was bekam er aber als Lohn, zum Entgeit? Man
beraubte ihn seines Eigentums, er wurde missachtet und verbannt.
Jahrelang blieb er ‘an fremden tiiren’, an Tiiren fremder Machthaber
als ‘ein Bettler’, als ein von Almosen lebender, nur auf dag Gebot
jener ‘tolien’, die in der Heimat sein Wirken fiir ein hoheres Recht
nicht erkannten. Indessen werden jene bald in Staub und Vergessen-
heit versinken, wihrend dem Dichter, Kraft seiner htheren Beru-
fung, ein unvergingliches Leben gewiss ist,

Dieg ist deg Dichtery erstes Mannesschicksal, das von Ausseren
und Aussenstehenden abhéngt und sein Mannesalter bestimmt.

In der 3. Strophe spricht Dante von seinem W er k, von
der Holle seiner ‘Géttlichen Komddie': -

Als Dantes trostloses, oft gehemmtes Vorwirtsdringen, aller
durch selbstvermehrte Qualen erhéhte Schmersz, sein bitter anfwal-.
lendes Gefiihl, seine 'Wut auf Lé#ssige, Gemeine und Schindliche in
den Gesiingen seiner Hollenwanderung in ‘ehernen’ Strophen zu ti-
nen begannen, da horchten viele auvf, -sobald ihre Lihmende Furcht
verschwunden war. Sle fithlten aber keinen Brand, keinen Schlag ins
Herz. Sie spiirten die ‘glut’, seine ‘klaue’ nicht, die in ihre Herzen
schlugen, Augserlich erregt und nicht innerlich bewegt, lobten sie
ihn, obwohl gie nicht aung ihrer Lissigkeit herauskamen, go dass sein
Ruhm sich von der Etsch, die aus den Alpen strémt bis zur ‘tiber’,
dem Fiusse Roms, verbreitete.
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Dieg ist des Dichters zweites Mannesschicksal, das ihm, die
‘selbstgenihrien gqualen’ bestimmen, ein nach Innen gerichtetes, auf
das Ich bezogenes, das in Klagen und Zorn ausbricht. _ :

Die letzte Strophe bringt sein hoheres, endgiiltiges Schicksal:

Auf seine Verbannung, floh Dante aus der Welt, in die Gefilde
der “seligen”, horte die Chore der “Engel”, und gab in seinem Gesang
jene himmlischen Tone wieder. Da verglich man sein Lied mit den
Tnen eines schwachen Knaben oder schwachen Greises. Das aber
-~ hiess, die jubelnden Lobgesiinge auf das hichste Licht und die oberste
Licbe mit kindischen Liedern vergleichen. Dante lisst diejenigen,
die das Nackte, Heftige fiir das Hochste hielten, weil e fiir sie die
wirksamste Ausserungsart der Dichtung ist, wissen, dass ihm ein
einziges “‘scheit” aus seiner inneren Glut geniigt habe, seine ganze
“holle” zu gestalten, dass er aber alle Gluten, die in ihm lebten, auf-
rufen musste, um sein Himmelsbild zu besingen.

So ist der Dichter hier alg titig dargestellt, aktiv. Er hat einen

“herd”, wortiber er verfiigen kann: .
.

Ich nahm aus meinem herd ein scheit und blies - .

&

-Hs ist der Herr seines inneren Reichtums. Es ist sein iiberper-
sonliches dichterisches Anliegen, das Jenseitige, Holle und Himmel,
aus dem Diesseitigen zu schaffen: Sein Leid wird zum Lied. For-
mung bedeutete fir George das Beherrschen des Lebens. Daher sieht
or auch alle echte Gestaltung des unmittelbaren Erlebnisdranges im
Sinne eines Sieges iiber das Leid.

Dreierlei Dinge veranlassen den Dichier zur gewaltigen Schdp-
fung: '

1. Dinge aus inneren Gegebenheiten: personlichen Erlebnissen.
2. Dinge aus dusseren (egebenheiten: Zeitlage, Verbannung,

3. Dinge aus Griinden, die jenseits innerer und dugserer Gegeben-
heiten liegen. ‘

. Die Gebirde des werdenden, wachsenden und sich vollendende
Dichters gegen seine Umwelt is in eine Form gefasst, die wirkt.
Darin ist der ganze Inhalt dieses ‘Zeitgedichtd' beschlossen. Es ist
deshalb ein ‘Zeitgedicht’; weil zeitgem#sse Anldsse, in ihm Schmerz
und Zorn auslosen. Die Unwelt schmiht oder umwirbt ihn. In beiden
Fillen wird er in geinem Wollen, in seinem Sein und in seinem ‘Wesen
verkannt. Uber#sthetische Gehalte, wie Leiden, Sehen und ‘Richten,
sind in diesem Gedicht nur Mittel zur Dichtkunst.
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Das Leid liegt an der Zeit.

Das Sehen, die Schau in die geistige Welt ist Aufgabe

Das Richten iiber den Abfall der Menschen vom wahren Leben
in Verbindung mit dem H6heren gibt ihm dag Richteramt,

Deg Dichters Amt ist es, seine Erlebnisse, die inneren wie die
dlsseren, ob er darunter leidet oder sich freut, in dichterischer Form
zu bringen, indem er iiber sie, iiber sich oder seine Zeit Gericht hilt,
die Griinde zeigt, das Gute und das Bése, das Schéne und das Hisgs-
liche in einer vollendeten Gestalt darstelit. Auf diese Weige kann er
ither Abgriinde Briicken bauen und das Leben erhéhen.

Am Beigpiel Dantes hebt George die folgend% Ziige seines Dich-
terbildes besonders hervor:

Die himmlische Erweckung unterscheidet den Dichter von den,
in das Tagesleben verstrickten Menschen. Sie zwingt ihn, das mensch-
liche Sein ernst, das menschliche Tun und Sinnen, Lieben und Leiden
wie ein ewiges zu nehmen. Vom Augenblick seiner Erweckung an,
muss er das ganze Dasein sub specie aeternita,tis, als Gesgtalt der
Ewigkeit sehen.

His ist allerdings ein Missverstindnis, wenn die Vlelen den eigent-
lichen Ruhm des Dichters auf diese seine richtende und mahnende
Teilnahme an Menschenleben griinden wollen, weil sie sich davon am
leichtesten angesprochen fiihlen. Wo doch sein Schwerpunkt auf der
tiberpersdnlichen und iiberzeitlichen Dichtung liegt.*

*
L3

11 Von den bisherigen Deutungen des Gedichts sind die von GUNDOLF,
1T 8. 225 und die von MORWITZ, 8. 89 hervorzuheben.

GUNDOLF sucht in diesem Gedicht die Beziehung zwischen dem Dichter
und der Zeit hervorzuheben und eine Erklirung dafiir zu geben:

“Wie die Zelt nur e i n. Zustand des ewigen Lichts, so ist auch das
Gericht iiber die Zeit nur das geringste Ami des Dichiers dem die Verherr-
" lichung Gottes cbliegi. Immer neu spannt George den Regenbogen durch die
Gewilter und iiber dem Absturz der Wasser. Immer wieder schittzt er sein ni-
tiges Nein vor dern Missversiand der Zeitlinge, indem er sefnen Grund offenbart,
sein heiliges da.” -

Ganz unserem Sinne entspricht die Deutung: .

Die Zeit ist nur B in Hustand des ewigen Lichts. Das Gericht fiber- die
Zeit ist das geringste Amt des Dichters,

Des Dichiers Amt ist es liber die Zeit ein Gericht zu halten. die Grﬂnd.e
Zzu zeigen, und “Gott”, das Schoéne zu verherrlichen. Auf diese Welse kann er
nur durch Gewitter kommen und {ber Abstilrze Brlicken bauen. Auf diege
Weise  kann  er sleh nur schiitzen und braucht nicht ing Verneinende
zu verfallen, kann bejahend das I.chen bestirken. Daher der Dichter, GEORGE
wie DANTE, ein “ewiger Bejaher".
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In den Gedichten des STERN DES BUNDES tritt uns ein re-
dender Ton der reifen wissenden Aussage entgegen. Kine eigentiim-
liche Vereinigung des Kiinstlerischen und des Didaktischen fiihrt zu
einer neuen Art “lehrhafter” Sageweise, Meist fililt ein Satz gerade
cinen Vers aus, so dass jede Zeile sich zu einem eigenen Siegel
gchliesst, Die meisten Zeilen kinnte man einzeln als Sinnspriiche he-
ransnehmen. Indessen wichst im Ganzen, Spruch um Spruch, ein
Gebilde klarer, in feste Formeln versiegelter Uberschau.

Im fiinften. Gedicht der ersten Zehntgruppe des ERSTEN
BUCHES (VII, 22), wird der Dichter als Erneuerer des Lebens
geschildert: c

Alg gich dir Jiingling dein beruf verkiindigt
Warst ein verstossner du in klammer luft -

Und trugest als der eine aller qual,

Da drang aus dir ein solcher schrei zu sternen

Dass erde nicht noch himmel ihn ertrug

Und antwort kam mit solchem ton von sternen

Wie vormals keines sterblings ohr vernahm..

Der lockte dich rigs dich empor: verbleib!

So fremder gang entbehrt der ersten leite

Dir kann nur helfen was du mitgeboren -

Schilt nicht dein leid du selber bist das leid..

Kehr um im bild kehr um im klang!

Der Dichter spricht zu sich selbst:

In der Zeit, wo sich dir dein Beruf, ein Dichter zu werden inner-
fich ankiindigte, warst du noch ein “verstossener”, ein Verbannter in -

MORWITZ sieht das Leben DANTES in diesemn Gedicht als ein “Sinnbild
fiir das Leben jedes Dichters inmerhalb seiner Zeit”: '

“Die Menge spottet, wenn der jugendliche Kimstler von der Gewalt der
Liebe so ergriffen wird, wie es filr stumpfe Herzen des Alltags nicht messbar
ist. Sie weiss nichit, dass Erfiilli-sein von Leidenschaft gerade ein Zeichen jener
minnlichen fraft ist, die gereift im Kampf und Ertragen der Sonderung dussert.
Sie horcht erst auf, wenn das ganze Leid in eherne Strophen geg'oss'en zu finen
peginnt, und mit falschem RMassstab messend wihnt sie, dass Lieder des Schmer-
zes und der Qual schwerer zu gestalten seien als jubelnde Lobgesinge auf das
hichste Licht und die oberste Liebe.” )

Die tibrigen hisherigen Deutungen betonen besonders, dass GEORGE in .
den Dichterschicksalen DANTES zugleich seine eigenen dargestallt habe:

Vgl BERTRAM, 8. 48, NOHL, 8. 274, KOHLMEYYER, 8. 31, B.v. HEI-
SELER, S, 41.




69

enger Luft. Du trugst die Qualen aller in einem einzigen Herzen.
Deshalb drang aus dir zu den Sternen ein so grosser Schrei, dass ihn
weder die Erde noch der Himmel ertragen konnte. Es war die Last
eines leidenden, suchenden Geschlechts, als deren Tréger der. Dich-
ter sich durch alle Wege und Kémpfe hindurch fiihit. )

Daratf kam aug den Sternen-eine Antwort, in einem Ton, den
noch kein Menschenohr bis dahin gehdrt hatte. Dieser Ton verlockte
den Jiingling und riss ihn empor. Die Antwort lautet:

Harre aus, halte aus! Fiir einen so fremden neuen Gang, wie du

ihn tun musst, kann dir niemand von den Mitlebenden helfen. Hel-
fen kann dir nur, was du selbst hervorbringst. Du darfst dein Leid
nicht schelten, denn es ist notwendig verbunden mit dem neuen Sein,
dass du in dir trigst. Wende dich ab von Klage und Qual, und wende
dich hin zum Bilden und zum Singen: zu deinem Werk. Die geistige
Giestalt allein, die du selbst schon mitgeboren hast, kann dein Helfer
werden. o '
Nur ist es dem Dichter nicht bewusst, woher er Hilfe in seiner
innerlichen Verbannung holen kann. Die Stimme aus den Sternen
sagt es ihm: durch das, was er selbst hervorbringt. So ist sein “leid”
etwas Notwendiges fiir sein neues Dasein, das er in sich trigt. Das
Wahrnehmen, dass die geistige Gestalt allein, die er selbst “mitge-
boren”, sein Werk kann ihm nur helfen. Der Dichter, der allein die
Qual aller leidet, der Siihner, ist auch Beginn eines neuen Lebens, das
er mit seinem Sein selber bringt. Sich selbst (er ist ein Leid) muss
der Dichter verwandeln in Bild und Sang: sichtbare und greifbare
Darstellung geben. Dies ist das Gebot des Géttlichen.

Dass das vollendete Kunstwerk dem Dichter nur selten und
nach entsagungsvollen Vorbereitungen geschenkt wird und darum
sein Leben oft schwer ist, dass die Verzweiflung ihm auch deshalb
nicht fremd ist, daran erinnert uns ein fritheres Lied (TI, 70) von
GEORGE, das sich in den PILGERFAHRTEN findet:

Schweige die klage!
Was auch der neid

' Zu den giitern besch.ied. '
Suche und trage

Und iiber das leid
Siege das lied!
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Der Rat: das “leid” durch “lied” zu {iberwinden ist im kiinst-
lerischen Sinne gemeint und verbindet sich mit dem Schlussvers des
hier behandelten Gedichtes:

Kehr und im bild kehr um im klang!

Besonders bezeichnet ist, dass des Dichters Schicksal in diesem
Gedicht nicht aus dem unmittelbaren Krlebnis, sondern aus einer
schon alles iiberblickenden Rtiickschau geschildert ist.*®

Als wichtigster Zug zu GEORGESs D:chterbﬂd tritt in diesen
Versen der folgende Gedanke hervor:

Insofern der Dichter eine Erneuerungsaufgabe hat, kann Ihm
keine Leitung von aussen kommen. Das Neue, das er bringen soll,
ist ja gerade deshalb neu, weil es einzig in der Neuheit seines eigenen
Wesens gegeben ist. Helfen kann ihm nur dag eigene Werk und die
eigene Wirkung in anderen Menschen, das, was er schon selbst mit-
geboren hat und in dem die in geinem eigenen Wesen gegebene Neu-

heit schon mit erschienen ist.
*

Das siebente Gedicht im ERSTEN BUCH des STERN DES
BUCHES (VIII, 24) bringt im Hinblick auf das Wesen des chhters
den Kontrast mit dem Redner:

‘Wem Du dein licht gabst bis hinauf zu dir
Weiss dass er nie dich sagen darf, und wort
Das dafilr steht hinausgebracht zur menge
Nur eine weile wirkt und dann verdirbt
Bis neuer wecker kommt der neu es spendet.
‘Will ich mein ganzes teil von dir erobern

© So'muss ich sehn wie ich ein eines fasse
Wie ich im raum den du mir maassest hafte
Bedingte arbeit nmieines tags vollbringe
Und mit dem traum von morgen mich vermihle.

Der Dichter redet den Geist, seinen hohen Geist der Dichtkunst
an:

‘Wem Du dein ganzes “licht” gibst, wen du erleuchtest “bis hi-
nauf zu dir”, go erleuchtest, dass er deines ganzen Lichtes teilhaftig

1z Tn der bisherigen Literatur werden immer nur einzelne Aussagen des
Gedichts herausgezogen, um GEORGEs eigene Dichterschicksale zu beleuchten:
© Vgl. DRAHN, 8. 12, MORWITZ, 3. 131, PELLEGRINI, 5. 16, DAVID,

S, 287,
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wird, der weiss genau, dass er dich niemals sagen, niemals in Worte
fassen darf. Sagt aber einer dennoch ein Wort fiir das héchste Licht,
bringt es einer in Worte und in den Worten hinaus zur Menge, so
werden diese 'Worte zwar filr eine Weile wirken, aber dann auch
“yerderben”’, schwach werden, zu Grunde gehen, sodass wieder ein
neuer Erwecker kommen und das Licht verkiindende Wort von
neuem schenken muss. :

'Wenn ich aber mein “ganzes teil”, alles,, wozu meine Kraft
reicht, was ich von dir fassen kann, erringen will, so muss ich als
Dichter sehen, wie “ich” ein ‘“Fines”, cinen besonderen, einen be-
grenzten Gegenstand ergreife. Wie ich in dem Raum, den Du mir be-
stimmt hast, fest bleibe und die mir vorgeschricbene Arbeit, mein
Tagewerk, leiste: und endlich wie ich mich mit dem “traum von motr-
gen”’, mit dem geistigen Bild des Bevorstehenden, des Kommenden

verbinde und dieses Bild im Gedicht ergreife.

Dies ist also keine Flucht vor den grossen Kraften des unge-
schiitzten grossen Raumes. Es enthilt vielmehr den Ansatz zu einer
gesunden Uberwindung der Abgeldstheit. Wobei die Gefahr eben da-
rin besteht, dass liber der bedingten Arbeit des Tages der Traum von
Morgen vergessen wird. Der Dichter muss in der Gegenwart auch an
die Zukunft denken.™

So darf der Dichter nieht von dem gelsugen Licht, das er ge-
gchaut hat, rede n, er darf nichts davon bloss aussagen oder
lehren, Er darf dieses geistige Licht nur im Gebilde darstellen. Er
soll nur sein Werk vollbringen, seinen inneren Erscheinungen (Visio-
nen) eine Gestalt geben. Er muss trachten mit seinem bilderschauen-
den Auge in die Zukunft zu dringen und das “morgen”, das Mogliche
und. fiir das ‘“‘morgen” zu Wollende, im Bilde zu ergreifen. '

Fiir George ist also das Werk: ein Mittel, um die eigene Mitte
zu finden, um eine Verbindung des Dichters Ich mit dem Kommen-
den zu schaffen, denn nur im Werk, im Bilde ist eine solche Verbin-
dung moglich: nur darin kann der Dichter, das in der Zukunft Ge-
schaute, Geistige festhalten, nur darin den “traum von morgen”
bannen. ‘ '

1z Vgl ROSENHAUPT, 8. 175,

In der fibrigen Literatur finden sich nur kurze Erwihnungen dieses Ge-
dichts:

Siehe: GUNDOLF, IIL 5. 250 DRAHN, S. 62, DAVID, 8. 269-70.
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Das darauf folgende Gedicht (VI 25) macht den Dichter zum '
F‘uhrer einer neuen Lebensart:

Nennt es den blitz der traf den wink der lenkte:
Das ding das in mich kam zu meiner stunde..
Ungreifbar ists und wirklich wie der keim.
Nennt es den funken der dem nichts entfahren
Nennt es des kreisenden gedankens kehr:
Nicht spriiche fassen es: als kraft und flamme
Fiillt eg in bild in welt- und gottesreich!

Ich komme nicht ein neueg Einmali kiinden :

Aus einer ewe pfeilgeradem willen

Fiihr ich zum reigen reigs ich in den ring.

Der Dichter spricht von sich:

In einer giinstigen Stunde entsteht in ihm ein Etwas, was un-
greifbar und doch wie der Keim so wirklich ist. Daher nennt er dieses
‘Etwas “das ding”: etwas Wirkliches. Andere mogen dieses “ding”
' nennen wie sie wollen:

Einen “blitz”, der getroffen hat, weil er so plétzlich gekommen ist.

Einen “wink” des Lenkers, der den chhter dazu rief, eine bestimmte
Bahn zu gehen. .

Einen “funken”, der so ganz unbeabsichtigt von einem “nichts” zus-
gestossen igt und brennt. :

Einen ‘“gedanken”, der kreislaufend immer wieder kehrt und sich
zum Durchsetzen dringt.

Man mag diesem “ding” Namen geben wie man will, man mag es
auch als Offenbarung gelten lassen, es ist und wird nicht in Lehr-
worte zu fassen gein, Nur bildlich alg Kraft, als Flamme kann es aus-
gedriickt werden. Man mag es als Kraft, als Feuer eingehen und wir-
ken lagsen, in Gehilden und in einer neuen Lebensart.

“Blitz” “wink”, “funken”, “gedanke” - das alles ist dem Dichter
zu vielsagend. Er wihlt das nichtssagende Wort: “dmg” weil gich
doch nicht nennen lisst, was ihn bewegt.

Der Dichter will hier nicht etwas Neues kiinden, was nun ein-
malig sein soll, sondern er will aus einem 'Weltalter, wo der Wille
“pfeilgerade”, streng und kalt in einer Richtung vorwirts strebend
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sich durchgeSétzt hatte, die Menschen zum Reigentanz fithren, sie in
einen “ring”, in ein kreisendes Leben bannen.'

Nach weltanschaulichem Gesichtspunkt erschemt die Aussage
von seinem Willen, wie der Dichter sie hervorbringt als ein Gegen-
wﬂle zum All und Werden. Fiir dichterische Auslegung aber ist das

“zum reigen” fiuhrenwollen, “in den ring” reissenwollen, mehr eine
Vervollstindigung, eine Fiithrung zum Vollkommenen aus dem rein
Strengen, Kalten, Haltlosen in ein Warmes, Geschlossenes, wo der
Dichter auch die anderen besgeelend in Gemeingchaft neues Leben
griinden kann. '

Ist in diesen Vergen auch mehr von den grossen Lebensvorgin-
gen im allgemeinen die Rede und weniger von Dichtung und Dichter
im Besonderen, so ist doch auch fiir das neue Dichterbild Georges
manches daraus zu entnehmen,

Der neue Dichter, wie er ihn sieht, deutet nicht festlegend die
Herkunft seiner Sendung und streitet nicht um ihre Benennung. Er
weiss, dass die Kraft, die ihn beseelt, nicht gedanklich und lehrmés-
gig zu bezeichnen ist, sondern sich nur im Gebilde und in einer neuen
Lebensgriindung zeigen kann, Diese neue Lebensgriindung fiigt sich
ein in den grossen Kreislauf des Menschendaseins, der immer aus
geheimnigvollen Kriiften gespeist, eine stetg neue Gestaltung dieser
Krifte versuchen muss.

_ Der Dichter dieser Art ist nicht nur Xinzelmensch, sondern
ertffnet - nicht seinern Willen, vielmehr seinem Wesen nach gemein-
gchaftsgriindend - die Wege zu einem neuen Leben.

Im ZWEITEN BUCH des STERN DES BUNDES haben wir ein
Gedicht (VII, 50}, das, auf das Wesen des Dichters eingehend, be-
sagt: Dichter ist der, der die innere, die gtttliche Stimme verneh-
men kann:

¥ Dijes Gedicht findet in der Literatur nur kurze Erwdhnung von einzel-
nen seiner Zlige, die aus Ausdruck GEORGES Lebensanschauung, je nach der
Hinstellung des Verfassgers positiv oder negativ bewertet werden:

Vgl. GUNDOLF, II 8. 251, DRAHN, 5. 59, HEYBEY, 8. 76, SCHELLER,
3. 7-8, ASBECK-STAUSBERG, 3. 53, 58, DAVID, 8. 288

Fin lingerer Erdrterung widmet dem Gedicht LUTZELER, S. 269 261, wo-

bei er gich besonders mit formaler Aufbaufragen sich beschaftigt.
k)
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BREIT - IN DER STILLE DEN GEIST

Unter dem reinen gewdlk
Send ihn zu horchender ruh -
Lang in die furchtbare nacht

. Dags er gich reinigt und stirkt

- Du dich der hiillen befreist

Da nicht mehr gtumm bist und taub
Wenn sich der gott in dir regt
Wenn dein geliebter dir raunt.

Ihrer Form nach stehen diese Verse zwischen Spruch und Lied.
Und wenn sie auf der einen Seite etwas wie eine hohe Lehre ent-
halten, so wird diese Lehre in den kurzen dreitaktigen daktylischen
Versen doch dem Lauschenden so schwingend eingesungen, dass das
ganze vielmehr einer zaubernden Beschwtrung und Verlockung
gleicht als einer Belehrung. Man kénnte als Beispiel dafiir ansehen,
wie schlichte klare Rede durch rhythmische Fiigung und reinen
Klang zur Zauberwirkung gelangen kann. Lehrhafte Rede und lo-
gischer Aufbau, Mahnuhg und Angabe des Ziels der Mahnung be-
wirken doch schon das Einbeziehen des Zuhdrers in die Seelenbewe- .
gung, auf die der gedankliche Inhalt deutet, und klingen aus wie in
eine fast schon erfiillte Verheissung dessen, was die Lehre, was die
Mahnung gedanklich meinen.

Innere Stille fordert die Mahnung und Stille, WII“d Klang im
ersten Vers, der die Hingabe des Geistes an ein heiliges Schweigen
fordert. Einen reinen Raum verlangt die Mahnung. Und das Bild des
zweiten Verges vom Sichstillehalten der Seele unter der reinen Wolke
schafft schon diesen reinen Raum, Aussenden des Geistes zu langem
Lauschen in den Tiefen der Nacht will die Malmung, und mit unaus-
weichlicher Magie ziehen der dritte und vierte Vers den Geist hi-
naus in die nichtliche drohende aber unendlich vielsagende Einsam-
keit,

Reinigung und Stirkung gibt die Logik als Ziel des gezeigten
richtigen Verhaltens, und schon bewirkt der fiinfte Vers diese Stér-
kung und Reinigung. Befreiung von allem, was die Seele hindernd
umschliesst, nennt die Logik als weiteres Ziel und der sechste Vers
lockt schon die Seele aus allen Zwingen, die sie am Wahrnehmen
eines hheren Wesens hindern kdnnte. Dass dag Herz nicht mehr
taub und verschlossen bleibt, die Seele nicht mehr stumm, nennt
schliegslich die Logik als Ziel, und der siebente Vers macht selbst
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dags angeredete Herz. wach zu Vernehmen und lost die angeredete
Seele zur Gebirde des rechten Erwiderns.

‘Alle von der Lehre der Mahnung verlangten Vorbereitungen
gelten dem Ziel, dass der Dichter und dass jeder, der nach dichteri-
schem Leben verlangt, den heiligen Augenblick nicht versumt, wenn
eine gottliche Kraft in ihm rege wird, wenn die leise Stimme der
Liebe in ihm und zu ihm spricht. Und die letzten beiden Verse schil-
dern diesen Augenblick mit einer solchen Zauberkraft, dass er wie
eben schon eintretend oder unmittelbar bevorstehend ergcheint.®

Spricht der Dichtergeist zum Dichter in diesen beschwirenden
Mahnungen, spricht der Dichter zu den fiir dichterisches Leben
Empfinglichen? Wir brauchen das nicht zu trennen, denn die beiden
Reden gehen ineinander und eg ist das gleiche, was der Dichter fiir
sich erfihrt und was er seinen Hohern weiter gibt.

Eis ist ein Grundzug des dichterischen Wesens, der hier verlau-
tet: das Suchen der reinen Stunde, das Horchen der héheren Stimme,
" gei es in der eigenen Seele, sei es aus dem Munde eines anderen Men-
~ schen, die Bereitschaft, die gottliche Macht zu vernehmen, die in
Seele und Welt waltet.

Von GEORGES Ausserungen in seinen Gedichten iiber das
Wesen und die Aufgaben des Dichters geben manche
einen besonderen Zug oder eine bestimmte Erleuchtung. Andere
gprechen mehr oder weniger zusammenfassend aus einer gewmsen
Uberschau. :

1. Der Dichter ist schon als Kind verzaubert und dem Lebens-
leid verbunden: ‘
Schon auf der frithesten Lebensstufe hat 1hn die “fee” in das

15 Dieses Gedicht ist in der Literatur zwar nie im einzelnen Gang seiner
Gedanken ausgelegi und nicht im Besonderen als Aussage fiber das dichterische
Wesen und iiber eine der wichtigsten Aufgaben des Dichters gedeutet worden.
Indessen zeigen sich alle Betrachter einhellig bewegt von dem Zauber, mit dem
hier innere Sammlung, Bereitschaft zur Empfingnis und Hingabe an das Goétt-
liche besungen werden, Nur der meines Hrachtens entscheidende Punkt
dieser Mahnungen wird nicht hervorgehoben. Es kiémnte nach den bisherigen
Deéutungen so aussehen, als ob es sich nur um die Mahnung zur reiner Kontem-
plation handle. In Georges Dichterbild aber erscheinen Reinigung, Stille, und
Lauschen nur deswegen so hoch im Wert, dass der Augenblick nicht versiumt
wird, wenn won Innen und von Aussen her die Nihe des Géttlichen sich dem
Menschen ankiindigt,

Vgl. BECKMANN, S, 346, DRAHN, 5. 46, W. KOCH, 8. 926, M. KLEIN,
5. 32-33, P, CLEMEN, S. 17, DAVID, 8. 278,
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Mysterium des Schmerzes eingeweiht, Dabei empfingt er das ver-
sehrte besondere Auge, das die Blicke der Musen anzieht, und eine
Schmerzensweihe, die ihn von allem Rohen und von jeder erniedri-
genden Arbeit entriickt. Diesen grossen Lebensschmerz, in den er
eingeweiht ist, darf er nicht wie andere Menschen ihren Schmerz
durch Klage erleichtern und damit vertun. Er muss ithn vielmehr
selbst vertiefen, muss dieses sein geweihtes Leiden selbst steigern
bis zum Opfer seiner frischen Jugend. Er muss seine Jugendfrische,
" deren Gliick das notwendige Dichterleid zerfliessen lassen kinnte,
“tiéten”, weil dieses Leid allein sein 'Werk néhren kann und ihn zum
Werk fihig macht. Kine bestimmte Art des Leidens, eine tiefe Teil-
habe an der Schmerzlichkeit des Daseins, so tief, dass man sie nur
mit einer Verzauberung schon des Kindes erkliren kann, gehtrt zum
Wesen des Dichters und darf sie nicht verlieren,

2. Der Dichter ist ein Namen- und Bildschépfer:

Vom ersten Wrwachen des Geistes an regt sich im Dichter der
Trieb fiir die Dinge eigene Namen zu erfinden. In ihnen sucht der
Dichter das Tiefste, das in den Dingen.wohnt, das eigenilich Leben-
dige, klingend zu vergegenwirtigen. Daher sucht er nicht bloss be-
nennende, gedanklich einordnende, sondern wirkende Namen. Diese
Namen “befehlen” oder “bitten”, sie haben “kraft und klang”: sie
machen das Wesen der Dinge wirksam. Der Dichter wihit schon in
der Jugend dieses eigene Namenfinden als ein einziges Heil, reisst
gich damit von fiberlieferten Vorstellungen und Lehren los und tritt
ganz in das Verhiltnis zu seinem Lenkergeisi, von dem er die Ver-
heissung seines Schopfertums empfangen hat. Von ihm erbittet er
die Gewihrung seines innersten Anliegens, dass ihm durch sein neues
Nennen die Gestaltung eines neunen Lebenshildes gelingen moge.

3. Der Dichter ist neuer Lichtbringer:

Der Dichter wird als neuer Lichtbringer in eine verdunkelte
Erde geschen, der dem irdischen Leben neuen Glanz verleihen und
neue Lebensgebiirde empfinden kann. Er wird, wenn er sein Werk
in bewahrender Ansonderung richtig bereite{ hat, als ein Téter ge-
sehen, der durch dag Hrgreifen deg reifen Augenblicks eine fiir die
Menschen notwendige Tat vollbringt. Es gehdrt zu seinen Aufgaben,
den ihm Verbundenen, gleichsam als ein geistiger Richter zu zeigen,
wo ihr Ton wertvoll und sinnvoll ist, und sie in die Geheimnisse ein-

zuweihen, aus denen der Ursprung einer neuen Lebensgebéiirde mig-

lich ist.
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4. Der Dichter ist Preiser, Rithmer des Hoheren und Richter
des Abfalls vom Hoheren. _

Ehrfurcht vor dem Schénen und Hohen, Fihigkeit sich jih und
ganz von ihm ergreifen zu lassen, unbedingte Hingabe an das Schone
und Hohe bis zur Abhangigkeit des Weiteratmens, des Weiterlebens
von der Verbindung mit ihm, gehort zum Wesen des Dichters. Das
Ausmaass dieser Erschiitterungsfihigkeit durch das Hohe bis ins
Leibliche hinein und die Wirkungsart solcher Erschiitterungen in
ihm unterscheiden den Dichter von den iibrigen Menschen, Er ist
durch seine geistige Erweckung gezwungen, das vergingliche Men- -
schendagein mit allem Sinnen, Liehen, Leiden als Gestalt der Ewig-
keit zu sehen. - In geiner Verbindung mit dem Hoheren nimmt der
Dichter anders als andere Menschen, auf eine gleichsam unbedingte
Weise Teil am Schicksal seines Vateriandes und des Staates. Dort
wo sich ihm ein héherer Sinn erdffnet, ist er auch zu Kampf und
Hilfe bereit. Niemals kann er “lau” séin, wo es um “recht” geht. Er
muss auf sich nehmen, dass ihn leicht Verfehmung von denen trifft,
die niedrige Ziele verfolgen und ihn als den Mahner an das IGhere
hassen. Dabei stirkt ihn das Bewusstsein, dass die Machtverblen-
deten, die ihn aus dem Lande treiben, bald versinken, er aber nach
peistizen Gesetzen lebendig und wirksam bleibt.

Seine Verbindung mit dem Hoheren gibt ihm ein Richteramt iiber
den Abfall der Menschen vom wahren Leben. Aber sein Mahnen und
Verdammen durch dié unerbittlichen Bilder, die er aufrichtet, ist
kiinstlerisch gesehen noch seine leichtere Aufgabe. Die schwerste
und hochste ist die Schau in die geistige Welt und ihr Preis. Um sie
in seinen Cebilden erscheinen zu lassen, bedarf er des vollen Feuers
seiner Seecle. '

5. Der Dichter ist Lebensgﬁinder aber nicht durch Lehre son-
dern durch Gebilde.

Das neue Wesen, das im Dichter lebt, macht ihn notwendig fiih-
rerlos. Hr muss sich die ibn fithrenden Bilder aus seinem eigenen
Wesen selbst erschaffen. Die furchtbare Hinsamkeit, die sich aus
diegser Ldge ergibt, fithrt zu einem Anruf an die Méchte von solcher
Gewalt, dass eine neuartige, bis dahin nie gehtrte Antwort zuriick-
kommt. Sie besteht im Hinweis auf die Notwendigkeit dieser Lage.-
Derjenige, in dem ein neues Wesen zum ersten Mal lebt, kann keinen
gleichartigen Gefihrten haben. Nur das, was schon er selbst mitge-
boren hat, seine eigene Schopfung im Werk und in den Menschen,
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kann ihm zum Helfer werden. Das Leid seiner Einsamkeit ist nicht
eine Schickung, die ihn von aussen trifft, sondern ist sein eigenes, ei-
gentliches Wesen. Aber gerade, indem er diese Lage aushiilt, sein
eigenes Wesen erhilt und in Gebilden verwirklicht, kann er fiir sich
und andere die entscheidende Umkehr finden: vom Untergang in

einer altgewordenen. Welt und vom Abgrund der drohenden Selbstver- .

nichtung zur Griindung neuen Lebens in Bild und Klang. Das ist das
neue Gebot der Sterne an den Dichter neuen Wesens.

Der chhter stellt dag geistige Licht nur im Gebilde dar. Er
redet nicht, er weiss, dass blosses Aussagen nur bedingte und ver-
gingliche Wirkungen hervorbringen kann und dem Kiinstler nicht
erlaubt ist - er bildet. Er sinnt und schaut nicht ing Allgemeine iiber

den ihm vom Geschick zugemessenen Raum hinaus, sondern gestal-

tet immer ein Besonderes, wie eg “sein tag” von thm verlangt. Dabei
ist sein Blick nicht auf das schon Dasgeiende und damit schon Ge-
wesene gerichtet. Vielmehr sucht er sich immerfort in seiner Traum-
schau mit dem Kommenden, sich erst Ankiindigenden zu vereinigen,
um es - Goethisch zu sprechen - ins Dasein zu ziehen.

Die lebenbegriindende Sendung des Dichters ist nicht von sei-
nem Wesen geschieden. Sie ldsst sich nicht in Lehre festlegen. Allein
dadurch, dass das neue Wesen, das er in sich trigt, in seine Gebilde
eingeht, konnen aus diesen Gebilden neue Lebensmdglichkeiten
wachsen. So verkiindet der Dichter auch als Lebensgriinder nie eine
einmalige neue Lehre, sondern schafft vielmehr neue Moglichkeiten

.In den Menschen, ihr Dagein neu zu gestalten. Wer Wesen und Sen-
dung eines Dichters gedanklich benennen und einordnén will und es
damit fiir ein fiir allemal erfasst und festgelegt hilt, misskennt es

von Grund auf. So wie der Dichter nur durch Gebilde wirkt, kann _

auch der Aufnehmende des dichterischen Lebens nur teilhaftig wer-
den, indem er es in Lebensgebilden verwirklicht.
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