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Hayvanlarin Acisina Bakmak: Hayvan Foto Muhabirligine Dair
Kavramsal Bir Cerceve

Savas Onur SEN'

Oz

Insanlarin maruz kaldigt vahsetin ve 6lii bedenlerin fotograflanarak teshir edilmesi etik acidan tartislmakta ancak
heniiz hayvanlar konusunda bdyle bir tartisma bulunmamaktadir. Bir giin, sokak kopekleri ile ilgili
gerceklestirdigim fotograf calismast icin, illegal olarak hayvan kesimi yapilan bir bélgede ¢ekim yapiyordum.
Havadaki koku, ayagimin altinda kanla islanmaktan yumusamis ve simsiyah olmus toprak ve ¢evredeki hayvan
parcalari bana James Nachtwey, Don McCullin ve GillesPeres gibi savas fotografinin biiyiik isimlerini ve onlarin
calismalarini dustindirdi. Yakin tarihte dinya yiizeyinde gerceklesen birgok catigma ve savast fotograflayan bu
isimler de biytk olasilikla o an benim duydugum kokuyu duymus, topragin bu renge déntstigini gérmis ve
karinlarini doyurmak isteyen diger hayvanlarin o catigma bolgelerinde nasil dolastigini gormislerdir. "Katliam
alanlari, birbirinden ¢ok da farkli degildit" diye disindigim o glin insan ya da hayvana uygulanmis olan vahsetin
goruntilerinin islevselligi tizerine disinmeye bagladim. Bu makale, o giin gérdiiklerim ve hissettiklerim tizerine,
fotografin insan acilarini temsil etmedeki rolini ve bu roli hayvanlar icin oynayip oynayamayacagini
tartigmaktadir. Diger taraftan, hayvanlarin acisim gérinir kilma konusunda, son yillarda 6nci isimler tarafindan
ortaya konan, "Hayvan Foto Muhabitligi" kavraminin islevsel olup olamayacagina iliskin tartismayr Peter Singer,
JudithButler ve Susan Sontag tizerinden gerceklestirecektir.

Anabtar Sozeiikler: Fotograf, Hayvan Foto Mubhabirligi, Foto Muhabirligi, Hayvan Haklari, Hayvan Haklar
Fotografciligs

Regarding the Pain of Animals: A Conceptual Framework for Animal Photojournalism

Abstract

Photographing the brutality and dead bodies exposed by humans is an ethical debate, but there has not been such
debate about animals yet. One day, I was shooting in an illegal slaughtering area for my photographic work on stray
dogs. The smell in the air, the softened and pitch-black soil because of blood under my feet, and the animal parts in
the surrounding made me think of the big names of war photography and their work, such as James Nachtwey, Don
McCullin and Gilles Peres. These names, photographing many conflicts and wars taking place on the surface of the
wotld recently, most likely experienced the smell that I felt at that moment, saw how the soil turned into this color
and saw how other animals wishing to feed their bellies were wandering around in those conflict zones. That day
when I thought, "The massacres are not very different from each othet," I started to think about the functionality of
the images of the brutality applied to humans or animals. This article, because of what I saw and felt that day, will
discuss the role of photography in representing human suffering and whether it can play this role for animals. On
the other hand, it will make a discussion about whether the concept of "Animal Photojournalism," which has been
put forward by the pioneers in recent years, can be valid on making the pain of animals visible, through Peter Singer,
Judith Butler, and Susan Sontag.
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Girig

Bu calisgma iki temel sorudan yola cikarak olusturulmustur; Birincisi, hayvan foto mubhabirliginin
tanimina, ikincisi ise islevine iliskin. Ilk sorunun yaniti, bu janrin ne oldugunun ve hangi kapsamda
degerlendirilmesi gerektiginin cercevesini cizecektir. Ikinci sorunun yaniti ise deney, giyim, yemek ve
eglence vb. amagclarla kullanilan hayvanlarin yasam kosullarinin, ¢ektikleri acilarin ve ugradiklart korkung
iskencelerin gérintr kilinmasinda ve bu kosullarin degistirilmesinde hayvan foto muhabirliginin islevsel
olup olamayacaginin yanitint arar. Bu yanit, yalnizca hayvanlarla fotograf vasitasiyla kurulan iliskide ortaya
ctkmaz; fotografin, 6zellikle de vahseti yansitan fotograflarin isleviyle ilgili tartismalart da beraberinde
degerlendirme gerekliligini ortaya koyar.

Kisaca insanlarin isgal ettigi diinyada stkisip kalan hayvanlarla kurulan yikict iliskinin ifade ve/veya
temsil edilme bigimlerinin, hayvan refahinin tesisi ya da hayvanlarin yasam kosullarinin iyilestirilmesi
konusunda faydali olup olmayacagina dair tartisma bu makalenin konusunu olusturur. Makalede hayvan-
insan iligkisi, Peter Singer’n yaklasimi dahilinde ortaya konacaktir. Singer bu iliskiyi pratik etik
cercevesinde ele almaktadir. Tlk basisii 1975 yilinda yapan, “Hayvan Ozgiitlesmesi” kitabi ile hayvan
haklar1 konusunda 6nciilerden biri olan Singer’in faydaci yaklagimmna gore, canllarin ¢ikarlarinin esit
derecede 6nemsenmesi gerekmektedir. Bir canlinin ¢tkarini belitleyense onun act ¢ekme ya da haz duyma
kapasitesidir. Hayvanlar evrimsel stirecte edindikleri merkezi sinir sistemine baglt olarak actyt ve hazzi
hissedebilirler. Acityt ve hazzi hissetme kapasitesi hayvanlarin ¢ikar sahibi birer canli olarak
degerlendirilmelerini gerektirir. Esitlik ilkesi geregi her canlinin ctkarlart esit bir bicimde énemsenmelidir.
Insanlarin diinyasinda act ceken hayvanlarin acilariin  fotografik temsilini tstlenen hayvan foto
muhabitliginin temel gidisi de acilarin esit 6nemsenmesini saglamaktir. Bu noktada, fotografin ve/veya
hayvanlarin acilarinin fotograf araciligiyla yeniden sunumu, kitleler tizerinde yaratacagi etki Judith Butler ve
Susan Sontag’in gorisleri gercevesinde degerlendirilecektir. Bu tartismada esitlik ilkesine aykirt olan irketlik
ve cinsiyetciligin yanina konuslandirilacak olan tiirctligin yarattgi Steki olarak hayvan hayatinin, yasi
tutulabilir ya da kirilgan olarak kabul edilmesine iligkin gériisleri nedeniyle éncelikle Butler ele alinacaktir.
Zira Butler’a gore belitli cerceveler etrafinda belitlenen kriterler 6ncelikle bir hayatin hayat olarak 6n
kabulini gerektirmektedir. Ardindan Sontag’in basta bu makalenin adina ilham veren, “Bagkalarinin
Actsina Bakmak” adli kitabinda ortaya koydugu gorisler cercevesinde, fotograflarin insan acilarin

yansitmak konusundaki islevlerine iliskin gortslerine yer verilecektir. Son olarak, bu kapsamda, “Hayvan

Foto-muhabitligi” ya da “Hayvan Haklarit Fotografciligi” ve bu jantin islevselligi tartisilacaktir.

Homo Sapiens’in diger tirlerle kurmus oldugu iliski farklt bicimlerde ortaya ¢ikmus, insan ve diger
hayvanlar arasindaki iligkiler ag1 ¢aglar boyunca diger tiirler icin yikict olmustur. Bu yikict iligkinin yasandig
tarihsel streg icerisinde birgok tir yeryliziinden silinmis, birgogu da evcillestirilmistir. Guniimiizde insan
varliginin gezegen Uzerinde giderek yayilmasi sonucu yabani hayvanlarin yasam alanlari hizla istila
edilmekte, diger taraftan endiistriyel Giretimle birlikte hayvanlar, uygunsuz kosullarda buyttilmekte, dogar
dogmaz anne ya da yavrularindan ayrilmak zorunda birakilmakta ve kisactk ancak act dolu yasam
strelerinin ardindan 6lime goénderilmektedir. Son yillarda, bu siireclerin belgelenerek kamuoyuna
ulastirdmast ve bu konuya dair duyarliligin arttirilarak hayvanlarin sesinin duyurulmasini saglamak amaciyla

basta fotograf olmak tizere farkli gorsel anlatim yontemleri kullanilmaya baslanmistir. “Hayvan Foto

Muhabitligi” ya da “Hayvan Haklar1 Fotografciligt” olarak adlandirilan bu yaklasim; insanlarin diinyasinda
farkli gerekeelerle iskence géren hayvanlarin yasadiklarina taniklik etmek ve onlarin acilarini kamuoyuna
sunmayt amaclamaktadir. Hayvan Foto Muhabirligi, adindan da anlagilacagr tzere, foto muhabirligi
anlatisina uygun bir sekilde konusunu insan disindaki hayvanlarin yasam kosullarindan almaktadir.
Ozellikle giiniimiizde oldukea popiiler bir hal alan vegan hareket tarafindan kullanilan imajlar, hayvan
haklart ve hayvan refaht konularinda kamuoyunda bir karsihk bulma amact tasimaktadir. Hayvan foto
mubhabirliginin ayrintdarina girmeden 6nce Peter Singer’in gortsleri dahilinde insan ve hayvan arasindaki
iliskiyi ele alalim.

Acinin Esitligi

Hayvan refahi konusunu bir etik problem olarak ele alan Peter Singer alanin 6nciilerinden biridir.
Peter Singer hayvan haklart ve hayvan refahi konularinda savundugu esitlik distincesi ve ardindan ortaya
koydugu kuramla, basta endistriyel tarimda, tip ve kozmetik alanlarinda deney hayvant olarak kullanilan
hayvanlar olmak tzere, deniz canllarindan evcil hayvanlara kadar bircok alanda insanlarin dinyasinda

697



SEN
Hayvanlarin Acisina Bakmak: Hayvan Foto Muhabirligine Dair Kavramsal Bir Cerceve

sikistp kalmis hayvanlara iliskin 6nemli dislinceler ortaya koymustur. Singer ayrica ilk olarak Richard

Ryder’in kullandigt, “Ttrctlik” kavrami ile giinimizde insanin kendi disindaki titlerle kurdugu iliskiyi
kategorize ederek tiirctlig, 1rkeilik ve cinsiyetciligin yant basinda konumlandirmigtir.

1975 yilinda yayinlamis oldugu “Hayvan Ozgiirlesmesi” adli kitapla diinya genelinde hayvan refahi
konusunda 6nemli bir etki yaratan Singet’agbre 6z benliginin farkinda olma, zeka ya da dil gibi 6zellikler
hayvanlarla kurdugumuz iliskiyi anlamlandirmak icin dogru noktalar degildir(2018, s.50). Singer insan
disindaki hayvanlarin dlnyadaki varligini haz ve act ¢ekme kapasiteleri tzerinden yorumlamamiz
gerektigini savunmaktadir. Singer ortaya koydugu etik yaklasimla, ¢tkar sahibi tim canlilarin esit derecede
onemsenmeleri gerektigini savunur, bunun 6n kosulu ise haz duyma ve act ¢ekme yetilerine sahip olmaktir.
Actdan uzak yagamak her canlinin ¢ikarinadir ve bu anlayisa gére merkezi sinir sistemine sahip olan her
canlt esittir. Singer bir canlinin insan olarak dinyaya gelmis olmasindan dolayt diger tiirlerden ustiin ve
degerli oldugunu iddia etmenin temel esitlik ilkesine aykiri oldugunu savunmaktadir. Dogru eylem, diger
canlilarin bizim eylemlerimizden ne denli etkileneceklerini distinerek yapilan ve etkilenecek olanlarin
timuniin esit derecede etkilenecegini gdzeterek gerceklestirdigimiz eylemdir.

Singer esitlik ve hayvanlarin ¢ikar sahibi birer canli olduguna iligkin gériislerini ahlak felsefesinde
faydact okulun kurucusu Jeremy Bentham’in disiincesi tizerine kurgulamistir. Jeremy Bentham’in faydaci
felsefesini stirdiiren Singer, farkli varliklarin cikarlarnin da esit derecede S6nemsenmesi gerektigini
savunmustur. Bentham ve onu takip eden Singer’a gbre aci ¢ekme kapasitesi ¢ikara sahip olmanin 6n
kosuludur. Bir varlik act ¢ekiyorsa, bu actyt 6nemsememek igin higbir ahlaksal gerekce 6ne strtlemez
(Singer, 2018, s. 55). Bentham’a gbre herkes bir sayilmalt ve belli bir eylemden etkilenen biitiin varliklarin
cikarlart g6z 6niinde bulundurulmalt ve bitin varliklarin cikarlari esit derecede 6nemli sayilmalidir.
Bentham her varligin esit derecede 6nemsenme hakkina sahip oldugu gbrisiini, o varligin act ¢ekme
kapasitesiyle iliskilendirmektedir. Ona gére, hayvanlatla ilgili sormamuz gereken soru, “Akil yiiriitebiliyorlar
m1?” ya da “Konusabiliyorlar m1?” degil, “Acit ¢ekebiliyorlar mi?”” olmalidir (Aktaran, Singer, 2018, s. 54).

Esitligi temel bir etik ilkesi olarak kabul eden Singet’a gore, cikarlarin esit gozetilmesi ilkesinin 6zii,
bir eylemden etkilenenlerin benzeri ¢ikarlarina esit derecede 6nem vermekten gecer yani, 6nemli olan
kimin ¢ikarinin olup olmadig: degil ortada bir ¢ikar oldugudur (Singer, 2015, s. 46). Bu ¢ercevede Singer’in,
farkli varliklarin esit derecede 6nemsenmesini gerektiren temel esitlik ilkesi Uzerine kurdugu act ¢ekme
yetisinden dogan cikarlar, cinsiyet, 1tk ya da tiir gibi kavramlarla ihlal edilemez. Sayet bir kisinin kendi
biyolojik tirtinin c¢tkarlart lehine ve diger titlerin aleyhine 6nyargih bir davranis ya da tutum ortaya

konuyorsa orada “Tirciiliik” sz konusudur. Ilk olarak Richard Ryder tarafindan kullanilmis olan,
“Turculuk” kavramini gelistiren Singer, turctlugun esitlik ilkesi cercevesinde, tipkt irkeiltk ya da cinsiyet
ayrimciligi gibi reddedilmesi gerektigini savunur (Singer, 2018, s. 53).

Singer, hayvanlara karsi uygulanan sémiriiniin kékeninde, iki bin yildir Bati distincesinde hayvanlara
karst gelistirilmis olan yaklasimin bulundugunu ve bu ideolojiyi desifre ederek ortaya koymanin, onu asarak
kokli degisimler saglamanin temeli oldugunu vurgulamaktadir. Bunun disinda gerceklesecek iyilestirmeler,
her an geriye donebilme potansiyeli tastmaktadirlar (Singer, 2018, s. 322). Singer Ozellikle ginimiizde
hayvanlarin medyadaki temsillerini, kékenini iki bin yil 6ncesine kadar dayandirdigr ideolojinin devamint
saglayan bir unsur olarak gérmektedir:

Amerikan televizyonlar: neredeyse her akgsam yabani ortamiarda yasayan hayvaniar: gisteriyor (gerci bunlar her
gaman yabani olmnyor; bazen bayvanlar cekim yapmay: kolaylastirmak icin yakalansyor ve etrafi cevrili bir
alana konuyorlar); ama yogun hayvancilik yontemlerini ancak nadiren yayimlanan tarm ve gida iiretimine
iliskin, “ozel haberlerde ve sadece bir anlina gorebiliyornz. Ortalama bir televizyon igleyicisi ¢italarm ve
kdpekbaliklarmm bayatin: tavuklarm ve siit bugagilarmm hayatindan ok daba iyi biliyor olmali. Sonugta
televizyonda ¢iftlik hayvaniarima iliskin en ¢ok “bilgi” reklamlardan alnabiliyor. Bu reflamlardan bazilarinda
S0sis olmak isteyen domnzlar: veya konserve olmaya calisan ton baliklarim gosteren sagma sapan ¢izgi filmlere,
bazularinda ise et piliglerinin yetistivilme kosullarma iliskin apagik yalanlara yer veriliyor. Gazeteler de pek
Jarkl degil. Insan disi hayvanlarla ilgili haberler genellikle hayvanat bahcesindeki bebek goril ya da neshi
tehlikede olan thirler gibi “insanlarm ilgisini cekecek” Ronulara iliskin oluyor; hayvancilik tekniklerinde
miilyonlarca hayvanin hareket serbestisini engelleyecek gelismeler ise es geciliyor (Singer, 2018, s. 325).

Bugiin milyarlarca hayvan dakikalar icinde katledilmekte, bircok tiir hizla yeryuztinden silinmekte ve
bu oliler birer hayalet olarak sayiyla bile degil agithk birimleriyle dl¢tilmekte, yasamlarina ve 6limlerine
iliskin idraki ortaya ctkaracak bir ideoloji ya da toplumsal bilin¢ diizeyi bulunmamaktadir. Bu hiyerarsinin

698



MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi - MANAS Journal of SocialStudies

ist basamaklarinda bulunan itk ve cinsiyetle ilgili kosullar toplumsal olarak insa edilebilir. Bu inga
strecinde hayvanlarin acisint hiyerarsik olarak nerede konumlandirmamiz ve onlarin yasamlarinin yasanmis
olarak kabul edilip edilmeyecegi ve bu statii ya da kategori belitlenirken yasanabilitligi kabul edilen hayatin
yani sira imha edilmesi gereken hayat da belitlenecektir. Bu noktada hangi hayatin yasanabilir ve yast
tutulabilir oldugunu bazi normlar ve gercevelerin belirledigini savunan Judith Butler’n gbrisleri ¢alisma
actsindan anlam kazanmaktadir.

Otekinin Acis1

Esitlik ilkesi tim varliklarin cikarlarinin esit derecede 6nemsenmesine dayanir. Bunu belitleyen ise
“hissetme” kapasitesidir. Vatligin ¢ikarina aykirt bir muamele ile kargilasmis olmasinin nedeni, ister irki ya
da cinsiyeti isterse de biyolojik tirii olsun bu durum ayrm gézetmeden cikarlarinin esit derecede
Onemsenmesini gerektirir. Boylelikle sunu soyleyebiliriz, bir canlinin biyolojik olarak mensup oldugu tiir,
1tk ya da toplumsal cinsiyeti, bunlarin yani sira ahlaki statiisii ya da zeka kapasitesine iliskin siniflandirmalar
esitlik ilkesi acisindan kiymetsizdirler. Bu anlamda, hangi hayatlarin yasanmis ya da yasanan hayatlar olarak
kabul edilip edilmedigine iliskin Judith Butler’n yaklasiminin bu ¢alisma igin hayati bir noktada oldugu
aciktir. Ona gore, belirli hayatlarin incinmis ya da kaybedilmis hayatlar olarak kavranabilmesi i¢in 6ncelikle
yasanmus hayatlar olarak kavranmalari gerekmektedir (Butler, 2015, s. 9).

Judith Butler hayattan sayilmayan ya da basindan itibaren belirli epistemolojik ¢erceveler dahilinde
kavranabilir olmayan hayatlarin tam anlamiyla yasanmis ya da kaybedilmemis sayilmayacagim
belirtmektedir (2015, s. 10). Bedenin varligint belitleyen siyasal ve toplumsal 6rglitlenmelerdir. Bu anlamda
bedenin ontolojisi, toplumsal bi¢imlere maruz kaldik¢a ve toplum tarafindan islendik¢e toplumsal bir

ontoloji halini alir. Butler'a gore bedenin ontolojisini belitleyen cerceve siyaseten belitlenir ve idrak edilen
ve idrak edilemeyen hayatlar arasinda ayrim yapmamizin kosullarini belirleyen iktidardir.

Butler varligini iddia ettigi yas hiyerarsisini belirleyen temel etkenler olarak irkeilik ve cinsiyetciligin
altint ¢izmis ancak bu hiyerarsi kapsaminda hayvanlardan bahsetmemistir. Bu noktada esitlik ilkesini ve
hissetme kapasitesini dikkate alacak olursak Singer’in esitlik ilkesine aykirt buldugu ve irkeihk ve
cinsiyetciligin yaninda konuslandirdigy tiirctiliik kavramini, yaganabilir hayatt ve yasam ya da olim
hiyerarsisindeki konumu belirleyen kavramlardan bir digeri olarak kabul edebiliriz. Béylelikle insan dist
hayvanlarin, bu hiyerarsideki en sonlarda yerlerini aldiklarini séyleyebiliriz. Gigli de (2018) Butler'in

tartigmayt insan merkezli olarak yiriitmesini, “hayvani reddettigi” icin degil de gorislerini, odaklandig
tarihsel olay nezdinde ortaya koydugu icin retorik acidan insan merkezli olarak siirdirdiginin 6ne

surtlebilir oldugunu savunmaktadir. Ona gore, Butler’in, “yasamdan sayilan yasam”1 sadece insan-olanla
esitledigi ya da hayvanin yasamini yasamdan saymadifl sonucuna varmak glictiir. Butler’in kendisi de bir
réportajinda, eger ki kinlganhk insanin sadece diger insanlarla paylastigi bir sey degil de hayvanlarla ya da

cevreyle de paylastigt bir durumsa, o zaman “kirilgan hayat”t insan-merkezli olmayan bir cercevede, bir
yasami degerli kilanin ne oldugu iizerinden diisiinmeyi 6nerir (Akt: Giiglii, 2018). Ayrica Butler, “Iskence
ve Fotograf Etigi: Susan Sontag’la Birlikte Dustinmek™ adli, bir¢ok noktada fotograflarin ve 6zellikle savag
fotograflarinin islevine iliskin Susan Sontag’a itirazlarini sundugu makalesinde, yasanabilir hayatin
normlarinin, bunlarin temsilini ve anlamlandirdmasint saglayan cercevelerin disinda belirleyici olanin act
oldugunu iddia eder. Bu aciy1 insana 6zgii ya da insanda 6rneklenen act olarak ele almak yanlis olur. Ona
gore, insan tam da insan hayvani olarak act ¢eker (Butler,2015, s. 76). Butler'in act ¢cekme potansiyeli s6z
konusu oldugunda konuyu insan 6zelinde ele almadigini gérityoruz.

Butler, 6tekinin hayatinin gercekligi izerine gerceklestirdigi tartismay1 yasi tutulabilir olan ve olmayan
lzerinden ortaya ¢ikan “yas hiyerarsisi” ile baslatir (2018, s. 46). Buna gére, belitleyici olan, kimin insan ve
kimin yasaminin yasam sayldigt 6n kabuliidir. Dinya yiizeyindeki kimi yasamlar, mutlak korunmasi
gereken ve kutsiyet atfedilen yasamlarken, bazt yasamlar ise yasamdan sayilmayacak, hatta yast tutulabilir
olarak bile algilanmayacaktir. Insan olanin ya da insan yasami olarak kabul edilenin, icinde var oldugu
toplumsal cerceve ve kiiltiirel smurlar ayni zamanda cergevenin disinda kalani da tanimlar. Cercevenin
icinde yer alan yas hiyerarsisinin en Ustinde konumlandirilirken, disarida kalan, yast tutulmayacak olana
tekabiil eder. Bazi Olilerin, adi, ailesi, gelecege dair hayalleri, ylzleri ve bakislart varken Gtekilerin
yasamlarinin gercekligi bile ellerinden alinmustir. Butler(2018, s. 48), “Gerg¢ek olan nedir?” ve “Kimlerin
yasamlart gercektir?” diye sorar. Ardindan gercegin disina itilen, insanhktan ctkarlan ve yadsinan
yasamlarin siddetle iliskisini su sorularla irdeler, “Siddet bu gercekdisiligr etkiler mir”, “Siddetin meydana
gelmesinin kosulu bu gercekdisilik midir?” Yadsinmis yasamlar, tuhaf bir sekilde canli kalirlar ve tekrar
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tekrar yadsinmalidir ancak bu kayip yasamlarin yaslart tutulmaz, ¢linkii zaten kayiptirlar daha dogrusu hig
olmamislardir ve dldurtlmeliditler. Bu yasamlar 6liltik halinde bile inatla varliklarint stirdirtyor gibidirler
ve bu goriintiideki tiiketilmezlik karsisinda siddet kendisini yeniler. Oteki’nin gerceklikten cikarilmasinin
anlami onun ne canli ne de Sl oldugu, tikenmeksizin hayaletsi oldugudur.

Fotograflanan ya da fotograflanmaya deger gorillen hayat yas hiyerarsisi icerisinde daha yukarilarda
yer alacaktir. Butler, her ne kadar, 6ziinde iskenceci ya da dzgiirlestirici olmadigini ancak séylem diizeyinde
cerceveleme sekline ve ne tiir bir medya araciligiyla sunulduguna gore degisiklik gbsteren ve birbirinden
tamamen farkli amaclatla aragsallastirilsalar da (Butler, 2015, s. 90) fotograflarin bir hayatin yast tutulabilir
bir hayat oldugunun teyidi oldugunu yani fotograflanan bir hayatin ayni zamanda yas: tutulabilen bir hayat

oldugunu ifade eder. Butlet'a gore fotograflar huzurumuzu kagirtyorsa bir kayip yasanmis oldugunun
dolayistyla bir hayatin yasandiginin kanitidur:

Bir hayatin varolmus oldugunn, bu bayatn iginde bizzat gecmiste kalmis bir bayat oldugnnu séylemek, bir
bayatin yast tutnlabilir bir bayat oldugunn teyit etmektir. Bu bakumdan fotodraf, gelecekte gegmis kipiyle

baglantis: araciligeyla, yasi tutulabilirligi bagislar. (...) Ancak bir fotodraf bizi sarsar ya da “huzurumnzu
kagirirsa” bunun bir nedeni de fotografin, belgeledigi hayattan daba uzun omiirlii olmasidzr; fotograf bu kaybin

bir kayip olarak kabul edilecedi zamani peginen oniimiize serer. Yani fotodraf “zaman kipi” aracihgryla hayatn
yasim tutulabilirligiyle iliski kurar, o yast tutulabilirligi dngoriir ve ifa eder. Bu bakumdan bagskalarmm acise
ya da dliimii huzurumnzn kagirabilir (Butler, 2015, 5. 95).

Fotografin, insanlarin actlarint yansitmak ya da sorunlarina ¢ézim bulmak acisindan islevi tartismali
bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Butler, bu islevi bir adim gerisinden ele alarak fotograflarin 6ncelikle
bir hayatin yasanmis oldugunu teyit ederek o yasamlara yast tutulabilirlik bagisladigint belirtmektedir. Bu
bagts, hayvan yasami ve refahi konusunda ¢ok énemli bir asamanin da gostergesi haline gelebilir. Hayvan
foto muhabirligi, hayvanlarin yasam kosullarint ve yagadiklart sikintilart anlatmak ve hayvanlari goériinir
kidmak iddiasindaki fotografikbir yaklasim olarak bu noktada hayvan yasaminin hem fotogratlanabilir
diizeyde kiymetli hale gelmesi hem de yast tutulabilirlik bagislanarak yas hiyerarsisinde daha yukseklere
tirmanmast agisindan Onem tagtmaktadir. Hayvan foto muhabirligini Susan Sontag’in fotografa dair
gorisleri cercevesinde ele alarak islevselligini bir sonraki baslikta tartismak istiyorum.

Acinin Baglam

Susan Sontag 6zellikle fotografin hikaye anlatabilme giicti ve kanit olma niteligine iligkin gorisleri
nedeniyle hayli tartistimaktadir. Fotograf yazininda énemli bir yer kaplayan Sontag’in diigiinceleri arasinda
makalenin sinirliliklart acisindan ele alacagimiz temel iki nokta séz konusudur. Birincisi Sontag’in,
“Bagkalarinin  Actsina Bakmak” kitabinda ele aldigi ve siddete maruz kalmis olan hangi bedenlerin
fotografinin cekilmeye deger, hangilerinin ise sergilenemeyecek kadar saygt deger olduguna iliskin
gorisleri, ikincisi ise Sontag’in fotograflarin hikaye anlatabilme kapasitesine dair goriisleri ve buna bagl
olarak ortaya cikan, “baglam” sorunsalidir. Sontag(1999, s. 32), fotografin Olimle olan iliskisini
vurgulamakta ve biitiin fotograflarin “mementomori” oldugunu iddia ederken, fotograf ¢ekmenin, bir
bagska kisinin ya da seyin élimliligiine, incinebilirligine ve degisebilitligine katilmak demek oldugunu é6ne
sturmektedir. Boylelikle Sontag’in fotograf ve onun nesnesiyle kurdugu iliskide temel dayanagin 6lim ve
incinebilitlik oldugunu séyleyebiliriz.

Yukarida siraladigimiz ve Sontag’in gorisleri cercevesinde ele alacagimiz iki 6nemli nokta, hayvan
foto mubhabirligine iligkin bu kavramsallastirma ¢abasinin gerekliligini ortaya koyacaktir. Hayvan foto
muhabirligi, hayvanlarin acisina bakmanin bir baglam etrafinda sdylem haline gelmis ve hayvanlarin
yasadigt vahseti bu sekilde gériiniir kilma amacini tastyan bir fotograf yaklasimidir. Hayvanlari konu alan az
saylda fotograf calismasinda hayvan hayatinin, yasanan bir hayat olarak degil, insan yasamina hizmet eden
ve birer nesneye donistiirilmis yardimct etken olarak sunuldugu gézlemlenmektedir. Bu sebeple,
Sontag’in acinin ve vahsetin yansitilmasina iligkin gorislerini en basta tirlerin ya da irklarin hiyerarsisi
baglaminda ele alacagim. Adi gecen kitapta Sontag tartismanin bizim acimizdan en c¢arpict kismini su
sekilde ortaya koymaktadir:

Genel olarak bakildiginda, yaym organlarinda ¢ikan fotograflarda gosterilen feci bicimde sakatlansp yaralanmis
bedenler Asyalilara ya da Afrikalilara aittir. Bu gagetecilife adeti, egzotik (yani, somiirgelestirilmis) insanlar:
cekinmeden teshir etmeyi matab belleyen ve kikii yiigyillara dayalz bir pratigin mirasidir: nitekim, Afrikalilar
ve uzak Asya iilkelerinin sakinleri, on altmnce yiigyidan yirminci yigyim baglarma degin Londra, Paris ve
diger Avrupa baskentlerinde agilan etnolojike sergilerde hayvanat babgesi hayvanlar: gibi teshir edilmiglerdir (.. .)
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Egzotik dilkelerde yasayan koyu renkli insanlarim baglarma gelen canavarliklarm fotograflarmm sergilenmesi,
bize kendi siddet kurbanlarmmzin bu sekilde teshir edilmesine nasil karss giktidinnze unutturarak, bu
aliskanligs devam ettirmektedir; ne de olsa dtekiler, diisman sayimadiklarimda bile, ayn: zamanda (bizim gibi)
bakan kisiler dedil, yalnizea (kendilerine) bakilacak kisiler sayimaktadiriar (Sontag, 2004, 5. 73).

Sontag’a gore glinlimizde de Gtekinin ve egzotik olanin sergileme degerine sahip birer nesne olarak
sunulmasinin kékenleri gegmiste ve hayvanat bahgelerinde bulunmaktadir. Bu durum vahsget kurbanlarinin
bedenlerinin teshirinde de bir hiyerarsinin varligint ortaya koymaktadir. Zira Sontag’a gére 6li Amerikan
askeri s6z konusu oldugunda, c¢iplak ylzin gosterilmesine karst her zaman giiclii bir yasaklama egilimi
gozlenmekte ancak savasin gectigi yer ne kadar uzak ya da egzotik olursa, Slileri ve 6lmekte olan kisileri
tam cepheden gOsteren resimlere sahip olma ihtimalimiz de o 6l¢iide artmaktadir (Sontag, 2004, s. 70-71).
Bu tasnife gbre vahget fotograflarinda iki ayr1 statll ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi, fotografi ¢ekilmeye deger
olmak, ikincisi ise gosterilmesi sakincali bulunacak kadar degerli olmak. Neyin bakmaya deger ve neyi
gozlemlemeye hakkimiz oldugu konusundaki gérislerimizi belirleyen fotograflar (Sontag, 1999, s. 19),
béylelikle nesnesine gére vahsetin seyirlik olup olamayacagint da belirlemis olurlar.

Sontag’in sézlerinden anlagilacagt tizere, hayvanat bahgelerinin varhigt tizerine bir sorgulama ya da
hayvanlarin sergilenme degeri tizerine bir tartisma heniiz yerylziinde bulunmamaktadir. Vahset
fotograflarinin  nesnelerinin ~ sergilenebilit  olmalarin  kdkeni  hayvanlar gibi  sergilenmelerine
dayandirilmakta ve bu duruma karsi elestirel bir bakis ortaya konmaktadir. Yani burada sorgulanmakta
olan, fotografi ¢ekilecek kadar degerli gérilenin, neden sergilenmeyecek kadar degerli ya da saygin kabul
edilmedigidir. Sontag bu durumu, Steki, uzak ve egzotik kavramlariyla aciklar(Sontag, 2004, s. 73).

Fotografin, bu baglamda, tartistlan islevselligi insan acilari ve onlarin temsiline iliskin olarak karsimiza
¢tkar. Bu asamada, fotograf tarthine doniip baktigimizda, konunun insan hayatt ve insan bedeni tizerinden
bicimlendigini ve fotograflarin olusturulma, kamuoyuna sunulma ve insanlart etkileme potansiyellerinin
antroposentrik bir bakis agstyla ortaya kondugunu séylemeliyiz. Vahset fotograflarina dair yukarida ortaya
konan iki kriter, hayvanlarin ugradigt vahsete iliskin fotograflarin tarihte kapladigt yeri tanimlamaktan ¢ok
uzaktir. Daha dogrusu fotograflara atfedilen, tanik olma, sorunlari yansitma ve kamuoyuna duyurma gibi
nitelikler hayvanlarin acilariyla birlikte anilmamaktadir bile. Zira hayvanlarin ugradigt kiyima, insan
yasaminin kiyisinda késesinde kendilerine yer bulmaya ve yasamlarint siirdiirmeye calisitken maruz
kaldiklar1 zulme iliskin yapimis fotograf caligmalarina rastlamak tarihin ancak yasadigimiz su son
dénemine nasip olmus, 6ncesinde hayvanlar kendilerine fotograflarda ¢ok az yer bulmustur. Bu
mevcudiyet i¢inde ise hayvan, insan yasamuna dair yardimet bir unsur olarak “ara¢”, dogaya karst koymanin
ve ona hitkmetmenin bir semboli olarak “vahsi”, uzak cografyalara olan meraki tatmin eden bir kesif
nesnesi olarak “egzotik”, merhametin gostergesi olarak “evcil hayvan”, bir takim endistrilerin hem
hammaddesi, hem manipiilasyon aract olarak “meta”... bicimlerinde temsil edilmis, nesnelestirilmis ve
insan giidi ve ihtiyaclarinin giderilmesinin aragsal bir Stekisi olarak sunulmustur. Bu 6teki ise bir ara¢ ve
otomat olarak kabul edilmis bir 6teki oldugu icin hiyerarsik olarak insan Gtekiden cok daha asagida ve buna
baglt olarak act ¢ekip ¢ekmedigi bile tartisilan ve acist gérilmeye ve fotograflanmaya deger bulunmayan bir
otekidir.

Tam da bu 6tekiyi temsil edebilmek adina ihtiya¢ duydugumuz sey, onu kavramsal cerceve icerisinde
tanimlayan ve belli bir baglam icerisinde sunan bir fotografik yaklasim yani, hayvan foto muhabirligidir. Bu
noktada bir kez daha Sontag’a dénerek onun ortaya koydugu en tartismalt zeminlerden biri olan fotografin
etki ve glictine iligkin gorislerini ele almamiz gerekmektedir. Sontag belgesel fotograf ve fotograflarin kanit
olma niteligine mesafeli yaklasmakta ve bu konuya iliskin goriisleri bircok acidan tartismali alanlar
yaratmaktadir. O fotografin anlatim glictine ve bir anlami aktarmasi fikrine karst oldukca mesafeli
durmaktadir. Tutkuyu tetiklemeye yarayan fotograflardan, insani ve vicdani yaklasgimlara, safari
fotograflarindan savas fotograflarina kadar fotografin yaptgi sey, diinyay:r birbiriyle iliskisiz, bagimsiz
parcaciklardan olusan bir dizi haline getirmek; gecmis ve bugtniyle tarihi ise bir anekdot, kisa haberler
dizisine dénustirmektir. Sontag’a gore dinya, fotograflar yoluyla atomik, basa ¢ikilabilir ve opak hale gelir.
O, bir fotograftan kimsenin bir sey anlayamayacagini ve kendi baslarina hicbir seyi aciklayamayan
fotograflarin ¢ikarima, spekilasyona ve fanteziye bitmez titkenmez birer ¢agri oldugunu savunur (Sontag,
1999, s. 39). Fotograflarin ¢ogu zaman bir kanit olarak kabulint anlamli bulmakla bitlikte fotograflart
hikaye anlatmadiklart ve anlami bir butiin olarak sunmadiklart icin glvenilmez bulmaktadir. Sontag
modern dinyanin insanlart birer gériinti bagimlisina déntstirdiiging, bunu saglayanin ise fotograflar
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yoluyla gercekligi onaylama ve deneyimi arttirma gereksinmesi ve bugiin herkesin bagimlist oldugunu iddia
ettigi estetik bir tiiketicilik oldugunu savunur (Sontag, 1999, s. 40).

Ancak Sontag fotografa iliskin bu olumsuz yargilannin istisnalarini satir  aralarinda ortaya
koymaktadir. Ona gére, bazt gorintller vicdant harekete gegirebilir ve bunlar kamuoyunda bir iz
birakabilir ancak bu her zaman belirli bir tarihi durumla ilgilidir. Bu tip fotograflar ne kadar genelse onlarin
etkisi o denli azalacaktir ancak fotografa kamuoyunu etkileme giiciinii veren onun baglamidir (Sontag,
1999, s. 33).

Bugiin bir olay kesinlikle fotograflanmaya deder bir sey anlanina gelse de, hala o olayin nelerden olustugunu
belirleyen teke sey (en genis anlamuyla) ideolojidir. Bir olayin kendisi isimlendirilip tanimlanmcaya kadar, o olaya
ait_fotografik ya da baska tiir bir kanit bulunamaz. Ve olaylar: olusturabilen -daha dogrusn tammiayan- sey
hicbir zaman fotografik kanit dedildir; fotografin katkist her zaman olaym isimlendirilmesinden sonra gelir.
Fotograflarm ablaki olarak etkili olup olamayacads, ilgili bir siyasi goviisiin var olusuna bagleder. Ardmda bir
siyaset olmadan, taribin kzyum fotograflarma berbalde yalnizea gercek dist ya da moral bozuen duygusalliklar
olarak bakilacaktir (Sontag, 1999, s. 35).

Hayvan &tekinin temsil edilmesine ve onun yasadidl istiraplarin ortaya konmasina dair zorunluluk
Ozellikle modernite sonrast slirecin bir getirisi olarak insan ve hayvanlarin iliskilerinde yasanan kopusun
sonucudur. John Berger bu siireci su sekilde ele almaktadir; Batt Avrupa ve Kuzey Amerika’da 19. yy.da
baslayan ve insanla doga arasindaki her tiirli uzlasma geleneginin sona erdirilme stireci ile beraber
insanlarin, dretim araglarindaki ve toplumun herhangi bir 6rglitlenmesindeki herhangi bir degisimde,
yiyecek, is, ulastm ve giyecekleri i¢in hayvanlara duyduklar: ihtiya¢ ortadan kalkmistir. B&ylelikle daha
oncesinde hayvanlar insanlarla birlikte insan dinyasinin merkezindeyken 20. yiizyil kapitalizmiyle birlikte
bu sire¢ tamamlanmustir (Berger, 2017, s. 18). Hayvan foto muhabirligini, distnsel ve pratik boyutta
ortaya cikaran zorunlulugun temelleri bu acgidan hayvan ve insan iliskisinde yasanan bu kopusa
dayanmaktadir. Gunimiizde, ckolojik tartismalar, kiiresel 1sinma ve hayvan haklart aktivistlerinin
olusturdugu disiinsel altyapt hayvanlarin acisina bakma zorunlulugu ¢ercevesinde hayvan foto
muhabirliginin varlik nedenlerini olusturmustur.

Acinin Temsili

Hayvan foto muhabirligini; hayvan haklar ihlallerinin fotojurnalistik tslupla gézler 6ntine serildigi,
hayvan refahina iliskin konularin ele alinarak kamuoyunda temsil edilme sanst olmayan hayvanlarin gbrsel
olarak temsil edilmesini amaglayan bir anlatim dili olarak tanimlayabiliriz. Hayvan foto muhabirligi bu
anlattyt gerceklestirirken, birer gOsteri nesnesine donustirilmis ya da farkli endustriler tarafindan
kullanilmakta olan ve meta olarak sunulan hayvan hayatlarinin, yaralanabilir, yasanabilir ve yast tutulabilir
birer can olarak temsil edilecegi baglami da yaratmalidir. Diger taraftan hayvan foto muhabitliginin anlatim
dili belgesel fotograf gelenegi ile de Ortismekte ve uzun soluklu calismalar da bu catt altnda yer
almaktadir.

Hayvan foto muhabirligi ile ilgili tanimlama ya da kavramsal ¢erceve ¢izme ¢abasi aslinda temel olarak
onun islevselligine dair soru isaretleri ortaya konularak amacina ulagabilir. Basta sordugumuz iki soru ve
aradig1 yanitlarin birlestigi nokta burasidir. Asil soru ise sudur; foto muhabirligi ya da belgesel fotograf
bundan 100 kiisur yil 6ncesinden baglayarak insan hayatina dair yaratugi etkiyi, giniimiizde hayvanlarin
yasam kosullar izerinde saglayabilir mi? Tarihsel 6rneklerini gbz 6ntine aldigimizda, foto muhabirligi ya da
belgesel fotografin kdkenlerinin kamuoyunu bilgilendirmek, yasanan toplumsal sorunlart gériintir kilmak
ve bir adim ilerisinde ise sorunun ¢6ziimuine dair girisimlerde bulunmak gibi toplumsal fayda amacl bir
yaklasima dayandigint biliyoruz. Foto muhabirligi ve belgesel fotograf gelenegi hentiz 19. ylzyil sonunda
insan hayatlarina odaklanmis, insanlarin ¢alisma ve yasam kosullart, maruz kaldiklart zulim ve yasamlarin
olumsuz etkileyen savas, gic, aclik ve dogal afetler gibi olgular o tarihlerden bu yana bu anlatinin konusu
olagelmistir. Yasananlara 1sik tutan ve insan hikayeleri anlatan bu gelenegin olusumunda yukarida
belirttigimiz gibi gercekleri aktarma misyonu etkili olmustur. Bu cercevede hentiz 1800°1u yillarin sonu ve
1900’lerin basinda gé¢menler tizerine yaptigt ¢alismalarla Jacob Riis ve ¢ocuk iscilerin calisma kosullariyla
ilgili calismasiyla Lewis Hine bu alanda 6ncii olmustur (LacayoveRussel, 1995, s. 55-62). Freund, New

York'un asagi mahallelerinde yasayan insanlarin yasam kosullarinin konu edildigi yazilari desteklemek tizere
Riis (2006, s. 99)tarafindan gerceklestirilen calisma vasitastyla fotografin ilk defa toplumsal elestiri
malzemesi olarak kullanildigint belirtir.
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Tk 6rneklerinin ortaya ciktigi erken donemlerden itibaren farkli fotograf calismalart ve toplumsal
olaylarla gerceklestirilen tanikliklar dahilinde fotograf, gercekligi aktarma misyonunun getirisini iistlenerek
problemlerin saptanmasi, aktarilmasi, kendilerini temsil edebilme giiciinden yoksun olan gruplara temsil
imkani tanimast ve kamuoyuna gerceklerin aktarilmasi gibi 6nemli toplumsal gérevler tstlenmistir. Bu
gelenek icerisinde, hayvan foto muhabitligi de yukarida bahsettigimiz ¢ercevede, giinlimiizde hayvanlarin
yasadigt sorunlart dile getirme misyonunu iistlenmis, foto muhabirliginin bir alt dali olarak ortaya ¢tkmuis ve
bicimlenmistir. Son yillarda fotografcilarin 6zellikle ekolojik sorunlari dile getirme egiliminin giderek arttig1
gbzlemlenmektedir. Calismalarini bu kapsamda ortaya koyan fotografcilar 6zellikle nesli tiikenen ve dogal
yasam alanlart insanlar tarafindan giderek daha fazla isgal altina alinan hayvanlara iliskin fotograflar ortaya
koymakta ve hayvanlar giderek daha fazla temsil alant bulmaktadir. Elbette 6zellikle ekoloji gibi butin
yasamlarin birbirine bagh oldugu bir alandan hayvanlari soyutlamak ya da 6rnegin kiiresel 1sinmadan,
katledilen Yagmur Ormanlarindan ayri disinmek mimkiin degildir. Ancak bu siniflandirma hayvanlara
iliskin temsil olanaklarini arttirdigt gibi onlarin dogru baglamlarda kamuoyuna sunulmalarina ve bu
kapsamda dogru temsil edilebilmelerine olanak saglayacaktir.

Bu gercevede giinimiizde hayvan foto muhabirliginin 6nclisit ve bu tabiri ilk kullananlardan biri
olarak Jo-Anne McArthur 6ne ¢ikmaktadir. Kendisini hayvan foto muhabiri olarak tanitan McArthur aynt
zamanda yazar, hayvan haklart aktivisti, “We Animals Media” ajansinin kurucusu ve egitmendir.
McArthur’un, 2003 yilinda resmi olarak hayata gecirdigi, We Animals projesi ginimiizde bir medya
ajansina déniismis ve adeta hayvan foto muhabirliginin hayat buldugu bir kurum haline gelmistir. Giderek
biylyen ve hayvan haklari ihlalleri karsisinda daha etkin rol oynayan ajans catist altinda, hayvan haklari
ihlallerine taniklik eden projeler yirttiilmekte, konuya iliskin haber ve hikéayeler yeni medyanin olanaklarint
kullanarak diinya geneline servis etmektedir. We Animals Media ayni zamanda hayvan haklar
savunucularina bir ¢att olusturmakta, haber servis etmenin yaninda kitap yayinlamakta ve hem medya hem
de fotograf alaninda hayvan foto muhabirligi ile ilgili egitim icerikleri hazirlamaktadir. Bu anlamda
McArthur ve kurmus oldugu We Animals Media ajansi, gbrintii iretim, dagitim ve hayvanlari temsil etme
misyonunun 6nciliging yapmak bir yana kurumsal olarak da bu yaklasimin gelismesinde ve uluslararast
alanda kabuliinde 6nemli bir rol oynamaktadir. We Animals Media gibi bir éncii hareketin de katkisiyla
hayvanlarin temsili ile ilgili calismalar gerceklestiren foto muhabitlerinin sayisinin her gecen glin arttgt ve
McArthur’un yant sira 6zellikle Aitor Garmendia, Aaron Gekoski gibi isimlerin bu konuda yaptiklart
calismalarla 6ne ¢iktiklarint belirtmeliyim. Konuyla ilgili kavramsal ¢ergeve olusturmayi amacladigim bu ilk
makalede, 6ncii fotografcilarin gerceklestirmis olduklari ve hayata gegirilen, hayvan foto muhabitligine
iliskin ¢alismalardan bu kadar bahsetmekle yetinecegim ancak bu konuda tretilen ¢alismalarin konuyla ilgili
bir bagka makalemin icerigini olusturacagini da eklemeliyim.

Bu ¢ercevede, hayvan foto muhabirligi Gislubu dahilinde iretilen hayvan temsillerinin, bu yaklasimin
disinda hayvanlarin birer meta olarak pazarlandigy, turizm, giizellik, eglence ve gida gibi sektérlerin allayip
pullayarak bizlere sundugu hayvan imajlarinin, hayvan foto muhabirliginin irettigi imajlarla uyusmadiginin
belirtilmesinde fayda bulunmaktadir. Hayvan foto muhabitligi gezegende yasayan hayvanlarin, insan
yasamt tarafindan ihlal edilen hayatlarini griintir kilmayi ve onlarin seslerini duyurmayr amaglamaktadir.
Bu acidan, laboratuvarlarda, gida sektériinde ve eglence sektorlerinde kullanilan hayvanlardan, sokak
hayvanlarina kadar hayvan yasami ve refahi hayvan foto muhabirliginin goriis alanina girer. Cevre foto
muhabirligi nasil cografi giizellikleri yansitmayt hedeflemiyor ve ¢evre sorunlarini, atiklari, bunlatla
yasamak zorunda olan insanlari ve ekolojik problemleri konu ediniyorsa, hayvan foto muhabirligi de
hayvanlari birer tiiketim ya da sempati nesnesi olarak degil, insan yasamindan olumsuz etkilenen ve act
¢eken canlilar olarak temsil etmeyi ve bu konuya iliskin yeni bir gérme bicimi yaratmayt amaglamaktadir.
Bu yeni gérme bigimi onlarin sorunlarini dile getirerek ¢6ziime kavusturmak adina fotografin tarihsel
olarak Ustlendigi gercekligi aktarma misyonunu, yani foto muhabirligi ve belgesel fotograf geleneginin
temelleri izerine kuruludur.

Sonug

Hayvan foto muhabitligi, son yillarda artan bir hizda kamuoyu giindemine gelen hayvan haklari ve
hayvan refahi konusundaki temsiliyet giicti ve etkisi nedeniyle hem medya ¢alismalarinda hem de fotograf
alaninda degerli bir calisma alant haline gelmeye aday goéziikmektedir. Ginimiizde hem kiiresel 1sinmaya,
hem ekolojik dengeye hem de hayvan haklarina iliskin artan duyarlilik ve titresimli kiltiirel iklimin, tatihsel
stirecte olusturmus oldugu gelenek geregi, foto muhabirligi ve belgesel fotografi zorunlu olarak bu alana
itmistir. Bu séylem dahilinde hayvan foto muhabirliginin giderek daha fazla 6nem kazanacagl ve bu
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vesileyle hayvanlarin bu kapsamda daha fazla temsiliyet alant bulacagt distintilmektedir. Son yillarda farkl
alanlardaki hayvan haklari ihlallerini calisan fotografci sayist giderek artmakta, hayvanlar daha fazla
temsiliyet alanlari bulabilmekte ve bu durum da konuya karst duyarliligi arttirmaktadir. Béylelikle hem
hayvanlari calisan foto muhabirlerinin sayist artmakta hem de sesleri daha giir ¢itkmaya baglamaktadir. Bu
noktada hentiz hayvan foto muhabirligine iliskin kavramsal ¢ercevenin yeni olusturulmaya baslandigini g6z
ontinde bulundurursak, 6nceki yillarda hayvan refahina iliskin ortaya konulan ¢alismalarin 6ncii calismalar
olarak ele alinmasi gerektigini séylemeliyiz. Konuyla ilgili literatiirdeki ilk ¢calisma olma 6zelligi g6steren bu
makale, 6ncti bir ¢alisma olarak kavramsal cerceve olusturma, alanin islevselligini tartisma ve kisaca da olsa
oncu fotografik tretimleri sunma amacindadir. Bundan sonraki calismalarimin bir niivesi konumundaki bu
makalenin, hayvan foto muhabirligi ve hayvan haklari ve fotograf iliskisi konusundaki galismalar icin de
aydinlatici olmasint ummaktayim.

Fotografa ickin tartismalar elbette bu kavram etrafinda gerceklestirildiginde bazi noktalarda hayvan
foto muhabitliginin etkisinin pek de fazla olmayacag ifade edilebilir, ancak ginimizde dahi etkisi gérilen
savas fotografina iliskin tartismalarin fotograf tarihi boyunca gerceklestigini ve tarihin bazi dénemeclerinde
fotografa bicilen rollerin savaglart bitirme noktasina kadar geldigini hatirlatmakta fayda gériiyorum. Tarih
sahnesinde tanitk oldugumuz bazit 6rneklerde de gorildigi gibi fotografin etkisinin kitleleri harekete
gecirecek kadar vurucu olmast ve fotografin gosterdigi olaya iliskin anlhk bir ¢6zimiin bulunmasi elbette
ttopik bir durum olustururdu. Bunun yaninda tarihsel siirecte fotografcilarin olaylara yaklasimlarindaki
insani boyut wvasitasiyla acilart gérme pratigi ortaya c¢ikmis ve insancil fotografik bakis yukarida
bahsettigimiz gibi bir algilama ya da gérme bicimi yaratmustir diyebiliriz. 19. yiizyil sonu ve 20. yizyiin
baslarinda ortaya ctkan insancil fotografik bakis acisinin 21. ylzyihin basinda hayvanlara yoneldigi ve bu
anlamda hayvan foto muhabirliginin hentiz yolun ¢ok basinda oldugunu séyleyebiliriz. Buna bagh olarak
insanlarda genel olarak hayvan haklarina dair sorunlart gérme kapasitelerini artiracak bir etkisinin olacagt
distnilmektedir. Hayvanlarin gelen olarak birer tiriin ya da eglence nesnesi olarak temsil edildigi medyada,
hayvan foto muhabirliginin 6ncii olacagi temsil bi¢imleri bir canlinin yasamina saygt gerektiren temsillerin
gerekliligini gérmenin 6niini agacaktir.

Mevcut temsil edilme bicimleri icerisinde hayvanlar, gida endistrisinin birer driinid, eglence
sektoriiniin nesnesi ya da fethedilmesi gereken birer egzotik giizellik olarak sunulmakta ve bu durum
onlarin act ¢ekme kapasitesine sahip birer canlt olarak idrak edilebilmelerini gliclestirmektedir. Bu sebeple
giniimiizde hentiz, Butler ve Sontag’in fikirlerinin mevcut fotografik temsiller cercevesinde gerceklestirdigi
catisma, hayvan haklari ve hayvan foto muhabirligi acisindan ileri tartismalardir. Temsiliyet problemi
yasayan ve bu anlamda Butler’in deyimiyle yas hiyerarsisinde en sonlarda gelen hayvanlarin gbriiniir
kilinmalarinda hayvan foto muhabirliginin énemli bir rol oynayacagint disiinmekteyim. We Animals Media
gibi mecralarin ve ginimizde bircok foto muhabiri tarafindan calisilmaya baslanan hayvan haklarina
iliskin konulara gosterilen ilgideki yikselisle birlikte bu dil gelisecek ve daha etkili hale gelecektir.
Hayvanlarin yasamis oldugu sikintilarin, hayvan haklar ihlallerinin gériintr hale gelmesi ve bu anlamda
dogru temsil bicimlerinin ortaya konulmast ile hayvan foto muhabirliginin, hayvanlarin ¢ektikleri 1stirabin
giderilmesi ve seslerinin duyurulmast konusunda oynadigt rol daha net bir sekilde ortaya ctkacaktir. Hentiz
ilk Srneklerini vermekte olan bu yaklasimin, fotograf tarihinde yer edinecek kadar kdk salmamis olmakla
birlikte yasadigimiz ¢agin kosullari icerisinde kendini var edecegini ve foto muhabirligi tislubu dahilinde
varligint stirdiirecegini 6ngérmekteyim.

Etik Beyan

“Hayvanlarm Acisina Bakmak: Hayvan Foto Mubabirligine Dair Kavramsal Bir Cergeve” baglikli ¢alismanin yazim
strecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler Uzerinde herhangi bir tahrifat
yapilmamis ve bu calisma herhangi bagka bir akademik yayin ortammna degerlendirme icin
gonderilmemistir. Bu arastirmada dokiiman incelemesi yapildigindan etik kurul karart zorunlulugu
bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

The discussion of whether the expressive and/or representation of the destructive relationship with
animals trapped in the world occupied by humans will be beneficial in terms of establishing animal welfare
or improving the living conditions of animals constitutes the topic of this article. Can animal
photojournalism, which has made it their duty to make animal lives visible and to show and end their
suffering, succeed in this? We will have the chance to see the answer to this question more clearly with the
practices that will be introduced in the coming years. In this context, we will limit our article to
determining the conceptual framework for animal photojournalism that has taken on this responsibility. In
the article, the animal-human relationship is revealed within the approach of Peter Singer. The article was
grounded on the utilitarian approach of Peter Singer, who deals with this relationship within the
framework of practical ethics and is one of the pioneers in this subject with the book "Animal Liberation".
Under the principle of equality, the interests of every living thing should be equally important. The
primary motive of animal photojournalism, which undertakes the photographic representation of the pain
of the animals suffering in the human world, is to ensure that the suffering is given equal importance. At
this point, the representation of the animals' pain through photography and the impact it will have on the
masses are evaluated within the framework of the views of Judith Butler and Susan Sontag. First of all,
speciesism was deployed alongside racism and sexism that were against the principle of equality. Butler
was primarily addressed because of her views on animal life being grievable or precarious. Because,
according to Butler, the criteria determined around specific frameworks require the acceptance of life as
life first. Afterward, the views of Sontag regarding the functions of the photographs in reflecting human
suffering have been included within the framework of the opinions she has put forward in her book titled

“Regarding the Pain of Others,” which inspired the name of this article. Finally, in this context, “Animal
Photojournalism” or “Animal Rights Photography” and the functionality of this genre were discussed.

As a result of the human existence spreading over the planet, the habitats of wild animals are rapidly
invaded, on the other hand, with industrial production, animals are raised under inappropriate conditions,
they are forced to leave their mothers or offspring as soon as they are born and sent to death after their
short but painful lifetimes. In recent years, different visual expression methods, especially photography,
have been used to document these processes and deliver them to the public, and to increase the sensitivity
of this subject and to be the voices of animals. This approach, called "Animal Photojournalism,” aims to
witness the lives of animals that have been tortured on different grounds in people's world and to present
their suffering to the public.

Animal Photojournalism, as its name suggests, takes its subject from the living conditions of non-
human animals under the narrative of photojournalism. Animal photojournalism is a language of
expression in which animal rights violations are expressed in a photojournalistic style, and aimed at the
visual representation of animals not represented in public. While the animal photojournalist makes this
narrative, it should also create the context in which animal lives, which have been converted into show
objects or used by different industries and presented as meta, will be represented as vulnerable, livable,
and grievable lives. On the other hand, the narrative language of animal photojournalism matches up with
the tradition of documentary photography, and the long-term projects are also under this roof. Today, 1
foresee that the increased sensitivity and vibrating cultural climate-related to global warming, ecological
balance, and animal rights will necessarily push photojournalism and documentary photography to this
field, due to the tradition it has created in the historical process. In recent years, the number of
photographers working on animal rights violations in different areas has been increasing, animals can find
more representation areas, and this increases the sensitivity to the subject.

To the best of our knowledge, this article will be the first study regarding animal photojournalism in
the academic field. It aims to create a conceptual framework as a pioneering study, discuss the
functionality of the area, and briefly point out the leading photographers. In the current forms of
representation, animals are presented as products of the food industry, the object of the entertainment
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industry, or an exotic beauty that needs to be conquered. This situation makes it difficult to perceive them
as creatures capable of suffering. For this reason, the conflict that Butler and Sontag's ideas have carried
out within the framework of the existing photographic representations is an advanced discussion in terms
of animal rights and animal photojournalism. In this respect, I think that animal photojournalism will play
an essential role in making animals visible. This genre will develop and become more productive with the
increasing number of media such as We Animals and photojournalists working on animal rights violations
long-term projects. As the last word, we can say that the humanitarian photographic perspective that
emerged in the late 19th and early 20th centuries turned towards animals at the beginning of the 21st
century. In this sense, animal photojournalism is at the very beginning of the road.
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