Der ‘Ring’ von Heinrich Wittenweiler

Ein spaetmittelalterliches komisch- didaktisches Epos '
1. Einfithrung und Analyse

von

Séréd Bil

Heinrich Wittenweiler's Epos ‘der Ring' ist die bedeutendsie und interressanteste
Grogsdichtung des spaeten Mittelaiters, Der unbekiimmerte vollkstiinliche Realismus der
Sprache, das Inmeinander mehrerer Dialekte und die weithin willkiirfiche Ortographie er-
gchweren zumal fiir den nicht deutschen Germanisten sehr erheblich den Zugang im Gan-
zen und das Verstaendnis im Einzelnen. Es wird daher im Folgenden der Versuch unter-
nominen, eine in Auswahl und Dargtellung das Charakteristische und Wesentliche heraus-
greifende, sugleich aber die HMaupiprobleme verdeutlichende Gegamtanalyse dieser merk-
wiirdigen, und vielschichtigen Dichtung verzulegen. Dieser ausfiihrlichen Bekapnimachung
mit dem Gesamiphaenomen des ‘Ring' wird im naechsten Heft die Brérlerung einiger
zentraier Probleme folgen, die jedoch das nachstehend enfwickelte Gesamtbild voraussetzt.

Um 1400, um die Wende des Mittelalters zur Renaissance, ent-
gtand in der Schweiz ein ca. 10.000 Vers lange epische Grossdichtung:
der ‘Ring’. Sie tritt, dem didaktischen und wissbegierigen Zuge der
Zeit folgend, als Lehrdichtung auf und waehlt sich, wie ibr einziger
novellenartiger Vorlaeufer, der ‘Meier Helmbrecht’ ithren Stoff nicht

" aus dem ritterlich hfischen Lebensbereich oder aus dem Traditions-
gut der Heldensage, sondern siedelt sich im dérflichen Leben an und
Bauern allein sind ihre Helden. Inmitten der gestaltungsschwachen,
ledernen Epigonenepik der mittelalterlichen Spaetzeit zeichnet sie
sich vor allem durch grossartige gestalterische Kraft, unerschopf-
liche gegenstaendhche Phantasie sowie durch die rohe Urwiichsig-
keit der Sprache aus, Das Schicksal dieser bedeutenden und umfang-
reichen Dichtung gehodrt zu den schwer begreiflichen Merkwiirdig-
keiten: sie blich ohne jede Spur in der zeitgendsischen Literatur. IThre
Nachwirkung laesst sich an keiner einzigen Stelle mit Sicherheit
fegtstellen. Sie wurde in der Offentlichkeit offenbar fiberhaupt nicht
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bekannt und ihre wohl einzige Handschrift verschwand in Privathand
tind blieb verborgen. Das ist mmso erstaunlicher, als damals das Be-
diirfnis nach'Grossdichtung, zumal nach einer sclchen, die das lach-
lugtige, schwankfrohe und wisshegierige Zeitalter besonders befriedi-
gen mugste, keineswegs versiegt war und ein an Umfang doppelt so
grosses trockenes Werk wie der etwa um 1300 verfasste ‘Renner’ von
Hugo von Trimberg vielfaches Interesse und weite Verbreitung fand.
Der ‘Ring’ dagegen verschwand alsbald von der literarischen Biihne,
hat sie vielmehr offenbar niemals betreten und blieb fast ein halbes
Jahrtausend verschollen. Erst in der Mitte des 19. Jahrhunderts
(1851) hat der mehr durch seine Maerchen als durch seine germa-
nigtischen Forschungen bekannte L. Bechstein die ‘Ring’ -Handschrift
in der ‘Offentlichen Blicherei des Laendes Thiiringen’ entdeckt und -
mit mannigfachen Fehlern und Ungenauigkeiten - in der ‘Biblithek
des Stuttgarter Literarischen Vereing’ Bd, XXIII. vertffentlicht, Die
‘Ringforschung fand jedoch ihre unentbehrliche Grundlage in der
iberaus sorgfaeltigen kritischen Hdition des Textes, die Edmund
Wiessner 1931 erscheinen liess und der 1936 ein ebenso umfangreicher
Kommentar folgte, der vielfaches Licht auf sprachliche Einzelheiten
und literarische Beziige und Abhaengigkeiten warf. Der Herausge-
ber dergleichen kritischen Ausgabe verdffentlichte 1956 in Tiibin-
gen unter dem Namen ‘der Bauernhochzeitsschwank’ die Bauern-
schwaenke Meyer Betz’ und ‘Metzen Hochzit', die win die Entsteh-
ungszeit des ‘Ring’ herumliefen und die diesem Epos alg Quellen
gedient haben. Hin nacherer Vergleich der beiden Schwaenke mit
dem ‘Ringepos’ zeigt, dass dem ‘Ring’ die jiingere Fagsung des.
‘Bauernschwankes’ ‘Metzen Hochzit’ ais Vorlage gedient hat. Diese
ist zugleich die laengere Fassung und enthaelf im Unterschied zu
dem 417 Vers langen Meyer Betz 680 Verse. Dieser Vergleich zeigt -
weiterhin, dass Wittenweiler seine Voriage nicht nur vervielfacht,
sondern dass er aus ihr gualitativ ein anderes Werk geschaffen hat,
ein Werk, das sich seiner Vorlage zwar als Ansatz bedient, das aber
dariiber hinaug nichis gemeinsames mehr mit ihr hat und das durch
die vielen originalen Einlagen wie auch durch die ungeheure Gestal-
tungskraft des Dichters zu einer vollig selbstiendigen epischen Dich-
tung ausgestaltet ist. ~ : L

Wer ist der Verfasser dieser hochst vielschichtigen, bildkraef-
tigen Dichtung? Wegen des verwirrenden Durcheinanders zweier



111

Dialekte, des Allemannischen und Bayrischen, bereitete die Lokalisie-
rung dem Verfasser Schwierigkeiten. Erst die lokale, durch J. Baech-
told, Gustav Scherrer und Edmund Wiessner unternommenen Ur-
kundenforschungen stellten zunaechst die Zugehorigkeit des Ring-
Autors zu einem urspriinglich adligen Thurgauer ‘Geschiecht, dann
auch seine Identitaet fesi. E. Wiessner erblickt in dem in der Tog-
genburger Chronik verzeichneten Stadtweibel von Lichtenstein dem
Haini Wittenweiler, den Dichter des ‘Ring’, Waehrend ‘Wielendt auf
die Identitaet des Ring-bichters mit einern Magister und Advokatus
aus Konstanz verweist. Freilich erlaubi der Stand der Forschung
kein vollig gewisses Urteil iiber die Person unseres Dichters. Aber
die von Wielandt beigebrachten Argumente und Tatsachen machen
es wahrscheinlich, dass unser wohlbelesener, kenntnisreicher und
stadt- und staatpolitisch wohl versierter Dichter eher als juristischer
Beamter in einer damals bedeutenden Stadt denn aly Bilrgermeister
eines ablegenen Ackerbiirgerfieckens denkbar ist.

Auch die als einziges Exemplar erhaltene Ring- Handschrift, die
ctwa ilber 3,5 Jahrhuunderte im Besitze einer urSpriinglich woll rit-
terlichen dann verstaedterten ¥rankturter Familie war, von der 17bU
Herzog Ulrich von Sachsen-Meingen sie abkaufte und sie der be-
deutenden Bibliothek seines Hauses zuglifte, aiso auch die Geschichte

der ‘Ring’- Handschrift weist in das staedtische Patriziat und in eine
" mit der Fithrung der Regierungsgeschaefte besonders verkniipiten
Familie. '

Das Auffaliende an der wohlerhaltenen, sehr sorglaeltigen und
schonen Handschrift, die ganz offenbar das Werk eines Schreibers
ist, besteht in einem am RKande die Versanfaenge begleitenden, ab-
wechgelnd roten und griinen Farkbstrich, gieichen Alters wie die Hand-
schrift selber, Nach der Einleitung des ‘Ring’ sollen diese roten und
griinen Farbstreifen am Rande des Textes den etwa unschliissigen
Leser, der zweifelhaft ist, wie er den hochst vielschichtigen, durch
das. staendige Ineinander von Komik und Ernst, von Epischem und

' Didaktischem verwirrenden Text nehmen soll, dariiber aufklaeren,
ob er gich unbefangen zu freuen oder ob er sich zu belehren habe: eine
rote Randlinie fordert dazu auf, den Text erngt zu nehmen. Die griine
Farbe dagegen erlaubt, das Vorgetragene von der heiteren Seite auf-
zufagsen und sich lachend von der Anstréngung des Trnstes zu er-
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holen. Kin Blick in den Text wird jedoch zeigen, dass die Farbsignale,
statt vor Missverstaendnissen zu sichern, den Leser mehr verwirren,
und zweifelhafter machen. :

Gleich in den ersten Zeilen wird uns der Held unseres Epos
vorgestellt, der junge Bauer Berchtold, Bertschi genannt, dessen
Hauptname Triefnas, eine laecherliche oder unmanierliche Vorstel-

lung hervorruft:

ein degen saeuberlich und étolftz
Sam er gedraiet waer aus holtz (V. 63/64)

Der ‘degen’ bereitet auf die parodistische Vermengung hofischer
Masstaebe und Lebensformen mit der niederen Komik des Bauern-
sehwankes vor. Und wenige Verse spaeter erfahren wir bereits, dass
Bertschi, seinem wnrithmlichen Vorgaenger, dem ‘Meier Helmbrecht’,
aber auch manchen Figuren schon Neidharts aehnlich, sich als ‘junk-
herr (V. 89) auszuspielen liebt, Der baeuerliche Geck ist in ‘Minne’
zu Maetzli (Mechthild) mit dem unflaetigen Hauptnamen Rileren-
zumpf enthrannt, bei deren Schilderung sich der Dichter darin ge-
faellt, einen Katalog extremer weiblicher Verunstaltungen zusam-
mengzustellen, ohne sich dariiber zu beunruhigen, ob es plausibel ist,
dags der eitle Bertschi gich gerade in diesen Ausbund von Haesgslich-
keit verliebt. ‘Junkher’ Bertschi beschliesst, héfischer Gepflogenheit
entsprechend, mit einem Turnier um die Gunst Maetzlis zu werben.
Fr véranstaltet es auf der Dorfwiese an einem Sonntag Vormittag
und reitet mit 12 baeuerlichen Mitstreitern vor, die einzeln vor-
gestelit werden. (Tatsaechlich sind es ausser Bertschi nur zehn, mit
dewi. elften hat es eine besondere Bewandtnis, er wird als Herr Neid-
hart, der ‘pavernhagel’ (V. 158) angekiindigt). Wittenweiler benutzt
diese Vorstellung der Kaempfer vor allem dazu, jeden einzelnen mit
laecherlichen Wappen auszustatten und so die aufkommende allego-
rische Wappensueht und Literatur zu verspotten. Sco heisst es von
dem einen: ‘

in seinem schilt gemalet was, '
in grilenem veld ein toter hag (V, 117/18),

Hinem anderen:

Dem hiet der pharrer wappen geben
Dri nuss an einer weinreben (V. 129/30).
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Die Gruppe hat auch ein gemeinsames Emblem: ein 'Kalb in
einem Storchnest (V. 162), das ‘durch junkfrawn Maetzen zuht und
er' (V. 164) mitgefithrt wird.

Fir das Stechen haben sich die Kaempfer laecherlich ausgeriis- -
tet: Kérbe anstatt Helme zum Kopfschutz, mit Heu und Stroh gind
sie gegen Verletzungen gestiitzt, auf Eseln kommen gie geritten, ein
rasend auf einen ‘beki’ schlagender Spielmann begleitet sie. Aber als
sie nun zum Kampf herauvsfordern:

Da vand man nieman auf dem plan,
.. Der die rekken turst bestin (V. 189/190).

In Ermangelung von Gegnern beschliessen sie, untereinander zu
kaempien.

Triefnas, ‘der viel trostleich man’ (V. 219)
‘sach, daz er gevallen was
Fiir frawn Maetzén in das gras’ (V. 221/22).

Einige stiirzen in den Schmutz, andere fallen in den Dorfbach,
werden milhsam herausgefischt und zT. auf den Kopf gestellt, da-
mit das Wasser wieder auslaufen kann, An die freudige Feststellung
eines so Durchnaessten, nun habe er dis bisher versaecumte Taufe
nachgeholt, kniipft sich ein theologischer Disput. Ein allgemeines
Missbehagen greift bei den Turnieren um sich. Da entschliesst man
sich, jetzt mit dem bisher im Hintergrund gebliebenen fremden Gast
mit dem Neidhartschen Fuchsschwanz-Wappen anzubinden. Ausgser
zwei Verwundeten, die ausfallen, fordern die restlichen 8 den ‘frem-
den gsell’, der nur darauf wartet, den verhassten Bauern iibel mit-
zuspielen, zum Kampfe heraus. Ef antwortet auf die tdlpelhafte
grobe Anrede hofisch, frei und bescheiden, und aeussert die wvor-
gespielte Besorgnis, seine Kraft konne kaum dem einzelnen von ih-
nen, geschweige der ganzen Schar gewachsen sein, Da schwillt den
Bauern der Mut, jubelnd fordern sie von dem Fremden, sich zu stel-
len; beim Anreiten verliert einer seine Hose, ein anderer stiirzt beim
Anprall gegen Neidhart vom Pferd, haelt sich aber nicht fiir besiegt,
da er ja nicht durch den Gegner, sondern durch seine eigene Schuid
auf dem Boden laege. Bei einem dritten weigert sich der Esel, den
Gegner anzugehen, sondern reisst aus, so dasd ihm erst die Augen
verbunden werden miissen. Nun stiirmt Bertsehi selber heran, vor
Aufregung kommt er ins Stottern, was der Dichter mit einem fiir die
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Zeit unerhort kithnem Naturalismus in den Vers hineingestaltet -
ebenso das héhnische Nachaeffen seiner Stotterei durch Neidhart
(V. 537/44). Beim Anreiten strauchelt Bertschis Kampfross und der
‘erboste Minner stiirzt so hart, dass er ‘fluochet den frawen rain’
(V. 559), die ihn zu solchem Missgeschick verleitet haben. Aber mit-
ten im unflaetigen Geschimpf besinnt er sich:

‘Frawen gnad wil ich derwerben :
Scholt ich vierstund driiber sterben’. (V. 570-571).

~ Fr laesst sich erneut doppelt fest binden, wird aber von Neidhart so
" hart getroffen, dass er vom Sattel rutscht, vom Pferde, an das er
festgebundeﬁ ist, fortgeschleppt und iibel zugerichtet wird. Die vier
noch iibriggebliebenen baeuwerlichen Turnierer tranen sich nicht mehr
an den ‘Gast’, der, um ihnen Mut zu machen, zum Schein die Flucht
ergreift. Darauf jagen die vier ihm so besinnungslos nach, dass zwel
zu Tode stiirzen, und die beiden Ubriggeblicbenen von lachmendem
Schrecken erfasst, den Fremden als Wundertaeter um Vergebung
anflehen, Neidhart und durch ihn der Dichter benutzt diese Gelegen-
heit zu einer neuen Schwankszene, indem er, ein schon bestehendes
Schwankmotiv aufnehmend, den Bauern die Beichte abnimmt, um
ihnen Absolution erteilen zu konnen. In grotesker Zerknirschung
und Reue riicken die Bauern mit ihren primitiven Streichen heraus:
der eine zog seiner Frau einen Stuhl fort, so dags sie hinstiirzte.
Neidhart erklaert, diese Siinde iiberstiege seine Kompetenz, damit
miigse er ‘zu dem bischof draben’ (767). Und der Dichter, der es mit
seinen etwas bedenklichen geistlichen Spaessen nicht mit der Kirche
verderben will, filgt - gewissermasgsen in Klammern - hinzu, Neidhart
wollte sich hiiten, seinen Scherz mit der Seele zu treiben und sich
im Ernst Beichtgewalt anzumassen (777 ff). Den zweiten sendet -
Neidhart gar, weil er sich zum Uberqueren eines Baches einer Kuh
bediente, nach Rom zum Papst; Bertschi aber bittet den Fremden
- um Rat:

‘ob ich schiill hofieren
Fiirbas mit turnieren

Mit sagen und mit singen
Und auch mit andern dingen’ (838/41)

Neidhart redet ihm 'drlngend zn, kehrt zu der auf der Turnierwiese
verbliebenen sechs Gesellen zuriick und verkundet der Kampf miisse
weitergehen. Alle brijllen: :
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Turnierens, trun, wir milessen kosten
Scholtin wir joch all zerchnosten:
Wistin wirs nur an ze keren! (874/76).

Neidhart erklaert sich bereit, ihnen den rechten Turhierkampf bei-
zubringen, teilt sie in 2 Gruppen und gibt ihnen nun die hinterlistige
Anweisung, dass zwei von ihnen aufpassen miissten; wer sich wider
die Regel und wider die Sitte verhaelt, die miissten sie dann festhal-
ten und alle sollten auf sie einpriigeln. (Tatsaechlich kniipft Neid-
hart hier an ein im Turnier geiibtes Verfahren an). Als Priigel emp-
fiehlt Neidhart mit 8troh umwundene Stangen, wobei Stroh gefaehr-
liche Verletzungen vermeiden soll. Die Bauern iiberlegen eifrig, wea
sie als ‘Priigelknaben’ auswaehlen sollen, wobei jeweils héchst un-
manierliche Griinde angefiihrt werden, und es fast zu einer Messer-
stecherei gekommen waere. Schliegslich einigen sie sich auf Bertschi,
den Minner, als den verantwortlichen Anstifter der ganzen Unter-
nehmung. Die Dorfglocken werden gelaeutet, eine Arena abgesteckt,
die Frauen und Maedchen stellen sich erneut ein, man staerkt sich
durch Verpseisen einer halben Kuh, bevor man, wohl ausgepolstert,
die Ksel besteigt. Neidhart aber hat als einziger keinen Holzkniippel,
sondern eine Bisenstange mit Stroh umwunden. Der Kampf laeuft
im iibrigen entsprechend Neidharts Anweisungen ab, dann aber
proklamiert Neidhart noch ein Nachturnier bei dem alles wahllos auf
einmal losschlaegt und Neidharts Eisenstange die Bauern bdse zu-
richtet. Die wild gewordenen Reittiere gehen auch noch auf einmal
log, so dass mehrere umkommen, Vor Lachen stiirzt eine Baeuerin
von der Tribiine und faelit sich zu Tode. Das Turnier ist aus, die
Zuschauer zerstreuen sich: die werlt sich macht von dannen (V.
1229}. Resultat des Turniers ist: eine tote Frau (‘daz was dem
pharrer ane schaden’), ein toter Esel (daz was dem wolf ane scha-
den), mehrere Schwerverletzte (dem wundarztet ane schaden) (V.
1230 ff.). Unter den verblaeufen und zerschlagenen Turnierern er-
scheint der Minner Bertschi als der einzige, der munter und guter
. Dringe geblieben ist. '
Mit Vers 1280 beginnt ein neuer Unterteil, der durch die tiber-
stilrzt artige Bemerkung eingeleitet wird, dass Bertschi

‘doch wolt er nicht enlassen ab

und dient frawn Maetzen nacht und tag’ (V. 1282/1283).
Von diesem Minnedicnst berichtet nun die folgende Geschichten-
gruppe.
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Bertgchi beschliesst, seiner ‘frawe’ ein naechtliches Staendchen
zu bringen, er geht zunaechst zum Dorfmusikanten:

.. hilf mir hiut mit deiner chunst
Ich arbait in der minne prunst (V. 1304-5).

Der Pfeifer aber schnarcht und hort es nicht, bis Bertschi ihn
. unsanft aus dem Schlaf klopft. Der kaum Erwachte wirft im Zorn
sein Weib aus dem Bett, in der Meinung, sie habe ihn gestort, so
dass selbst den minnesiechen Bertschi ein Lachen ankommt, Der
Musikant weist Bertschi mit grober Beschimpfung ab, dieger
schluckt sie herunter, um zu seinem Ziel zu kommen und stellt ihm
. ein erhebliches Trinkgeld in Aussicht. Dag wandelt sofort Geginnung
und Ton des Pfeifers, er erklaert sich gern erbotig, kann aber zu
Bertschis wiitender Ungeduld seine Hose nicht finden, Bertschi be-
redet ihn, auch ohne dieses Kleidungsstiick mitzukommen. Der Pfei-
fer blaest gewaliig in sein Instrument, Maetzli bietet dem Bingenden
ihre Kehrseite, wird aber dennoch von Bertschi hingerissen begriisst.
Die Bewohner, um die Nachtruhe gestért, vertreiben schliesslich
Minner und Musikanten, '

Nunmehr dringt Bertschi in den Kuhstall der Familie Maetzlis,
iiberrascht sie dort, sie schreit, er haelt ihr den Mund zu, im Hand-
gemenge faellt der Eimer mit Milch um, die Kuh wird wild, schlaegt
und stosst dazwischen, Maetzli ruft um Hilfe, alles stlirzt herbei, in
der’ Verwirrung entkommt Bertschi,

Einige Abende darauf erklettert er das Dach von Maetzlis Haus,
um sie durch den Schornstein zu becbachten.. Die Familie sass ge-
rade beim Abendbrot. Bertschi verlor beim Gucken das Gleichgewicht,
stiirzt geschwaerzt durch den Kamin in die Stube, die Familie laguft
schreiend, in der Meinung, der Teufel sei da, auseinander. Der Vater
Fritz, der noch von der Stallszene verwundet, nicht forkonnte,
kombiniert:

Gluot ist gvallen in die gluot
Feur ist chomen zuo dem feur:
Dar schaft die minn, die aventeur. (V. 1517/19).

- Iir zieht den verrussten und versengten Minner hervor, der dem Be-
wegungsunfachigen jedoch entrinnt. So haelt der Vater sich an die
Tochter, zerblaeut sie elend und sperrt sie in eine Scheune ein, Bert-
schi aber denkt im Hinblick auf die zugesperrte Scheune (und hier
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zeigt sich wieder, wie so haeufig in diesem Zeitalter, wie nah an die
Blagphemie sich der Ulk heranwagen durfte') anspielen auf das
Sakrament des Altars: ‘

... Hailiger Christ!
Begchlossen prot, wie stiess du pist’ (V. 1558/59).,

‘Maetzli ihrerseits entbrennt - nach einem selbst innerhalp roher
gpaetmittelalterlicher Literatur hanebiichenen Streit und Versoh- -
nungsdialog mit ihrem Unterleib - in Liebe zu ihrem Verehrer. Beide
werden von Minneglut und Sehnsucht beinahe krank, kommen, alles
Essen verweigernd, von Kraeften, und der Dichter zitier{ mit roten
Farbzeichen offenhar ein aus hiéfischer Minneregion in volkstum-
lich-derbere Schicht abgesunkenes Sprichtwort: '

Je minr man lieb zuo liche liess
Je mer sich hertz zuo hertzen stiess (V. 1626-27).

Bertschi kommt auf den Gedanken, ihr in Ermangelung anderer
Kommunikationsméglichkeiten einen Brief zukommen zu lassen. Na-
tiirlich ist er (wie auch sie) Analphabet. So bittet der Minnesieche
den Dorfschreiber Nebelreiber zu sich. Dieser beginnt sofort mit
einem ansfithrlichen, zungenfertigen Vortrag fiber die rechte Be-
schaffenheit eineg Liebhabers und Bewerbers und vor allem iiber dag
r¢chte Verfahren, die Gunst der Umworbenen zu gewinnen - also
eine Tatkik der Frwerbung, die mit ihren Kiisten von Tanz und
Musik, ihren poetisch-geblitmten Schmeichelreden (‘Gott griless
gich, bliiende rose zart / Chain Junkfraw nie so selich wart’ V. 1723/
24) ganz auf die Biirgerkultur zugeschnitten ist. Diese tiber 200 Verse
gehenden detaillierten Anweisungen, die weder mit Bertschies und
Maetzliches konkreter Situation, noch mit ihren faktischen Lebens-
umstaenden irgendetwas zu tun haben, verbinden kultivierte Le-
bensform mit einer reichlich zynischen erotischen Zwecksgesinnung.
Endlich gelingt es Bertschi, den Schreiber zu unterbrechen und ihm
klarzumachen, dass unter den waltenden Umstaenden nur eine
‘briefliche’ Verbindung versucht werden konne und schlaegt ihm den
folgenden Brieftext vor:

Got gritess dich, lindentolde,

Lieb, ich pin dir holde,

Du bist mein morgensterne,

Pei dir so schlieff ich gerne. (V. 1860/64).
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Dem setzt nun Wittenweiler durch den Schreiber das Muster
eines wohlgeblimten, wohlklingenden, wohlgeordneten Liebesbriefs
entgegen, der - auch dies symptomatisch fiir die Unbedenklichkeit
der spaetmittelalterlichen Wortornamentik - die Geliebte dem Schutz -
Jesu und der Venus zugleich empfiehlt. Der Brief wird, mit einem
Stein beschwert, durch das Scheunenfenster Maetzli’s geworfen,
trifft sie an den Kopf, so dass sie ohnmaechtig wird. Als sie wieder
zu sich kommt, haelt sie den Brief in der Hand, kann ihn nicht lesen
und ihre Klage iiber ihre Unwissenheit wird ecin gebliimtes, selber
~ héchst kultiviertes Lob der “chunst’, die ihr verschlossen ist und
deren Preig der Dichter unbedenklich in den Mund der dummen und
verkommenen Bauerndirne legt:

Owe chunst, du werdes guot,

Du hichster hord, du edier muot

Gewisser schatz, du blilende frucht (V. 1969/72)
Der sele hail, desg laibes zucht '

Nach der wohlgesetzten Arie auf die versaeumte Kunst kehrt
Maetzli in ihre Wirklichkeit zuriick. Sie beschliesst, wegen ihrer Ver-
wundung Laerm zu schlagen, einen Arzt zu fordern, um sich von
diesem den Brief vorlesen zu lassen. Sie wird zum Arzt gebracht, der
mit Miihe die Neugierigen entfernt, vor denen Maetzli mit der Wahr-
‘heit nicht herausriicken will. Der Arzt liest ihr den Brief vor, darauf
bittet sie ihn nun auch einen Antwortbrief fiir sie zu verfassen.
Auch sie diktiert ihm einen primitiv direkten Zusagebrief:

‘Chiim zuo mir pei diser nacht,

“Ing arztes haus und gib mir eraft!

TUnd was du wilt, das wil ich tuon:

Ich acht der andern nicht ein huon. (V. 2091/94)

Der Arzt aber versucht angesichts dieser liebestollen Naivitaet seine -
Chance, droht sie zu verraten, wenn sie ihm nicht zu 'Willen sei. Er
braucht aber nicht viel Gewalt anzuwenden, hat vielmehr bald Miihe,
die lebestolle Maetzli loszuwerden, Wie vollig gleichgiiltig dem Dich-

“ter jede “Wahrscheinlichkeit’ ist, zeigt sich nun, da Maetzli offenbar
fast anschliessend alle exakt zusammengestellten Anzeichen fort-
geschrittener Schwangerschaft an den Tag legt. Der Arzt erkennt:
es hat Eile, sie rechtzeitig unter die Haube zu bringen. Er versieht
sie mit detaillierten Anweisungen, wie sie dem jungen Ehemann in
der Hochzeitsnacht seinen Glauben an ihre Unkeuschheit erhalten
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kann. Darauf beginnt er seinergeits einen kunstvollen Muster-Ant-
wortbrief auf die von dem Schreiber verfassten Werbeepistel zu ver-
fassen, der einen Umfang von annachernd 300 Versen (2261/2534)
erreicht, B8 gtoért ihn - und den Dichter und doch wohl auch die in
Aussicht genommenen Leser keineswegs, nach dem eben Vorgegan-
genen den Brief mit frommer Anrufung der heiligen Dreieinigkeit
einzuleiten. So heisst es n.a. in der Antwort der von dem Wurfbrief
Bertschis blutig geschlagenen Maetzli: '

Ein briefelein han ich vernomen:

Mich daucht, es waer von himel komen,
So wunnecleich kam es geflogen,

Da her in einem regenbogen,

Einr wulchen swanch sein unbehanch,

Dar inn derchlanch der friden gsanch (V. 2275/2280)

In weit reicherer aliegorischerer Ausstaltung erscheint der angeb-
lichen Schreiberin die Vision der ‘Junchiraw Venus', der ‘Minne’, und .
gehietet ihr, Bertschi alles zu gewaehren. In ihrem Gefolge sind die
allegorischen Figuren der Festigkeit, Keuschheit (!), Seligkeit, Da-
rauf folgt die allegorisch. ausgeschmiickte Vision der gottwohlge-
faelligen Liebe. Ein Priester erlacufert warnend die allegorischen
Einzelheiten - jeweils deutend aufldsend - der himmlisch reinen und
ehelichen Liebe, )

Der Brief wird durch eine alte Zwischentraegerin Bertschi in
die Hand gespielt, dieser wird vor Aufregung ohnmaechtig, staerkt
sich aber, wie-inmitten des Turniers, dadurch, dass er eine halbe Kuh

auffrisst. Von dem gelehrten Brief versteht er natiirlich kein Wort,
aber der Schreiber erklaert ihm, dass Maetzli zur Ehe bereit sei, Da-
mit ist der erste Teil der - als reine Handlung - von der Werbung
(Turnier, Staendchen, Kuhstall, Dach, Scheune, Briefwechsel)  bis
zu Maetzlis Jawort fithrt, abgeschlossen. (V. 2622).

*
* *

II. Teil

Es beginnt nunmehr dag bedeutende Mittelstiick der Dichtung,
das, der Vorrede nach, lehren soll
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Wie ein man sich halten.schol,
An sel und leib und gen der welt - (V. 22/23)

~ und das der Dichter, wenigstens in der Vorrede, alg das Kernstiick
des gesamten Werkes heraushebt (Das hab ich dir fiir das best ge-
- zelt, V. 24}, ’

Eheschluss - das ist, zumal in dorflicher "Tradition, nur unter
Zustimmung und Mitwirkung der gesamten Verwandtschaft méglich.
Das gibt dem Dichter erwiinschte Gelegenheit, in einer Aufzachlung
grotesker Namenzusammensetzungen, zunaechst fiir die Sippe Bert-
schis, zu schwelgen: Hafenschiek, Ofensteken, Frau Scheiddindpluo-
men, Villibruch, Frenfiuoch usw. (V. 2635). Bertschiz Sippe tritt
also zusammen (sein Parlament, 2655) und der Minner traegt ihr
seinen unerschiitterlichen Vorsatz, Maetzli zu ehelichen, vor. Gum-
post meint vdrsichtig: es gaeben drei Dinge, die an sich sehr erfreulich
seien, bei denen aber, weil man selten wisse, wie gut oder schlecht
sie ausliefen, aller Rat bedenklich sei, das seien: Reisen, Heiraten
und ins Kloster gehen. Ein anderer meint pessimistisch, dass einen
unvermeidlich beides, Heiraten und Junggesellebleiben auf die
Dauer reuen miisse, '

Damit ist der grosse Ehedisput tiber das Thema, ob Heiraten
oder Ledigbleiben besser ist, eingeleitet - ein im Verlauf des spaeten
Mittelalters beliebtes Thema, weil es Gelegenheit zu zahlreichen wit-
zigen und boshaft kritischen Bemerkungen und Beispielen gibt. Kaum
hat nach anfaenglicher Zuriickhaltung der mit der Sprache nicht
recht herauswollender Maenner der erste, von Bertschi gedraengt,
sich eindeutig gegen dag Heiraten ausgesprochen, da ergreift die
erste Fiirsprecherin der Ehe stiirmisch das Wort, und fortan teilt
sich das Rededuell darauf auf, dass die Maenner, mit jeweils ver-
gchiedenen Griinden saemtlich als weiter feindliche Ehegegner, die
Frauen saemtlich als Fiirsprecherinnen ‘der Heirat auftreten. Dieser
sich {iber nahezu 1000 Versen hinziehende Disput ist in der indivi-
dualisierenden Charakteristik, in der Fiille lebendiger, witziger Beo-
bachtungen und Argumente, in der fiberall gegenstaendlichen in Ton
und Sprache zumeist ganz dem baeuerlichen Denken und Sprechen
angepassten Stilgebung eine schriftstellerische Glanzleistung unse-
res Dichters. Wir miissen uns ‘hier darauf beschraenken, einige we-
nige Momente beispielhaff herauszugreifen, '

‘Die Maenner gefallen sich natiirlich darin, die Leiden eines
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Mannes, der an ein boses, zanksiichtiges, herrschsiichtiges, untreues,
_ geiziges oder verschwenderisches Weib geraten ist, eindrucksvoll
auszumalen, waehrend die Frauen nicht miide werden auszumalen,
was das Glick, das eine wohlversorgte Haeuslichkeit, eine fiirsor-
gende Gattin, eine blithende Kinderschar, eine Gemeinschaft in guten
und bésen Tagen fiir den Mann bedeutet. Im Grunde laeuft der
maennlich-weibliche Disput auf eine Folge gut begriindeter, wenn
auch einseitiger Schmaeh- und Lobreden auf die Frau hinaus. Dem
Zerrbild einer dem Mann das Leben vergaellenden bosen Frau wird
das Idealbild der guten mit immer neuen konkreten Erfahrungsbeis-
pielen gegeniibergestellt. Wittenweiler kann in seinem Element
schwelgen: sich aufhebende, unvereinbare Widerspriiche in Lehre,
Ansichten, Uberzeugungen entscheidungslos nebeneinanderzustellen
und gich tiber die Gegensaetzlichkeiten: die durch keine “Lehre” mehr
7u bewaeltigen sind, die aber das seltsame wirkliche Leben darstel-
len, zu amiisieren. Dabei ist die zungenfertige Dialektik der Frauen,
jedes garstige Negativum gleich in ein leuchtendes Pogitivum zu ver-
wandeln, der etwas schwerfaellig-groben Argumentation der Maen-
ner deutlich {iberlegen. Zuletzt schlaegt die Aelteste, die Dame Leich-
denmann (die den Mann zur Leiche macht!) vor, dass die aelfesten
das letzte entscheidende Wort sprechen sollen, weil sie weiss, dass
sie dann, eben als Aelteste, das letzte Wort behalten wird. So gipfelt
die Debatte in dem Streitdialog fiir und wider Frau und Ehe, mit
dem ‘der alte Colman’, vom Dichter mit offenbarer Sympathie ges-
taltet, und dann die sophistisch und geschickt-demagogisch allle Mit-
tel einsetzenden Leichdenman den Reigen der Redner beschliessen.

Der alte Colman fasst noch einmal zusammen, was Eheweib,
Kindersegen, Erzichung und Bewahrung der heranwachsenden Kin-
der, Krankheit im Hause, usw, an Sorge und Not hervorbringen.
Aber die scharfziingige Frau Leichdenman faehrt ihm temperament-
voll iiber den Mund, zerpfliickt und widerlegt seine misogynen Argu-
mente Punkt fiir Punkt. Es ist nicht zu leugnen: ocbwohl der Dich-
ter ganz offenbar auf der Seite der Maenner steht, erweisen sich die

1 Wiessner hat nachgewiesen, dass zahlreiche also keineswegs alle Argu-
“mente in den vorangehenden Streitreden sich in Theophrasts ‘Liber de Nuptiis'
finden; einer Schrift, die auszugsweise bei Hieronymus Adversus Jovianum Li-
hidic, Hd., Mignae, Patrolog. Lat. Bd. 23, 276 ff.; doch ist auch in den Faellen,
in denen Wittenweiler an iibernommene Gedanken ankniipft, die kraftvoll le-
bendige, tiberwall konkret-gegenstaendliche Sprach- und Bildgebung allein Leis-
tung unseres Dichlers. )
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Frauen in der Debatte immer wieder als ilberlegen - nicht nur, weil
sie zungenfertiger sind, sondern offenbar auch, weil die Sache, fiir
die sie eintreten, gegriindeter und ihre Argumente die besseren sind.
Der in die Enge getriebene Colman sucht sich schliesslich dadurch
aus der Affaere zu sichen, dags er sich auf die eingangs so augschwei-
fend ausgemalte Haegslichkeit Maetzlis beruft: sie zu heiraten. sei
also schon deswegen unmoglich, Nun aber weist ihm die nicht um-
zubringende Leichdenman witzig nach, wie niitzlich diese Schon-
heitsfehler fiir eine The seien, denn um ein Beispiel zu geben: ist
sle klein und bucklig, braucht sie nur wenig Stoff fiir ein Kleid
(3450/52), ist sie arm, dann kann sie nicht bestohlen werden und
erregt keinen Neid. Schliesslich soll der Dorfschreiber der zu keiner
Einigung fithrenden Beratung durch ecine Entscheidung ein Ende
setzen. Der Schalk erklaert, er wigse, weshalb man nicht vorange-
kommen sei: es laege daran, dass man in Versen und Reimen daher-
geredet habe:

Ir habt gereimet und geticht:

Chiuogen gach wil reimens nicht;

‘Wer mag ein disputieren -

Mit gmessner red florieren? (V. 3519/24)

Und dementsprechend folgt Nabelreihers Urteilspruch in Prosa - mit
Anrufung Gottes eingeleitet! - im Ton der Verkiindigung durch ein
hohes Gericht.- Er besagt: eine fromme, gottwohlgefaellige Ehe sei
zu bejahen. Nun gind es die Maenner, die sich bereitwillig fiigep und
Bertachi als erste begliickwiinschen. -

Nunmehr waehlt Bertschis Sippe zwei Abgesandte, die sich als
Werber zu Maetzlis Vater begeben. Unterwegs iiberlegen sie gich,
dass es am praktischsten waere, den Brautvater in der Dorfschenke
zu treffen, Sie vereinbaren, wie und mit welchen Worten sie thm am
besten beikommen. Vater Fritz antwortet hoflich, aber wie es der
Brauch ist zuriickhaltend und mit einigen kritischen Hinweisen auf
den ihm angetragenen Schwiegersohn - laesst aber die Tir zu weite-
ren Verhandlungen am kommenden Tag weit offen und bezahlt ih-
nen ihre Zeche (V. 3612 ff). Fritz ruft dann am naechsten Morgen
seine Sippe zusammen (erneute Gelegenheit zu einer komischen Na-
menliste: Laerenchopf, Ubelgesmach, Lastersack, Saichinkruog) und
traegt ihnen den Fall vor. Ein Redner beschreibt nun - nach dem
negativen weiblichen bei der Beschreibung Maetzlis am Anfang - das
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Ideal maennbicher Schénheit mit allen Einzelheiten: wenn Bertschi
dem entspraeche, konne man ihm Maetzli anvertraven., Der naechsgte
ergaenzt die rein aeusseren Schénheitsmerkmale durch die inneren
der Tugend und Frommigkeit und entwirft ein wahres - sittliches
Ideelbild von Mann. Zur Schénheit und Ehrbarkeit fiigt ein dritter
noch die Weisheit dazu. Solche Forderungen der leicht sich ins Ab-
strakte verlierenden Maenner sind Frau Leugefruo (log schon am
frithen Morgen) zu dumm, Sie weist witzig und schlagend nach, dass
er auch ohne all die aufgezachlten Tugenden mit seiner Maetzli
durchs Leben kommen werde, und was ihm fehle, wiirdéen ihm die
Not und seine Ehefrau schon beibringen. Schliegslich bestellt man
Bertschis Sippe die grundsaetzliche Bereitschaft, ihnen Maetzli zu
geben und bittet den Bewerber selber zu kommen, damit man ihn be-
lehre, wie er sich als Hhemann zu verhalten habe (‘da wollen wir im
legen aus/ Was er tun und lass da pei’/ V. 3793). Bertschi erscheint,
wirbt hochmals personlich um Maetzli, mit dem Versprechen, bestens
fiir sie zu sorgen, Nun hat er sich einem kurzen Fixamen und einer
sehr viel laengeren Belehrung zu unterwerfen, Er muss das Vate-
runser, das Ave Maria, das Glaubenshekenntnis aufsagen. Witten-
weiler gchreibt getreulich alles in seinem Text. Beeindruckt von Bert-
“gchig Leistungen, ist man schon bereit, ihm Maetzli zu geben. Da
tritt der Bauer Lastersack dazwischen: erst miisse man feststellen,
wag Bertschi sonst kénne, Mit Ernten, Dreschen ete, sei es nicht ge-
tan, der Mensch lebe nicht von Brot allein (V. 3837). Er brauche
auch, meint Lastersack (!), Gottes Wort, des Leibes Heil, der Seele
hort (V. 3840). Und nun beginnt Lastersack seinen Vortrag iber
die rechte moralische Beschaffenheit eines ‘schuoler’. Wittenweiler
fiigt hier mit der uns schon bekannten Unbekiimmertkeit einen
Schiilerspiegel ein, der fiir fahrende teologische Studenten, aber
niemalg fiir unseren primitiven Triefnas passen mag. Dabei gibt Wit-
tenweiler bereitwilig und sogar mit Stolz zu, dass er diese Vorschrif-
ten filr rechte Studenten (sie fordern Gottesfurcht, Reisen ing Aus-
land, Lust und Talent zur Wissenschaft, Demit, Ausdauer, usw.)
cinem magsgebenden Buche (sam ich han gelesen (3884) und ‘sam
der lerer spricht’ (V. 3804) entnommen hat. Diese 10 Studentenge-
bote empfehlen zuletzt sogar gelegentliche Abwechslung und Erho-
tung ven der Arbeit ‘mit singen und mit seitenspiel’ (3919).

. Bertschi erklaert begeistert, das treffe alles auf ihn zu, Las-
tersack aber mochte fortfahren und sagen, welche Kiinste und Wis-
senschaften er dann als Schiiler lernen soll. Nunmehr laesst Witten-
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weiler durch Lastersack eine religitse Glaubens- und Morallehre vor-
tragen, die iiber den Glauvben an die Dreifaltigkeit, die Verpflichtung
zum frommen Werk, d.i. die Erfidlung der 10 Gebote und der sechs
Werke der Barmbherzigkeit, fiber den Empfang der Sakramente, die
Vermeidung der Todsiinden, die Befolgung der Gebote der Liebe und
die der Kirche, ein ‘Laiendoktrinal’ also (‘so lerne die allein, des ein
laig nicht schol embern’ V, 3940) -, das mit der natiirlich wieder in
Prosa gegebener allgemeéinen Beichtformel schliesst.

Nach anschliessender Ermahnung, nicht nur mit dem Munde zu
beichten, sondern mit dem Herzen zu bereuen, folgt ein ‘Memento
mori’, eine tief in der mittelalterlichen, zumal in der spactmittelalter-
lichen Frommigkeit wurzelnde Mahnung an die unaufhaltsame Ver-
gaenglichkeit aller Dinge und die Nache des unentrinnbaren Todes.
Innerhalb des von Lebenslust und -kraft iiberschaeumenden Epos
Wittenweilers erscheint diese todvertraute Absage an die Welt und
ihren eitlen Schein als ein seltener und seltsamer Fremdkérper. Kin
ernster Hinweis auf das in Leiden und Sterben vorbildlichen Leben
Jesu und die Hinfaelligkeit dieser todgeweihten Welt schliesst diesen
wesentlich christlichen, streng religitsen Vortrag Lastersacks ab.

Kaumi, dags die gottselige Rede zu Ende ist, laesst der Dichter
{(als sei es thm zu viel des Heilig-Asketischen) krass und unvermit-
telt Frau Leugofruo dazwischenfahren: Wer ‘den Leib mit vasten
stort’; der koénne den Leib mitsamt der Seele einbiissen, darum sei
eg besser, dem Leibe zu dienen, um damit zugleich die Seele zu
staerken. Nach -den etwas gesundheitsschaedlichen geistlichen
Ratschlaegen des Predigers Lastersack sollte also nun der Apotheker
dem Braeutigam eine Gesundheitslehre vortragen, die naturgemaess’
nicht auf die Kastetung und Geringschaetzung des Leibes, sondern
auf seine Pflege und Erhaltung zielt. Der erste Grundsatz dieser
Tugend igt: in allen Dingen Mass zu halten. Im einzelnen wird auf
Kleidung, Temperatur, frische Luft, auf die Notwendigkeit, sich Be-
wegung zu verschaffen, auf die Reinigung des Korpers, Nahrung,
Trank, Schlaf, Erheiterung eingegangen (wobei der Apotheker, of-
fenbar damals als sehr geldgierig bekannt, seine’ Weisheit erst nach
Erlangung eines Honorars durch Bertschi kundtut). Auch hier ste-
hen die Anweisungen des Apothekers in keinerlei Verhaelinis zu
Bertschis Lebenswirklichkeit, setzen vielmehr eine wohlhabende biir-
gerlich - staedtische Lebensform voraus. (So, wenn der Redner emp-
fiehlt, nach dem KEssen sich etwas mu bewegen, je nach Bedarf
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Schweiss- oder Kaltwasserbad zu nehmen, das Essen mit Obst zu
‘beschliessen, im Sommer Weiss- im Winter Rotwein zu Tisch zu
trinken). Wieder ist es eine Frau, die bemerkt, dass die Lehren des
Apothekers wie vorher Lastersacks religidser Moraldisput im Hin-
blick auf die Lebensverhaeltnisse Bertschis und seiner praktischen
Ehefithrung reichlich theoretischer Natur seien, Dieses Bedenken
nimmt Herr Ubelgesmach zum Anlass, alsbald eine Tugendlehre vor-
zutragen, die zl einer grossangelegten (nahezu 500 Verse) syste-
matischen Tugendallegorie auswaechst, Die hochste Tugend wird
als weibliche Figur, uralt, aber von urvergaenglicher Sehonheit ein-
gefiihrt. Thr folgen in der iiblichen allegorischen Personifizierungs-
weise vier ‘Téchter’, jede wieder mit Dienerinnen, so dass ein straffes .
'Moraiéystem eintsteht, das folgendermagsen aussieht:
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Es ist ganz offensichtlich, dass Wittenweiler in diesem architekto-
nisch kunstvoll und sorgfaeltig aufgebauten Tugendsystem sein Fi-
gentliches und Bestes zu geben versucht. Dabei schliesst er sich
selbstverstaendlich an die grossen philogophischen Morallehren des
Mittelalters an. Wesentliche Parallelen hat Wiessner in seinem
Kommentarwerk reichlich zusammengetragen. Dass auch dieser ge-
lehrt-scholastischer Meistervortrag in Form und Inhalt véllig iiber
Fassungsvermogen und Lebenswirklichkeit des guten Bertschi hin-
weggeht, bedarf kaum noch ausdriicklichen Hinweises. Im einzelnéen
verfaehrt er jeweils so, dass er zunaechst erlaeuternd bei der Haupt-
tugend verweilt, und dann entsprechend Wesen und Higenart der
Teilgebiete, in die sie sich aufgliedert, darlegt. Auch hier ist auffai-
lend, wie Wittenweiler selbst in diesen zunaeschst diinnen und abs- -
trakten Moralschemen nirgends in einen trocken-langweiligen Ton
verfaelll, sondern wie er mit dem ergsten Satz seiner erlaeuternden
Erklaerungen alsbald wieder mitten im Konkreten, Sinnenhaften,
Gegenstaendlich-Wirklichen sich hewegt. Man braucht nur einen -
Blick in die ledernen Grossallegorien seiner Zeit (‘des Teufels Netz’,
‘der Minne Burg’, usw.) zu werfen, um die ganze Kraft seiner iiberall
dinglich - konkreten Sprache zu ermessen,

Es folgt nun eine Unterbrechung des Lehrvortrages von Ubelges-
mach: er wird aufgefordert, dem Ehekandidaten auch noch héfische
Lebensart beizubringen. Seine Antwort lautet: die lerne man nur
bei Hofe seiber - oder aber: wenn man einen Bauern beobachtet und
sich dann genau entgegengesetzt henehme, So kiénne er Bertschi hin-
sichtlich des Studiumg des Hofischen keinen besseren Rat geben als
sich bei seiner eigenen bevorstehenden (!) Hochzeit zu belehren, de-
ren antihéfischer Verlauf ja bereits sprichwortlich (1) sei, Hier also
wird der Held auf die bereits gprichwortliche Exemplaritaet seiner
eigenen erst bevorstehenden Hochzeit verwiesen.

Nach diesem Zwischenspiel beendet Ubelgesmach seine biirger-
liche Tugend- urid Lebenslehre mit einem Lob auf die Tugend der
‘Maessigkeit’, verstanden vor allem als die rechte Mitte zwischen
Geiz und Verschwendung - deren Untertugenden (8. das obige Sche-
ma) sodann kurz durchbehandelt werden. Die Reihe der Tugend- und
Lebenglehren beschliesst endlich Saichinkruog, der die rechte Kunst
des Haushaltens entwickelt. Er fordert, dass immer etwas Geld zu
Hand sei, dass klug und sorgfaeltig eingekauft wird, dass man nicht
711 viel Gaeste einlade und feiere, weil das zu teuer komme; der Mann
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solle Herr im Hause sein, nicht die Frau, die dafiir zu bestaendiger
Arbeit dazuhalten sei, usw. '
~ ‘Herr Perchtold’ verspricht darauf, alles Gewiinschte zu tun.
Maetzli, die vor Freude ohnmaechtig wird, wird herbeigeschafft. Bei
der feierlichen Abgabe des Eheversprechend sind die Verliebten so
aufgeregt, dass Bertschi statt ja’ ‘gra’ hervorstottert und Maetzli
‘mit filessen und mit- élnpogen/ Schiuog sei umbso wol gezogen
(V. 5265-6), ruft ‘sta’ - ein Ring aus Blei mit einem falschen Stein
aus Glas wird ihr von dem Braeutigam an den Finger gesteckt. Aller
Sitte gemaess wird der Braeutigam im Anschluss an das Ehevers-
prechen gerauft und gepriigelt. Unmittelbar darauf gehen Boten in
die nahe und ferne Umgebung, um zur Hochzeit einzuladen. Zahl-
reiche Gaeste stellen sich ein - erwiinschte Gelegenheit fiir den Dich-
ter, erneut cinen ganzen Katalog komischer Namen (Hornstein,
Chiitzeldarm, Vallinsstroh, usw.) zusammenzustellen. Im baeuer-
lichen Festgewand nahen die Hochzeitsgaeste von allen Seiten. Viele
miissen im Freien iibernachten und treiben die ganze Nacht einen
wilsten Unfug, blasen den in den Stall gehenden Bauern die Kerzen
aus, so dass Bertschi im Dunklen anstelle der Kuh aus Versehen
seinen Hgel als Festbraten schlachtet. Am naechsten Morgen wird
der Braeutigam von den Maennern, die Braut von den Weibern zum
Kirchgang abgeholt. Auf des Pfarrers Frage, ob irgendeiner begriin-
deten Einwand gegen die Ehe erhebe, kommt es zu éinem grob-bur--
lesken Zwischenfall mit einem keifenden, mannstollen alten Weib.
Anschliessend an den Kirchgang werden dem Paar die Hochzeits-
geschenke durch die Gaeste itberrcicht. Brautvater Fritzens Aus-
steuer ist mehr als jaemmerlich, weitere Gaben sind: ein Hund, eine
Ratze, eine kranke Ente, ein ungiiltiges Geldstiick, ein Besenstiel, ein
alter Hut, usw. Nunmehr folgt das Hochzeitsmahl, in dem die ge-
genstaendlich-pralle Gestaltungskraft des Dichters gleichsam nach-
holt, was er sich in den langen lehrhaften Partien hatte versagen
milgsen.
Vier Dorfhewohner werden zu Tischdiener bestellt und wie ub—
lich diirfen sie zuerst speisen. Sie stiirzen sich auf die Suppe, einer
verbritht sich in seiner Gier dermassen, dass er wiitend den Napf
umstdsst, das Verschiittete wird dann vom Boden gefressen. Alte,
schmutzige Saecke alg Tischtiicher, grobstes Geschirr. Dann ergchei-
nen die Gaeste mit ungewaschenen Haenden - bis auf zwei, die aus
lauter Hast in den Schmutz gefallen waren, darunter Frau Els, die
gich beim Waschen zu lange aufhaelt und dann vor lauter Gier einen
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Tisch mitsamt dem Geschirr umreisst. Entsprechend unmanierlich,
gierig und jede gute Tischsitte ing Gegenteil verkehrend beginnt das

Hssen und Trinken, bei dem vor allem Frau Elsens tierisches Beneh- -

men detailliert geschildert wird, die, weil verspaetet, das Versaeumte

‘nach- und die anderen einholen muss. (So legt sie sich einen Brotvor-
rat an, bei dem sie in der Hile die Brotleibe nur einmal durch-
schneidet) :

Secht, daz wurdent erber snitten!
Die legt sei an einn hauffen stoltz _
Ze samen sam ein peig mit holtz (5690)

{wie ein fiir den Winter ausgeschichteter Holzvorrat).

" Die Diener, mit den Fingérn in den Schilsseln und auf dem Fleisch,
werfen den Gaesten die Stlicke wvor - schliesslich erscheint das
‘faisse chraut’ (5712). Viele fahren, da Léffel fehlen, mit der hohlen
Hand in die Schiisseln, suchen da gierig nach den Fettstiicken he-
rum (5740), ‘Graf Purkhart’ hat aber in beiden hohlen Haenden eine
solche Ladung, dass es heisst:

Got den ruoft er an ze stund,

Daz er behielt daz wetter genaem,

Bis daz das fuoder ein chaem (5748).

Der flilssige Rest wird gleich aus den Schiisseln getrunken. Die fet-
triefenden Finger werden eilig an defi Kleidern abgewischt. Da die
Diener nichts anbieten, briillen die Gaeste nach Getraenk. Hoch-
zeiter Bertschi reisst deswegen einem der Faulpelze beinahe den
Bart aus, wird aber dann von dessen Kollegen iibelst zugerichtet, ein
Schauspiel, das die Gaeste froh fiir das bisher beste Tischgericht er-
klaeren (5838). Nach Stillung des schlimmsten Hungers beginnt das
Saufen. Gleichzeitig werden Fische aufgetragen. Einer erstickt an
einem gierig verschluckten Fisch, wird in den ‘Neckar’, das toggen-
burgische Fliisschen geworfen, ohne dass der Zwischenfall die Fest-
freude beecintraechtigt. Um seinen eigenen Anteil zu vermehren,
‘kommt Uotz auf einen sinnreichen Einfall. Er fordert den sanges-
tichtigen Guggoch auf, ein Heldenlied zum Mahle anzustimmen:

‘“Von Dietrichen dem Perner,

- Den horten wir vil gerner,

Dann dass wir also saessm

Die toten fisch da aessin.’ (5923 - 5926)
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Der beginnt auch augenblicklich im golennen Stil das Heldenlied:
‘Eis sassen held in einem sal...” (5929) und gibt seinen Nachbarn da-
mit die ersehnte Gelegenheit, ihm die Fische vom Teller wegzuessen.
Triefnas aber, das Treiben iiberschauend, erinnert sich bekiimmert
des weisen Spruches: ‘

- ‘Chlaineu hochzeit schol er haben, .
Der sich hiieten wil vor schaden’ (5951)

Sein schiichterner Versuch, die Gaeste aus Gesundheitsgriinden zum
Einhalten zu bewegen, wird zuriickgewiesen. Getraenke und Speisen
werden knapp. Sauermilch muss als Hrsatz dienen, Eier werden
schleunigst nachgebraten. Das Handgemenge um die Eier gibt dem
Autor reichlich Gelehenheit zu ‘farbigen’ Szenen, Die Stimmung
steigert sich trotz des Alkoholmangels. Alles redet und schreit
durcheinander, entsprechend steigern sich die animalischen Unma-
nierlichkeiten ing Unbeschreibliche.

Auf das Mahl folgt der Tanz, d.h. ein richtiges Springen und
Toben, zunaechst zur greilen Musik des bereits stark betrunkenen
Spielmanns. Dag uralte, symbolische Neidhart-Motiv von dem beim
baeuerlichen Tanz zerbrechenden Spiegel des Maedchens wird mit
. eingeflochten (6232 ff). Alles sinkt nach dem ersten Tanz erschépft
ins Gras. Da der Spielmann sich weigert, weiter zu ‘pfeifen’, springt
Bertschi mit einem primitiven Liede an, dessen Refrain zum allge-
meinen Rundgesang einlaedt. Die Stimmung wird immer zigelloser,
Jauchzer und Schreie tonen dazwischen, Auch die Frauen sind ausser
Rand und Band, und die Maenner niitzen die Gelegenheit zu wiisten
Handgreiflichkeiten. Bertschi sucht vergebens das chaotische Trei-
ben zu enden. Troll beginnt als Vorsaenger einen neuen Reigen-Tanz
zu inszenieren. Viéllig betrunken wiederholt er stotternd und lallend
immer die gleichen Silben. Und die naturalistische Darstellungskraft
‘nimmt in der Art der Steigerung und der dionysischen Auflésung
des Festes schon spaetere Leistungen Fischarts und Weckerling vor-
weg, Die jeder Selbstkontrolle entwachsene Stimmung bedarf nun
des geringsten Anlasses, um in eine blinde Rauferei und Priigelei ein-
zuschlagen. Und eine allzu taeppisch-grobe Liebkosung (Hisengrein
kratzt der Gredul aus Minne die Hand so heftig, dass sie blutet),
wandelt das Chaos der Lust im Nu in einen wiisten Kampf aller ge-
gen alle. ‘

Hier, inmitten der von ihrem spannenden Héhepunkt stehenden
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‘Handlung, endet der grosse Mittelteil des Hpos, das uns belehren
soilte, ‘wie ein man sich halten schol an sel und leib und gen der
werlt’ und das als der wichtigste Teil bezeichnet wurde. '

HEE. Teil

Der dritte und letzte ‘kriegswissenschaftliche Teil’ setzt ohmue
Jede Unterbrechung der Handlung, in waehrender Szene ein. Die zu
taeppsich- grobschlaechtige Handgreiflichkeit des Herren Kisengrein
(aus Lappenhausen) der Dame Gredul {aus Nissingen) gegeniiber
fiihrt zu einem Hinspruch ihres Onkels, der aber von deimn offenhar
angetrunkenen und leicht erregbaren Dortknaben unter Beschimp-
fungen zuriickgewiesen wird. Der Wortwechsel artet der erhitzten
und unkontrollierten Stimmung entsprechend alsbald in eine Raufe-
rei aus. Die Frauen bringen sich in Sicherheit, die Knechte halten zu
ihren Herren, die Keilerei greift rasch um sich. Es beginnt mit der
leichten und bequemen Formen des Haar- und Bartausraufens, wobei
immerhin bereits ein Beteiligter zu Tode kommt. Als die Haare so
verwilstet sind, dass sie keine rechten Angriffspunkte mehr bieten, .
geht man zu den Faeusten iiber, wieder bleibt einer tot auf der
Strecke. Die Ka,mpﬂust waechst, Man greift zu Spiessen und Schwer-
tern. Weitere Tote aus den Dorfern Lappenhausen und Nissingen
sind das Ergebnis des Kampfes, bei dem sich beide Parteien immer
kriegsmaessiger bewaf{fnen. Wittenweiler kniipft in dieser Szene an
die ihm durchaus in seinen Plan passenden analogen Vorgaenge in
‘Metzen Hochzeit’ an. Nun beginnen die Lappenhaeuser ihre Nissinger
Gaeste von weitem zu bombardieren. Diesen wird es allzu ungemiit-
lich, so dass sie sich zu schleuniger Flucht entschliessen. Die Lappen-
' haeuser verfolgen sie bis vor die Tore ihres Dorfes. Mit dem Riiek-
halt an ihrem Wohnort waechst die Widerstandskraft der Nissinger
und die Lappenhaeuser ihrerseits miissen sich schleunigst zuriickzie-
hen. Dafiir halten sie sich zu Hause an die dort zurlickgebliehenen
Frauen und Maedchen aus Nissingen.

In Nigsingen aber bereitet der Biirgermeister Strudel - eine
Lieblingsfigur des Dichters, wie sich noch zeigen wird - eine dring-
liche Ratsitzung vor. Man klaert zunaechst die Ursache und die Ent-
stehung des Streites. Hin Nissinger Vater beklagt bitterlich den Tod
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seines in Lappenhausen erschlagenen Sohnes und faellt anschlies-
gend, entsprechend den allgemeinen heftigen physischen Begleiter-
scheinungen psychologischer Erregungen bei unserem Dichter in
Ohnmacht. Ein Nigsinger Sohn fordert ungestiim auf, seinen erschla-
‘genen, Vater zu raechen und augenblicklich zum Rachezug gegen Lap-
penhausen aufzubrechen. Aber die Angehdrigen der in Lappenhausen
zuriickgebliebenen Frauen warnen: man milsse klug und gelind ver-
fahren und erst die Frauen herausholen - dann habe man die Haende
frei fiir den Kampf, Da man sich nicht einigen kann, wird Bilrger-
meister Strudel gebeten zu entscheiden. Der legt in akademisch-wohl-
gesetzter Rede dar, wie den Nissingern vor Gott und den Menschen
schreiendes Unrecht angetan worden ist, die zu raechen die Ehre
gebiete. So haetten es schon Moses und Josue gehalten. Aber: leider
siege auf Erden nicht immer die gerechte Sache. Deswegen solle man
zunaechst den Verhandlungsprozess beschreiten, KEine Gesandtschaft
solle die Herausgabe der Frauen und vollen Schadenersatz fordern.
Zwel Abgesandte werden gewaehit, der eine weigert sich, sein Le-
ben bei den wilsten und betrunkenen Trunkholden zu gefaehrden, der
andere ist, im Hinblick auf geine in Lappenhausen zurlickgebliebenen
‘Siissen’ (6884) bereit, und macht sich allein auf den Weg.

Die Lappenhaeuser haben indessen unbekiimmert begonnen wei-
ter zu feiern und sind mitten im Tanz. Der Nissinger Bote erscheint
und traegt seine Forderung vor, wird aber héhnisch abgewiesen -
wenn das Leben von Gesandten nicht heilig waere, wiirde man ihn
augenblicklich totschlagen. Mit Miihe und Not kann er flichen.

Nunmehr senden die Nissinger in zahlreiche Ortschaften bis hin
zum Rhein Maenner, die um Bundesgenossenschaft werben.

Hier nun (6973) unterbricht Wittenweiler den politisch-militae-
rischen Ablauf und besinnt sich auf die noch immer nicht zustan-
degekkommene Verehelichung seines Haupthelden Bertschi. Hir fiigt
an dieser - wenig geschickten - Stelle einen detaillierten und vor nichts
zuriickschreckenden Bericht iiber die Hochzeitsnacht des wiirdigen
Paares ein, in der Maetzli die ihr seinerzeit gegebenen Ratschlaege
zur Taeuschung ihreg Braeutigams hichst gelehrig und erfolgreich
anwendet. Der naturalistische Bericht iiber die Brautnacht und das
zligellose Treiben der Hochzeitsgaeste wird in greller und bewusster
Parodie mit rein hofischen Minne und Tageliedttnen heschlossen:

Do nu der liechte Tag her prach
Der wachter an der zinnen sprach:
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Wer an licben armen leit,

Der macht gich auf! Won eg ist zeit
Die sunne tet den morgenstreit

Mit chreften iiberwunden (7100-104)

Dabei vertieft der Umgtand, dass der Waechter auf der Zinnen ja
hier nicht verbotene Liebende, sondern ein ganz legitimes Paar weckt
und ‘warnt’ die Komik. -

Damit ist Bertschis private Liebes-, Werbungs- und Eheschlies-
sungsaffaere zu Ende gebracht und die Darstellung kehrt ohne Uber-
gang zu dem sich ausspinnenden kriegerischen Konflikt zuriick:

Auch die Lappenhaeuser treten angesichte der ihnen zu Ohren
kommenden Zurilstungen zu einer Ratsitzung zusammen.

Ein Junger fordert zum Uberfall der Feinde auf. Ein Vertreter
der Alten warnt: ein solcher Uberfall sei Landfriedensbruch. Nur
Fiirsten stehe das Kriegsrecht zu. Und hier nun erscheint die Stelle, ‘
in der vielleicht am staerkten die revolutionaere Linie, die wir oben im
Uberblick iiber die literarische Doppelrolle des Bauern gezogen ha-
ben, bei 'Wittenweiler in Erscheinung tritt. Dem bedaechtlgen ‘War-
ner wird entgegengehalten:

Sag mir eing, des ich dich frag:

War aus sein die flirsten gmacht?

Von wannen chiimpt die herschaft?

Sein seu nicht als wol sam wir,

Adams kinder? Daz sag mir! (V. 7219 ff)

Zwar wird diese revolutionaere These von der urspriinglichen schdp-
fungsmaesgigen Gleichheit aller Menchen alsbald der traditionellen
vom ‘Renner’ bis zu Hang Sachs verfolgharen Ableitung der Ungleich-
heit aus der Siinde (Noah und seine Sthne!) entgegengestellt - aber .
wiederum bleibt die’ Frage offen und Wittenweiler begniigt sich,
These und Gegenthese, ohne sichtbare Stellung zu nehmen, nebeneln- :
anderzusetzen.

Die Lappenhacuser Ratsammlung waehlt daraufhin Anfiihrer
und ernennt sie zu ‘Kaiser,” ‘Kinig’ und Herzog - Bertschi bringt es
bis zum ‘Markgrafen’ (V. 7272), Bezeichnend filir den Dichter ist,
dass er an dieser Stelle nicht darauf verzichten will, einen gelehrt
scholastizchen Vortrag iiber Wesen, Arten und Unterarten von Streit
und Krieg einzuschieben, die fast {iber 100 Verse geht (V. 7205-
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7387). Der streng akademische Vortrag im Stil der scholastischen
Distinktionen der Zeit wird vom Bauern Rupprecht gehalten. Er un-
terscheidet a) den geistlichen Krieg: Schipfer und Himmlische und
b) (mit hintergriindiger Wittenweilerscher Ironie) dem Streit, den
die Pfaffen gegen die Laien mit ihren Kirchenstrafen fithren. Bei
dem letzteren filgt er ausdriicklich hinzu, dass es teils gute, teils aber
auch iible Faelle gaebe, Nach dem ‘geistlichen’ kommt der ‘leibliche’
Streit, sei eg eines Fiirsten und einer Nation, sel es eineg Hinzelnen,
das sich seiner Haut wehrt. Es folgt nun eine Aufzaehlung gerechter
und ungerechter Ursachen zum Streit, Im Ganzen wird aber der ir-
dische Streit und Krieg als ein immer von verderblichen Folgen be-
gleitetes Ergebnis menschlicher Untugend und Unzulaenglichkeit
erklaert.

Aber die kriegerischen Lappenhaecuser iiberhoren alle Warnun-
gen der Alten. Da erscheint die alte Frau Leichdenmann im Rat und
prophezeit den Untergang Lappenhausens und seiner Bewohner, wenn
man der Kriegspartei Gehdr schenke, Sie begriindet vollig ihre Weis-
sagungen mit detaillierten astrologischen Darlegungen, die zugun-
gten der Nissinger sprechen (Die Nissinger sind Mars-, die Lappen-
haeuser Venuskinder, ete.). Aber die unerwiinschte Warnerin wird
aus dem Rat gejagt. Widerstrebend und béser Vorahnungen voll, gibt
der alte Colman nun der siegreichen Partei Anweisungen, wie sie
gich verhalten sollen.

Darauf folgen Werbung von Verbiindeten, Fehdeansage, usw.

. Der Kirchendiener wird zur Uberbringung der Kriegserklaerung

nach Nissingen geschickt. (Man hofft, dass der allgemein unheliebte
Mann bei der Gelegenheit erschlagen wiirde, tatsaechlich traegt er Ge-
winn davon). Der Nissinger Biirgermeister Strudel empfaengt die
Bortschaft in freudiger und zuversichtsvoller Haltung und schenkt
dem Gesandten einen Esel fiir die gute Nachricht. Nunmehr (ob-
wohl sich alles in den naechsten 48 Stunden abspielt) sendet
Lappenhausen Gesandte mit Biindnisgesuchen nach Rom, Venedig,
Briigge, Barcelona, Neapel. 75 Verse filllt der Dichter mit seinen
geographischen Kenntnissen mit Staedtenamen.

Nun beginnt die phantastisch-groteske Ausweitung des Dorfzan-
kes zu einer Affaere der gesamteuropaeischen Politik. Die angeru-
fenen Staedte treten zu einem Gesamtkongress musammen, um iiber
ihre Haltung zu beraten. Der Sprecher der Versammlung ist der Ver-
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treter des Senats von Rom. Er schlaegt drei Redner vor, die beson-
ders gerithmt werden und deren Rat man folgen solle. Eg sind die
Abgesandten von Florenz, von Paris und der Aymann von Konstanz!

Der Italiener plaediert fiir Neuiralitaet (Rom sei mit beiden
Dirfern gut befreundet, wolle es mit keinem verderben!); der Fran-
zose raet auch ab (er ist es, der auf die Spannung zwischen Staedien
und den Rittern hinweist). Der ‘gelehrte’ (V. 7766) Konstanzer Rats-
herr aber hat das Schlusswort. Er gibt dem mehr gefiihlsmaessigen
Rat seiner Vorredner eine ausgewogene juristische Begriindung;
tatsaechlich verfaellt er alsbald wieder in die von Wittenweiler an-
scheinend geschaetzte und gern geiibte Kunst scholastischer Distine-
tion. (Von ‘Schutz’, Gunst oder Begiinstigung, ete.) Erst im letzten
Teil kommt er zum praktischen Vorschlag: man sei mit beiden Par-
teien befreundet, solle sich zur giitlichen Vermittlung und Beilegung
des Streites anbieten, schlage das fehl, solle man sich sus dem Kampf
heraushalten. ' : _

Der gelehrte und weltkluge Rat des dem  Dichter offenbar aus
dem Herzen redenden Konstanzer Staadsherrn wird angenommen.
Das Vermittlungsangebot der Staedte wird jedoch von den Lappen-
haeusern schroff und mit offenen Drohungen zuriickgewiesen. Dies
veranlasst Wittenweiler - es ist eine der seltenen Stellen, wo er un-
verhiillt als Dichter Stellung ninmt - die Unbelehrigkeit der groben
und dickkdpfigen Bauern, die der Vernunft unzugaenglich sind, hef-
tig zu tadeln. Die Lappenhacuser wenden sich nun ihrerseits an be-
nachbarte Dorfer, vor allem aber schliessen sie nun - und damit wen-
det gich die Handlung vollends ins Phantastische, ja Mytische! - die
geistlichen Helden der Dichtung und der ganzen Welt der Sage ein:
Hexen, Zwerge, Riesen und Helden werden um Hilfe angegangen. Die
Hexen lasgen sich nicht lange bitten, schwach bekleidet springen sie
auf Ziegen herbei. Als dies die Zwerge hiren, die mit den Hexen ver-
feindet gind, reiten sie auf Rehen heran, um den Nissingern zu hel-
fen. Von den Riesen, Heiden und benachbarten Dorfen schliessen sich
Torenhohner, Narrenheimer den Lappenhaeusern an, Die Bewohner
Maetzendorfs bieten den Niessingern unangefordert ihre Hilfe an,
weil sie sich einer Bagatelle wegen seit 100 Jahren mit den Nissin-
gern herumstreiten. Kin Igel auf einem Stock ist ihr eindrucksvolles
Wappen. Schweizer, der freie Held “Leibingen” und die Recken ge-
gellen sich zu den Nissingern. Von den Recken werden Dietrich von
Bern, Hildebrant, Wolfdietrich und Dietrich von Steinmark noch
ausdriicklich genannt. (V. 8064).
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Die zahlenmaessig sorgfaeltig festgelegten Nissinger Verbiinde-
ten werden im Dorf freudig empfangen und von den Frauen mit
Speise und Trank versehen. Der Wein steigt ihnen bald zu Kopf, so
dass ste nur mit grésster Miihe von den Alten und dem Biirgermeister
Strudel davon abgehalten werden kdénnen, Hals iiber Kopf den
Kampf zu beginnen. Der Biirgermeister laedt sie schleunigst zu einer
Versammlung unter freiem Himmel ein, besteigt ein Dach und be-
schaeftigt sich mit einer ausgedehnten Ansprache Zunaechst emp-
fiehlt er jedem Krieger seinen Frieden mit Gott zu machen und vor
der Schlacht zu beichten. Nach diesem frommen Werke wolle man
gut und ausfithrlich tafeln, dann zur Nacht auf den Kampiplatz zie-
hen, den Tagesanbruch dort abwarten und bei Morgengrauen zur
Schlachtordnung antreten. Fiinf Kampfgruppen mit fiinf Fihrern
werden von dem iiberlegenen, ruhig und sachkundig regierenden
Strudel aufgestellt: der Zwergenkénig Laurin, Dietrich von Bern,
Fithrer der Recken, ein bewaerhter Schweizer und ein Nissinger.
Strudels Neffe wird Bannertraeger des ganzes Heeres. Hs folgt die
in damaliger Zeit wichtige und gchwierige Prestigefrage, wer den
“Vorstreit’, die Bhre des Beginns, haben solle. Wieder zeigt sich das
ausserordentliche Geschick Strudels: Er laesst jede der so ungleich
zusammengesetzen Kampfgruppen erklaeren, wer von den Gegnern
(Hexen, Riesen, Heiden, usw.) ihnen die verhassesten seien, und
raet eben diese anzugreifen, sobald sie sich zeigen. Nur die Lappen-
haeuser behaelt er als Gegner seinen Nissingern vor. Ausfiihrliche
Anweisungen an Bannentraeger und Hauptleute tiber ihre Pflichten
filllen den naechsten Abschnitt von Strudels Rede. Dabei geht Wit-
tenweiler erneut weit iiber das fiir die Situation Nétige und Mogliche
hinaus, indem er die Grundsaetze einer kriegstiichtigen militaeri-
schen Ausbildung und Fiihrung iiberhaupt entwickelt (V. 8275-8426).
Dieger und der folgende Abschnitt enthalten den lehrhaften Kern
dieses IIL. Teiles, der darlegen sollte, ‘wie man allerpest gevar, Ze
ndten, chrieges zeiten, in stiirmen, vechten, streiten.’

Nach den ausfithrlichen Anweisungen Strudels stellen die vier
Hauptleute noch eine Reihe ergaenzender Fragen, z.T. seltsam spe-
zieller Art. Hoflich, geschickt und sachkundig geht Strudel dann auf
die Frage des Zwergenkdnigs Laurin iiber die Behandlung der Gefan-
gepen ein: er milgse dies erst in der Literatur nachschlagen! Die Dis-
kussion wird unterbrochen, Strudel verweilt eine ‘Weile in der Bib--
liothek, die betreffenden Punkte studierend, und zuriickkehrend ver-
sucht er das Gelesene darzulegen. Eine hochst seltsame und villig
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unpasgende Frage stelit der edle Dietrich von Bern: Soll sich ein
Gefangener, den man gegen ein seine Kraefte weit iibersteigendes
Lisegeld freilaesst, an seine Versprechen gebunden filhlen oder
nicht- eine Frage, die der Dichter nur stellen laesst, weil er dariiber -
vielleicht auf Grund mancher Erfahrungen der Staedter auf ihren
Reisen, - eine detaillierte Antwort zur Hand hat, Das Heerhorn ruft
bei Tagesanbruch zum Kampf, der Lappenhacuser Feldherr haelt eine
kurze, anspornende Ansprache, Nach der Weise der Fiirsten erteilt
“Kaiser Lechspiess” einigen Kriegern unmittelbar vor der Schlacht
den Ritterschlag mit der gelacufigen Formel “besser ritter danne
knecht” (V. 8639). An den ritterlichen Symbolen (Schwert, Hand-
schuh, goldne Sporen) fehlt es freilich. Die Zeremonie wird aber oh-
nehin jaeh abgebrochen, indem die Hexenfiirstin an der Spitze ihrer
Zunft kampflilstern gegen die Nissinger logstiirmt. Hier setzt der
zum jaechen Abschlusg iiberleitende letzte grosse Abschnitt, zugleich
der phantastisch-groteske Hohepunkt des ganzen Werkes ein: die
Schilderung der (egenwart, Vergangenheit, Geschichte, Dichtung
und Sage vereinenden Vernichtungsschlacht zwischen den beiden ver-
feindeten Bauerndérfern, die nahezu 800 Verse einnimmt. Dabei geht
Wittenweiler so vor, dasg er Gruppe gegen Gruppe kaempfen laesst,
wobei die suegende jeweils von der naechsten, der Unterliegenden zu
Hilfe Kommenden iiberwaeltigt wird.

Der Gang dieser: vom Baeuerlich-Naturalistischen bis ins My-
thisch-Phantastische reichenden Kampfhandlung sei nun noch durch
einige besonders bezeichnenden Einzelhinweise skizziert, die den Er-
zaehlgtil und die eigentiimlich gegenstaendlich-realistische und zu-
gleich ungebundene phantasiestarke Darstellungsart Wittenweilers
auch und gerade in diesem neuen Stoffbereich beleuchten mogen.

Die auf Geissen heransprengenden Hexen iiberschiitten die auf
Rehen reitenden Zwerge mit einem so dichten Hagel von Pfeilern
- (hergestellt aus vergifteten Schweinshorsten), dass die Sonne ver-
dunkelt wird. Tn seltsamem Zwischenspiel unterbricht ein in der Sage
gelegentlich auftauchender “Wilder Mann” den Kampf, indem er,
auf einem Hirsch reitend, seine ungeheure Mordkraft, blindlings ge-
gen ‘beide Parteien wiiten laesst, so dassg diese voneinander ablassen
und mit Anstrengung und grossen Verlusten schliesslich den gemein-

samen Feind erlegen. Dann erst geht das Morden zwischen Hexen

und Zwergen weiter. Als nach aufregendem Kampf der Widerstand
der Hexen gebrochen wird, ist das Schlachtfeld von Leichen bedeckt
und man watet bis za den Fersen im Blut der Erschlagenen.



137

Angesichts der Bedraengnis der Hexen setzt der Lappenhaeuser
“Kaiser” die Riesen in Bewegung, indem er ihnen zuruft:

Ir geitz die minner in dem her;

Geh hin an durch frauwen er,

Und Iat der twergen nicht ein bissen
Unzerrilert und unzerrissen! (V. 8857 ff.)

Die siegreichen Zwerge wehren sich zunaechst gegen die Riesen
nach der seit Davids Kampf gegen Goliath bewaehrten Methode ziel-
sicher geschleuderter Sieinchen, oder sie klettern in Mengen an den
Beinen der Riesen herauf, um sie zu Fall zu bringen. Die Giganten
suchen sich beissend und hastig ihre kleinen Gegner verschlingend
dagegen zu wehren. Ein besonders flinker Zwerg, nameng Aschen-
zell unterlacuft einen Riesen, um ihn von unten in den Bauch zu
stechen, aber:

Des was der held so gar behuot,

Mit seiner eisen pruoch vil guot,

Daz man im nicht ermocht getuon

Da mit ertriickt er sam ein huon

Mit seinen schinggen Aschenzelten. (V. 8994 ff.)

Als die Zwerge an Zahl und Kraft erschopft sind, gibt Hilde-
brant seinen Recken das Zeichen zum Angriff, Diese reissen Bacume
aus und schlagen damit auf die Riesen ein; die ihrerseits, nicht faul,
bewerfen sie mit kleinen Bergen (V. 9022 ff), Sieben Meilen weit
hért man - so parodiert der Dichter hier im folgenden den hyperbo-
lisechen 8Stil des spaetmittelhochdeutschen Epigonenepos - die
Streiche, Kampfstaub steigt Tausende von Metern in die Héhe. Diet-
richs Schwert ist so scharf, dass es einen Riesen gpaltet, ohne dass
dieser zunacchst irgendetwas merkt, erst als er sich bilckt, faellt er
‘in zwei Haelfen auseinander. (8o erging es nach einer Fassung des
Nibelungenliedes bereits Kriemhild, als Hagen sie mit Siegfrieds
Schwert erschlug!) '

Den Riesen geht es schiecht und der Kaiser von Lappenhausen
getzt schleunigst die Heiden ein. In dicken Scharen dringt heidnische
Kavallerie gegen die Recken an, Hildebrant erlegt 61 Rosse samt
Reitern (V. 9101). Die heidnische Kavallerie, an 2000 wird bis auf
wenige vernichtet. Die Recken sind ermiidet und von schrecklicher
Durst gequaelt, Die Schweizer kommen ihnen von seiten der Nissin-
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ger zu Hilfe und kaempfen dasg heldnische Fussvolk nieder. Der Stand
des Blutes ist betraechtlich gestiegen: es reicht bereits bis an die
Knie (V. 9145).

Wie schon vorhin Kénig Laurin mit dem Rest seiner Zwerge, so
veriassen nun auch die Recken das Schlachtfeld. Der Rest des Kamp-
fes wird von natiirlichen Personen bestriften,

Die Lappenhacuser treten zum Kampf an, als ihre heidnischen
Verbiindeten von den Schweizern nahezu vernichtet sind. Beritten
greifen sie an und es kommt zu einem heftigen Kampf mit den
Schweizern. 700 (!) Lappenhaeuser fallen.

Nun fiihrt Strudel seine Nissinger nach einer kurzen, wiirdigen
Ermahnung in den Kampf, Der junge Bauer Snegg raecht seinen bei
der Hochzeitstumult erschlagenen Vater, indem er sieben Lappen-
hacuser mit seinem Spiss durchrennt:

Die huob er auf, der selbig fiess,
Sam die hilener an eim spiss (V. 9238 £.)

Kaiser, Graf und Herzog der Lappenhaeuser fallen. Strudel be-
maechtigt sich des feindlichen Banners und reisst es zu Boden. Es
waere um die Lappenhacuser geschehen, wenn ihnen nicht im letzten
Augenblick die Narrenheimer zu Hilfe gekommen waeren. Noch ein-
mal wendet gich das Schlachiglitck. Die Nissinger miissen ihre letzten
Bundesgenossen, die Torehofener, heranschreien, denn

So grosseu vingtreu was geschehen
Von dem pulver auf dem plan. (V. 9376 £.)

Indessen ist die Nacht hereingebrochen. Man gibt den Kampf
in der Finsternis auf und schliesst einen” Waffenstillstand bis zum
nacchsten Morgen. Das Blut ist den Streitern indessen bis zum, Giir-
tel gestiegen. Nun ist aber die Stunde der fiir ihre warnende Pro-
phezeihung so tibel belohnten Frau Leichdenman gekommen. Sie
raecht sich durch Verrat, schleicht zu den schlafenden Nissingern,
weckt sie, bestellt gie in aller Frithe vor das Dorftor in Lappenhau-
sen, das sie ihnen 6ffnen will, Vorher will gie noch selber an mehre-
ren Ecken des Dorfes anziinden. Die Nissinger nehmen das Angebot
freudig an, beachten aber hinterher, was zu tun sei, um jede Falle zu
vermeiden. '

Man einigt sich auf folgendem Plan, bei dem man auch sicher
geht, falls die Verraeterin gelogen hat:

]
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. Man laedt viele Wege mit scheinbarem Fluchtgeraet voll, ver-
steckt einen Teil der Mannschaft in dem Wald, laesst nur einen Teil
kaempfen und alsbald die Flucht ergreifen. Der Feind wiirde dann,
von Siegesiibermut und Beutegier getrieben, hinter den flichenden
Nissingern hereilen und sich zerstreuen. Erst dann sollen die im
Walde versteckten Kaempferr eingreifen. Niemand diirfe in diesem
letzten Kampf iiberleben. Danach solle man nach Lappenhausen rei-
ten: Haelt die Alte das Wort, umso besger, wenn nicht, wird man
sich des von Verteidigern stark entbldssten Dorfes auch mit Gewalt,
Haus fiir Haus vorgehend, 'bemaechtigen. Dort wolle man rauben,
was zu rauben ist, das fibrige in Flammen aufgehen lassen.

Sie machen sich gegen Nissingen auf ‘und der zum Schiuss
eilende Dichter erspart sich die planmaessige und erfolgreiche Durch-
fithrung der Kriegslist. Wir héren die Nissinger zuriickkehren und
dabei den dem Leser seit langem aus den Augen gekommenen Helden,
den Junker und Minner Bertschi, den ecinzigen Uberlebenden aus
Lappenhausen, wiederfinden. Er hat sich offenbar friihzeitig der
Schlacht abgesetzt und auf einen Heuschober, der er durch Graben
und Palissaden befestigt hat, verschanzt, Wie er das in den wenigen
Stunden fertighrachte, kitmmert den Dichter wenig. Thm ist es weit
wichtiger, dass er sich auf diese phantastische und groteske Weise
die Gelehenheit geschaffen hat, die Taktik der Belagerung zu be-
schreiben. Die Nissinger jedenfalls lassen angesichts dieses Urhebers
aller Leiden zunaechst ihren listigen Plan fahren und versuchen, den
Heuhaufen in Sturm zu erobern, was aber angesichts der durch Gras =
unsichtbar gemachten Verteidignngsgraben scheitert, Die Nissinger
besorgen sich Sturmgeraete, aber merkwiirdigerweise ist auch Bert-
-sehi mit:-allen Abwehrmitteln ausgeriigtet und schlaegt jeden Sturm-
versuch ab. Man schleudert grosse Steine gegen den Haufen, aber
die bleiben darin stecken und machen ihn nur umso fester. Und nun
kommt die Stelle, auf die sich der Terminus ad quem der Datierung .
der Dichtung sich, griindet:

Do hieten seu des pulvers nicht,
Dar umb ir stiirmen was enwicht. (V. 9619 £.)

Schliesslich kommt man iiberein, den Heuhaufen zu belagern und
Bertschi auszuhungern. Bis zum vierten Tag dauert die Belagerung.
Die Belagerer speisen vergniigt vor den Augen des immer hungrigen
Bertgchi, Da kommt er auf einen grossartigen Einfall. Er stellt sich
hin, stopft sich Heu in den Mund und tut, als schmeckte es ihm gross-
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artig. Daraufhin geben die Nissinger die Belgaerung auf und ziehen
davon.

, Alg Bertschi die Luft rein glaubt, herabsteigt und auf einen an-
deren Weg durch den Wald sich davon macht, ist inzwischen die
Katastrophe geschehen und alles vollbracht, wie es die Kriegslist der™
Nigginger vorgesehen hatte. Uber Berge von Leichen steig Bertschi
bis an sein heimatliches Dorf. Dort aber findet er keinen Lebenden
mehr - nur Erschlagene, darunter auch sein “lieben hausfrauw” (V.
9666). Bertschi weint und faelit fiir einen halben Tag in Ohnmacht.
Wieder zu sich gekommen, stimmt er eine jaemmerliche Totenklage
an, in der er seine Schuld erkennt. Aber worin besteht diese?

“Dag ich so weisech wag gelert
Und mich 5o wenig daran chert” (V. 9680-81).

'Nun, angesichts des totalen Sterbens und Verderbens um ihn he-
rum, dringt die spaetmittelalterliche Todes- und Vergaenglichkeits-
gtimmung - bisher von der unverwiigtlichen Vitalitaet des Dichters
vollig verscheucht - doch noch herein:

“Wer heute lebt, der stirbet morn” (V. 9684)

Die iibermaechtige BErfahrung von der Vergaenglichkeit der
Welt laesst ihn reichlich- jaeh erkennen, dass ‘allaine gottes vorcht/
Gottes minne unverworcht” (V. 9690-91) Bestand haben. Und so
flieht er, aehnlich wie spaeter der Simplizissimus, “enmiften in den
Swartswald” (V. 9693) - in diese Domaene fiir weltitberdrilssige Hin-
siedler, um sich, nach dem wenig gegliickten zeitlichen das ewige Le-
ben zn verdienen, das der Dichter sich und dén Lesern - erbaulich
schliessend wie beginnend - von der Gottheit erbittet.



Heroische Landschoft

Nun stichi die Zwergin Nacht mit schwarzem Pfahl
das Sonnenauge aus der Himmelsstirne,

dass eg verblutend aus dem wehen Hirne

hintropft, Erblindet schreit in ihrer Qual

die Erde auf. Um offne Graeber knien

die Palmen, und sie werfen voll Verzagen,
wie Klageweiber ihre Briiste schlagen,

die Zweige schluchzend in der Winde Glithn,

Im Schilf verrdcheln mit geborstnen Speeren
des Tempels Saeulen, wo im Aas der Siimpfe
ein Lachen schielt. Die toten Staedte stehn

im Sande auf. Sie zeigen ihre Schwaeren
und heben stumm die blutigen Mauerstiimpfe,
wie Bettler, die um eine Miinze flehn.

Armin T. 'Wegner

Wir wollen uns in dieser Stunde mit einem Gedicht beschaefti-
gen, das der Lyrik des Expressionismus angehort. Der Expressionis-
mus, die letzte geschlossene dichterische Stilrichtung in Deutschland,
faellt in das von Vorahhung und Ablauf des ersten Weltkrieges be-
herrschie Jahrzehnt zwischen 1910 - 1920. Unser Ziel ist, durch ge-
naue Betrachtung eines Gedichts, Einblick in Wesen und Stil der
expressionistischen Lyrik {iberhaupt zu gewinnen. Dabei wollen wir
bewusst vermeiden, diesen Einblick auf dem Wege philosophisch-
summarischer Definitionen und allgemeiner Formeln iiber die expres-
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sionistische Bewegung im Ganzen zu gewinnen. Wenn man schon bei
der Beurteilung literarischer Stréomungen iberhaupt mit allen gene-
rellen Urteilen sehr vorsichtig sein muss, so ist doppelte Vorsicht
ratsam bei einer so komplexen und vielschichtigen Bewegung, wie es
der Expressionismus war, Das hat noch jlingst Gottfried Benn in
dem Liyrikband ‘Liyrik des expressionistischen Jahrzehnts' mit Recht
eindringlich hervorgehoben. Benn, selber einer der fiihrenden Geister
des lyrischen Expressionismus, stellt hier einige von Literarhistori-
kern stammende Definitionen zusammen und versucht sie auf das
Phaenomen selbst, auf die vielstimmige expressionistische Lyrik an-
zuwenden- Resultat: die aligemeinen Formeln und Definitionen ver-
sagen vor der konkreten Mannigfaltighkeit der lyrischen Texte, tref-
fen immer nur einen Teil des Ganzen und sie widersprechen sich un-
tereinander. Um ein Beispiel zu geben: ‘Das grammatische Bild (der-
expregsionistischen Lyrik) ist das Bild einer Sprengung’ heisst eine
kritische Formel. Und in der Tat: der Satzbau, die Zerriittung und
Sprengung der syntaktischen Form im Expressionismus ist auffal-
lend genug. Dennoch: es gibt Gedicht von Stadler, von Heym und
von anderen repraesentativen Lyrikern, deren Verse in tadelfreien
klagsischen Metren dahinfliessen. Also ist die generelle Feststellung
der Zersprengung der Form wohl im aligemeinen zutreffend, aber
nicht im einzelnen. Um der Gefahr, solcher halbwahren Verallgemei-
nerungen zu entgehen, wollen wir in dieser Stunde auf alle Gesamt-
iberblicke verzichten und uns um einen wenn auch noch begrenzten
und bestimmten Einblick in den Text eines einzelnen frithexpres-
sionistischen Gedichtes bemithen. Wir haben das Sonett ‘Heroische
Landschaft’ von Armin Wegner ausgewaehlt. Zunaechst einige kurze
Hinweise auf den verhaecltnismaessig wenig bekannten Dichter:

Armin Wegner, 1886 in Elberfeld geboren, war schon als junger
Mann ein vielseitig interressierter, unruhiger Geist. Nach rechtwis-
senschaftlichem Studium ging er als Dr. der Rechte an die Schau-
spielschule Reinhardts in Berlin und arbeitete dann an verschiedenen
Zeitungen als Theaterreferent. Sein Beruf bat ihm die Mdglichkeit,
Reisen nach Afrika und Asien zu unternehmen. In den ersten Welt-
kriegsjahren sieht man ihn als Krankenpfleger an der russischen
Front. Dann nahm er an einer deutschen Sanitaetsexpedition teil, die
ihn, w.a. auch nach Istanbul und an die Dardanellen fithrte. 1917/18
war er Redakteur der Zeitschrift ‘der neue Orient’ in Berlin. Nach

“dem ersten Weltkrieg betaetigte er sich als radikaler Kriegsgegner
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und Pazifist. So wurde er u.a, Mitgriinder des. Bundes der Kriegs-
dienstgegner. Es folgten Reisen nach Siideuropa, Russland, Persien.
Nach 1933 kam er wegen einer Protestaktion gegen Hitler, die sich
gegen die rassische Unterdriickung der Juden wandte, wiederholt ins
Gefaengnis und in -Konzentrationslager. Nach seiner Entlassung
emigrierte er nach England und Palaestina und spaeter nach Italien,
wo er in Padua laengere Jahre eine Lehrtaetigkeit ansiibte. Seit dem
zweiten Weltkrieg lebt er in Positano, am Golf von Neapel.

Das bewegte Leben dieses rastlosen Dichters und Kaempfers
war von Anfang an erfiilit von der Abneigung gegen. alle politische
Unterdriickung. Dasg freie und friedliche Miteinander und Fiireinan-
der der Einzelnen, der sozialen Gruppen und der Nationen stand ihm
zeitlebens als hochstes Ziel vor Augen. Das Gedicht, ilber das wir ‘
sprechen wollen, steht in dem 1917 erschienen Buch ‘das Antlitz der
Staedte’. Hs ist vermutlich in der ersten IHaelfte des. ersten Welt-
krieges entstanden.

Wir richten unsere Aufmerksamkeit zunaechst auf seine Form
und auf die Gestaltungsmittel, die hier verwendet werden.

Sie erkennen sofort, dass wir es mit einem Sonett zu tun haben,
erstaunlicherweise mit einer der strengsten klassisch- lyrischen For-
men die jeder Tendenz zur Auflosung und Sprengung den staerksten
Widerstand leisten. Es besteht bekanntlich aus zwei Quartetten, auf
die zwei Terzette folgen. Die Reime abba, cdd, efe, efe entsprechen
dem normalen Reimschema des Sonetts, wobei freilich der Reim
‘knien’ und ‘glilhn’ strengen Anspriichen gegeniiber nicht bestehen
kann, Klingende und stumpfe Reime l8sen einander ab, ohne dass
einer von ihnen zur Alleinherrschaft kommt. Enjembements inner-
halb der Strophen, aber auch solche, diesogar den kraeftigen Hin-
schnitt zwischen den Quartetten und Terzetten iiberspielen, lockern
die strenge Form des Sonetts.

Aber trotz der freieren Handhiabung dieses von Haus aus klas-
gischen Strophenform kann man von Auflosung oder Sprengung des
" Gedichtgefiiges, so, wie es spaeter bel Werfel, Stramm oder Becher
der Fall ist, nicht sprechen. Gesetzlichkeit und itberkommene Bau-
weise werden - trotz erheblicher Einschraenkungen - gewahrt. Das
jambische Versmass mit fiinf Hebungen in jeder Vergzeile bestimmt
durchgehend das metrische Bild des Gedichts. Stark aufgegipfelie
Hebungen stehen neben solchen, die nicht gefiillt werden und tonlos
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bleiben. Die Betonungsfolge beim Sprechen entspricht also vielfach
nicht dem metrischen Schema. Die jnnere Bewegung erweist gich als
iibermaechtig: sie zerbricht die starr metrische Regel. Rythmus und
Metrum treten in einen deutlichen Gegensatz, Der Rythmus ist bes-
timmt durch ein bestaendig stromend - fliessendes Weiterdraengen,
das das Metrum iiberwaeltigt, die Vers- und Strophengrenzen iiber-
flutet und das Gedicht zu einem einheitlichen, unaufhaltsan be-
wegten dynamischen Vorgang macht. Damit ist von innen her die
wesentlich statische Struktur und der zum Logisch - Intellektuellen
‘neigende Charakter der Sonettform verwandelt: unser Sonett hat
einen dynamischen, von strémendem Gefithl bewegten Charakter -
und dieses dynamische Element ist so stark, dass es sich der stren-
gen und starren Sonettform nur noch zu bedienen scheint, um an der
strengen und fremden Form iiberhaupt Gestalt zu gewinnen und zu
bewahren. Waehrend dag Scnett eine lyrische Form ist, die, der Ar-
chitektur und Plastik verwandt, im ‘Ranm’ sich aufbaut, wie auf kla-
. ren Pfeilern zu der krdnenden Spitze der iberraschenden und geist-
reichen Pointe aufstrebt, lebt unser Gedicht ganz im Element der
Zeit, Verfolgen wir diese Dynamik einmal etwas im Einzelnen:

Pas Sonett setzt ein mit dem Zeitadverb ‘nun’, das uns als-
bald mitten in ein Geschehen, in ecinen Vorgang versetzt. Als aktives
Verb haelt dag folgende Praedikat ‘sticht’ den Zustand der Bewe-
gung aufrecht und als gleichzeitig transitives Verb ruft es eine gpan-
nungsvolle Erwartung. hervor:

Nun sticht die Zwergin Nacht mit schwarzem Pfahl,... eine
Spannung, die auch durch das Nennen des Objekts, naemlich des
‘Sonnenauges’ nicht aufgeldst wird, da schon der naechste Satz, der
als Konsekutivsatz mit dem ersten eng verbunden ist, die Folgen
des vorangehenden Vorgangs als ein neues Geschehen aufrollt:

dass es verblutend aus dem wehen Hirne hintropft.

Dem im Wortlaut des ersten Verses sich ankiindigenden Geschehen
und der ihm latent innewohnenden Spannung entspricht auch der
Lautbestand: die viermalige Wiederholung des Vokals ‘4’ im ersten
Verg ist gewissermassen die phonetische Wiedergabe des Schmerz-
lichen und des Quaelenden der Stiche, Dem gegeniiber steht als laut-
licher Gegensatz der dumpfe Vokal ‘a’, das im gleichen Vers dreimal
erscheint und das in dieser Gegeniiberstellung bedriickend und un-
heimlich wirkt. '
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Der naechste Satz laesst durch Enjembements die ergten beiden
Quarteite zusammenfliessen und schliesst damit die beiden von Haus
aus selbstaendigen und streng geschiedenen Pfeiler der beiden Quar-
tette zu einer stromenden Einheit zusammen. Dies Enjembement
~ zwischen den beiden Quartetten stellt eine der staerksten Auflésungen
und Verwandlungen der statisch -architektonischen Struktur des
klassischen Sonetts ing Dynamische, vom strémenden Gefiihl Be-
wegte dar. Der die beiden Quartette gleichsam nahtlos miteinander
verschmelzende Satz ‘erblindet schreit in ihrer Qual die Erde auf’
bildet die mittlere Achse dieser ersten Strophengruppe, um den sich
je zwei laengere Saetze gruppieren. Hier werden die Wirkungen des
in den ersten vier Versen geschilderten Vorgangs zusammengefasst;
auch im Lautbestand, der sich weithin dergleichen Vokale i’ und ‘a’
bedient, fasst sich wie im Schiussakkord die Quinteszens des Voran-
gegangenen zusammen. Die den Satz bestimmenden aktiven Verben
des zweiten Quartetts, Verben wie ‘knien’, ‘werfen’, ‘schlagen’ neh-
men die Bewegung des ersten Quarttets auf und setzen sie fort,

Die zweite Strophengruppe, die, der Sonetiform entsprechend,
aus zwei Terzetten besteht, weist eine gewisse Achnlichkeit der An-
lage mit der ersten Strophengruppe auf. Auch hier schliesst ein iiber-
greifender Vers - naemlich die toten Staedte stehn im Sande auf -
die beiden Terzette, jede Trennung aufhebend, aneinander. Und die-
ser Vers wird seinerseits wieder von zwei, die Versgrenzen ilber
schreitenden Versen umklammert. Damit setzt sich der Prozess der
dynamischen Verwandlung der statischen Sonettform, die gleichsam
nur noch optisch erhalten bieibt, entscheidend fort. Zugleich stromt
der innere Rythmus auch hier iiber Hebungen hinweg, ohne sie zu fiil- -
len. Eine Sonderstellung im ganzen Gedicht nimmt jedoch der die
beiden Terzette ilbergreifende mittlere Satz ein: die toten Staedte
stehn im Sande auf. Hier werden durch die regelmaessige Folge
" von Hebung und Senkung, der durch die vollige Ubereinstimmung

von Sinnakzent und Versakzent der Rythmus plétzlich in seinem
stromenden Vorwaertsdraengen aufgehalten. Der mechanisch - re-
gelmaessige Wechsel exakter Hebungen und Senkungen in ‘die toten
Staedte stehn im Sand auf’ wirkt im strémenden Fluss des rythmi-
- schen Gesamtgefiiges wie ein geisterhaftes, miides Andante, Der un-
mittelbar aufeinanderfolgende Stabreim in Staedte und stehn sowie
die Klangwirkung, die im Unterschied zu der ersten Strophengruppe
hier nicht in bestimmten Vokalen gipfelt, sondern sich ohne Vorzug
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verschiedener Vokale bedient, verstaerkt die Wirkung des Miiden,
Leblosen, Erloschenen. Trotz der strukturellen Aehnlichkeit mit der
ersten Strophengruppe fehlt also der zweiten die Kraft und Wucht,
die Intensitaet an Bewegung. Es fehlt die Fiille an Bewegungsver-
ben, die in den beiden Quartetten ein buntbewegtes Gemaelde ent-
warfen, :

_ Aber, im gleichen Masse wie die acussere Bewegung abnimmt,
steigert sich die Wirkung des Unheimlichen, ja sie steigert sich bis
hin ing Daemonisch-.Gespenstische. Und es sind Wortbildungen wie
‘Aas der Stimpfe’, ‘die blutigen Mauerstiimpfe’, aber auch das ein-
zelne Wort ‘Schwaeren’, die diese Wirkung hervorrufen.

Nach diesem formalen Uberblick versuchen wir, an den Inhalt
unserer Verse heranzudringen, an das, was der Dichter hier getalten
wollte. Wir fragen zunaechst: Welchen Eindruck hinterlaesst das Ge-
dicht, wenn es zum ersten Mal gelesen oder gehort wird?

Unser Blick ist durch einen Vorgang gefesseit, den genau zu de-
finieren wir zunaechst nicht imstande sind, Wir horen wohl von der
Sonne, von der Nacht, von der Erde, von Palmen, Tempeln und
Staedten. Aber alles Nahe ist in geisterhafte Ferne, alles Vertraute
ins Unheimlich- Grauenhafte, alles Lebendige in Sterbendes oder
Firstorbenes verwandelt. Gleichzeitig iiberwaeltigt uns das Gefiihl
des Verlorenseing im Endlosen: denn unser Blick, auf das erldschende
Himmelsgewtloe gerichtet, senkt sich alsbald auf die ersterbende,
zum Leichnam erstarrende lrde, um schliesslich durch die fiehende,
diec Arme ohnmaechtig hebende Geste wieder hinauf in den toten
Himmel verwiesen zu werden. Ein ins Kosmische ausgeweileter
Raum, ein ins Mythische erhobener Vorgang, der, ins Dunkle, Ver-
gangene und Leblose versinkend, selbst die Kategorien des Raumes
und der Zeit anfzuheben scheint. Im Ganzen haben wir das Gefiihi,
vor einem unwirklichen Landschafisbild, einer gespentischen Land-
schaft zu stehen, die ung wie ein Angsttraum laehmt und bannt. Die
hier dargestellte Welt hat - so scheint es - zu der Wirklichkeit, in.der
wir leben, keinerlei Beziehung mehr. '

Ist aber dieser erste, unmittelbare Eindruck beziehungsloser
Fremdheit zwischen der Welt, die sich in unserem Gedicht auftut und
unserer Wirklichkeit zutreffend? Ist diese Landschaft nicht auch
real fassbar? Und enthaelt das Gedicht bei allem Visionaeren nicht

-
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sehir anschauungskraeftige Flemente der realen Wirklichkeit? Se-
. hen wir naeher zu:

Da. ist zunaechst der Vorgang der ersten Strophe: grell, peini-
gend, ja abstossend - alle aesthelischen Wirkungen bewusst vermei-
dend, ja versch maehend, Und doch kénnte man, zumindest von sei-
ner optischen Wirkung her, eine gleichnishafte Beziehung zur Wirk-.
lichkeit herstellen. Man kénnte naemlich in den gewaltsamen Bil-
dern der ersten Strophe den jaehen und farbengliihenden Sonnenun-
tergang in einem der siidlichen Laender wiedergespiegelt finden, in
jenen mittelmeerischen Laendern, die dem Dichter durch seine vielen
Reisen so vertraut waren und in denen die Sonne nicht’allmaehlich
und friedlich versinkt, sondern nach einem purpurnen und glithenden
Kampf mit der gewaltsam hereinbrechenden Nacht erlischt. Solchem
Versuch, in der Bildersprache unseres Gedichts nur die gleichnishafte
Umschreibung ‘natiirlicher’ und ‘realer’ Gehalte zu finden, bieten die
nacchsten Strophen noch einige weitere Anhaltspunkte dar: Wir hé-
ren von Palmen, deren Zweige sich im Glithwinde regen, von den halb-
versunkenen Saeulentriimmern eines Tempels, von erstorbenen Sa-
tedten, die der Sand der Wiiste bedeckt - Fragmente also einer mit-
telmeelischen, kleinasiatischen oder afrikanischen Landschaft, aber
ohne dass sich die Teile zum Ganzen eines gestalthafien Landschafis-
bildes zusammenschliessen, Sie erscheinen offenbar auch gar nicht,
um ein solches bestimmtes Landschafitsbild hervorzurufen, und un-
sere Augen dabei festzuhalten - sondern aus ganz anderen Griinden.

Wenn auch gewisse Realitaets fragmente auftauchen, die Lganz
allgemein der siidmittelmeerischen Welt angehoren, so erschaffen sie
doch kein vorstellbares Gesamtbild und der Diehter hat offenbar
nichts weniger vor, als eine bestimmte gegebene Natur oder Land-
schaft zu besingen. Und so verschaerfen sich diese vereinzelten “Vor-
gaenge’ und ‘Gegenstaende’ - trotz ihrer an die Wirklichkeit erinnern-
den sinnlichen Wirkung - in die Frage, weghalb die dichterische Aus-
gage so ungreifbar, so fremd, so befremdend wirkt und weshalb der
Dichter offenbar gerade diese Wirkung erstrebt hat.

Wir miissen uns, wenn wir eine Antwort auf diese Frage finden
wollen, noch einmal und genauer unseren Text ansehen.

Dasg grauenhafte Bild, mit dem das Gedicht einsetzt, verwendet
einen Vorgang den ITomer von Odysseus erzaehlt: der von dem Kyk-
lopen Polyphem mit seinen Gefaehrten in einer Hohle eingeschlossene
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Odysseus vermag sich nur so zu retten, dass er den einaeugigen Rie-
sen mit einem glithenden Pfahle blendet. Hier ist es die Nact, die
das Sonnenauge ausloscht und dadurch die Erde erblinden laesst,
die ‘“Zwergin Nacht', wie es zu Anfang des Gedichtes heisst. Die Wir-
kung der Nacht, die dag alibelebende Himmelsgestirn ausidscht, er-
scheint hier also alg das abscheuliche Verbrechen eines heimtiicki-
schen und bdshaffen Daemons.

Ein abstossendes Bild und eine befremdende Vorstellung der
heraufziehenden und einbrechenden Nacht. Wer von ung verbaende
das Schauspiel der sinkenden Sonne und des anbrechenden Abends
mit solchen Vorstellungen? Wo haettte je ein Dichier das Scheiden
der Sonne und die Ankunft der Nacht so grauenhaft und abstossend
beschrieben? Wir brauchen nur einen Augenblick innezuhalten und
aus der kaum iibersehbaren Fiille lyrischer Aussagen iitber Sonnen-~
untergang, Abend und Nacht - seit dem Barock bis zu Goethe, his
zur Romantik, big an die Gegenwart willkiirlich einige wenige heraus-
zugreifen:

Andreas Gryphius : Der schnelle Tag ist hin
Die Nacht schwingt ihre Fahn
Und fiihrt die Sternen auf.

Matthias Claudius : Der Mond ist aufgegangen
Die goldnen Sternlein prangen
Am Himmel hell und klar

Hglderlin : Sieh, und das Ebenbild unserer Erde, der Mond
' Kommet geheim nun auch, die Schwaerme-
rische, die Nacht kommt
Voll mit Sternen und wohl wenig bekiimmert
7 um uns
Glaenzt die Erstaunende dort, die Fremdlingin

' unter den Menschen.

Eichendorff 1 Komm, Trost der Welt du stille Nacht,
‘Wie steigst du von den Bergen sacht,.
die Liifte alle schlafen, '

Morike :  Gelassen stieg die Nacht ans Land
lehnt traeumend an der Berge Wand,

Hebbel : Quellende, schwellende Nacht,
Voll von Lichtern und Sternen,
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In den ewigen Fernen
sage, wag ist da erwacht!

Liliencron :  Mitternacht, die Gaerten lauschen,
Fliigterwort und Liebeskuss,
big der letzte Klang verklungen,
weil nun alles schlafen muss -
Flussiiberwaerts singt eine Nachtigall...

Uber die Jahrhunderte und ihre Wandlungen hinweg hat die
vorexpressionistische Lyrik, von der hier nur einiges wenige kurz be-
rithrt wurde, Eing gemeingam: In all diesen Gedichten ist die Nacht
selbst die Angeredete, Besungene, Gegenwaertige, ist sie, die wirk-
liche Nacht gemeint. Mag sie dabei zur Traegerin seelischer Stim-
- mungen werden, mag sie von der Phantasie beseelt erscheinen oder
mag sie das Herz des Dichters 16sen, dass es sich selber auszuspre-
chen vermag - immer bleibt die erfahrene und empfundene Wirk-
lichkeit der Nacht einziger Gegenstand des Gedichts. Thre eindruck-
hafte Realitaet biisst sie nicht ein. Selbst im Impregsionismus, der
die Nacht, wie jede Erfahrung der Wirklichkeit in eine fliichtige
. Folge isolierter Sinneseindriicke auflost - selbst im Impressionismus
behaelt die Nacht ihre eigéne Wirklichkeit, thren eigenen Wert, bleibt
sie im Grunde noch objektiver Gegenstand der Dichtung, So wird
vom Barock bis an die Schwelle des Expressionisrous die besungene
Wirklichkeit der Nacht im dichterischen Wort durch Bilder und
Symbhole gesteigert.

Kehren wir nach diesem raschen Uberblick zu dem Bilde zu-
rilck, mit dem unger Gedicht einsetzt: ‘nun sticht die Zwerg in Nacht
mit schwarzem Pfahl’ -, so miissen wir feststellen: dieses Bild ist
weder ein steigerndes Symbeol fiir die objektive Erfahrung und Wirk-
lichkeit der ‘Nacht’ noch verkérpert es einen subjektiven, durch das
Erlebnis der Nacht erzeugten Stimmungsgehalt. Hier scheint dasg
dichterische Bild eine ganz andere Funktion zu haben ale in der vo-
rangegangenen Kunst.

Hier ist dag Bild ‘die Zwergin, die einen schwarzen Pfahl in das
Himmelsauge stsst, weder eine poetische Interpretation des reinen
Naturvorgangs; noch driickt es die Gefiihle aus, die den Dichter beim
Erlebnis des Naturvorgangs bewegen, Vielmehr benutzt der Dichter
den Naturvorgang nur, um etwas véllig Wesensverschiedenes mog-
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lichst sinnenfaellig, um nicht zu sagen, krass, zu verdeutlichen. Denn
weder die ‘Zwergin’ noch dag Hantieren mit einem Pfahl hat die ge-
ringste innere oder aeussere Begziehung zum Naturvorgang der
Nacht. Vielmehr zwingt der Dichter, gewaltsam und mit einer
gewissen Willkiir den Naturvorgang, sinnenfaelliger Ausdruck
fiir etwas ganz anderes, fiir einen wesenhaften, geistigen, mensch-
lichen Vorgang zu werden. Dieser inmere Vorgang erfiillt ihn ganz.
Thn will er mit allen Mitteln, seien es die gewaltsamsten und grellsten
zum gesteigerten Ausdruck bringen. Mit anderen Worten: der Dich-
ter will hier weder etwas iiber die Nachi noch iiber sein persdnliches
Hrlebnis der Nacht aussagen - sondern er driickt durch seine Bilder-
sprache eine ganz andere, wesenhaftere Realitact aus, einen Verhalt,
den er nicht dem Gegenstand entnimmt, sondern der dem Inmnern
. entstammt,~ und der doch zugleich nicht bloss subjektive Stimmung
ist, sondern eine giiltige Wirklichkeit darstellt. Die Natur also wird:
hier - entgegen der lyrischen Tradition des 18. und 19. J ahrhunderts
zum blosgen Mittel, einen inneren Vorgang zu versinnlichen. Aber die-
ser innere Vorgang besteht nicht in subjektiven Empfindungen des
Dichters, es ist ein die Welt, die ganze Menschheit betreffender Vor-
gang. Bs ist, um es vorwegnehmend anzudeuten: der Sieg der bisen,
die Menschheit zerstérenden Maechte iiher die guten. Von dieser dro-
henden oder bereits vor sich gehenden Menschheitskatastrophe er-
schiittert, erspresst der Dichter gewaltsam von der Natur den wir-
kungshéchsten Ausdruck fiir diese seine erschiitternde Verkundlgung,
Ahnung oder Warnung.

Ein kurzer Blick auf die Bllder@prache der folgenden Strophen
wird diese Emsmht bestaetigen:

Wa,ehrend der Vers ‘erblindet schreit in ihrer Qual die Erde a,uf’
in seiner lakonischen Kiirze und Haerte das Leiden der Erde und
ihre tddliche Bedrohung durch daemonische Maechte zusammenfasst,
stellt die zweite Sonettsprophe den Untergang der Menschheit abet-
‘mals in einem Natur- Bild, diesmal im Bilde einer Landschaft dar.
Jedoch, trotz der aus dem Sande ragenden Saeulen und Ruinen fehit
dieser Landschaft alles Landschaftliche und Naturhafte, es fehlt ihr
alles Geschlossene und Anschauliche, eg fehlt ihr der Hauch und die’
Seele. Dér Dichter selberhat sein Gedicht ‘Landschaft’ genannt - und
 er hat diese Landschaft nacher alg ‘heroische Landschaft’ begtimmt.
‘Heroische Landschaft’ -, das war einmal ein Motiv der Malerei. Es
bevorzugte erhaben - strenge Eindriicke, in denen das Leblose, Fle-
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mentare beherrschend ist: Gebirgseinsamkeit, Burgruinen, Wolken,

. Gewittersturm. Hier aber, bei unserem leidenschaftlich und verzwei-
felt fiir Frieden und Menschlichkeit kaempfenden Dichter ist das
‘Heroische' zweifellos ironisch - verneinend zu verstehen: Vernich-
tung, Ruinen, ausgerottetes Leben —, das ist das Ergebnis eines He-
roismus, der hier durch die ‘Tat’ der helmtucklschen Zwergin Nacht
eindeutig genug gekennzeichnet ist. Und die ‘heroische’ Landschaft
ist hier also Schauplatz oder besser, Resultat des Kampfes zwischen
dem Bésen und der von ihm hedrohten, ermordeten Welt, zwischen
den naechtlichen Daemonen der Vernichtung und des Hasses und den
ihnen erliegenden Kraeften des Lichts, der Kultur. Die Natur scheint
belebt: sie handelt, sie empfindet. Die Erde ‘schreit’, die Palmen
“¥nien” und ‘schluchzen’ - aber die Natur lebt hier nicht aus einer hu-
manen Beseelung heraus. Es gibt kein menschliches Herz, das hier
. Naftur in sich, sich in Natur empfaende. Die Natur fithrt hier ein
fremdes, erschreckendes, ganz aussermenschliches Dasein, Und was
geschicht, das sind nicht Regungen des Lebens, sondern Gebaerden,
" Zmckungen des Untergangs, des Todes. Die offenen Graeber, das
seufzende Rauschen der Palmen im Glithwind der Wiiste, die ver-
réchelnden Saeulen —, das ist keine Natur mehr im Sinne aller vo-
rangehenden Liyrik, Da,s sind nur noch leblose oder sterbende Stuckp
der einstigen Natur, grauenhafte Bezeugungen des Untergangs. Und
von diesem Untergang wird, aehnlich wie in der ersten Strophe,
nicht wie von einem Gewesenem berichtet sondern er vollzieht sich
in der schluchzenden, in der verzweifelten und ersterbenden Gebaerde .
der ihm ansgesetzten Landschaft. .

Aber, das ist entscheidend: diese ‘T.andschaft’ ist - ebensowenig
‘wie anfangs der Sonnenuntergang und die Nacht noch lyrischer
Selbstzweck, Es gibt diese Landschaft gar nicht - sie besitzt Wirk-
lichkeit nur noch innerhalb und nicht mehr ausserhalb des Gedichts;
sie ist eine einzige gewaltige und kiinstliche Chiffre des Dichters,
von ihm, von seiner Phantasie hervorgebracht, um die Angst und
das Grauen auszusagen, das seine Seele erfiillt. Diese Natur ist, um
es schroff auszudriicken, nur noch willkiirlich zusammengesgetzte
Montage, nur noch ‘Expression’ des inneren Gefiilhs. Dies Gefiihl
achafft sich eine Bildersprache, durch die es sich so wirkungsmaech-
tig wie méglich ausdriickt. Das Pathos dieses Ausdrucks kommt da-~
her, dass der Dichter hier nicht subjektive Empfindungen, sondern
Ahnung, Agst, Warnung vor einem Objektiven, den Menschen und
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die Menschehit Bedrohenden aussagt. ‘Objektiv’ ist der Untergang
alles Lebendigen, Schinen, Menschlichen, und Guten, ist der totale
Triumpf der Dacmonen des Todes und des Bésen. Uberall in der Na-
tur und in der menschlichen Welt sind sie iibermaechtig. Alles ist
ihnen preisgegeben: die Erde, die Natur, die Tempel als Schipfungen
. menschlicher Frommigkeit und Kultur, Sie kommen von oben herab
und tiberfallen die Erde in der mythischen Daemonengestalt der
Zwergin Nacht, sie steigen aus den chtonischen Urticfen, aus den
‘Stimpfen’ auf und vernichten die sinnvoll geordnete 'Welt. Wir se-
hen sie nicht. Aber wir erleben in der sinnfaelligen Dynamik der
Verse bestaendig ihre tédliche Gegenwart. In dem synaesthetischen
Bild vom Lachen, das im Aas der Siimpfe schielt, im zynischen Ge-
laechter angesichts der totalen Vernichtung verdichtet sich der Tri-
umpf des gestaltlosen aber deshalb nicht minder wirklichen Daemo-
nischen iiber die Ermordung der Natur und des Menschen. Der Dich-
ter ist von dieser inneren Vision des Untergangs so ilberwaeltigt,
dass er sie in immer neue Bilder hineingestaltet. Alle diese Bilder, so
abrupt sie sind, so beziehungslos sie nebeneinander gtehen, wollen
dasgleiche: in immer neuem Eingatz diesen einen Angsttraum des
Dichters verkirpern: die gemordete Natur und die gemordete Wirk-
lichkeit. Dieser Angsttraum von einer Menschheit, der gich den
Maechten des Bosen, des Hasses und der Gewalt ausliefert und so
sich selber vernichtet, er nimmt in diesem Gedicht bereits das Regul-
tat vorweg: die sterbende, die gemordete Schépfung als objektive
Wirklichkeit, als ein Faktum, oder hesser, als eine Vision. Alle Bil-
der unseres Sonetfs, so beziehungslos sie nebeneinander zu stehen
scheinen, korrespondieren einander, insofern sie ihr Pathos und ihre
Wahrheit aus ‘dieser verabsolutierten Vision des Dichters schépfen.

Die letzten Strophen zeigen nach der Mordtat der ersten, nach
dem Brsterben in den mittleren Strophen,‘ die tote, die abgéstorbene
Welt. Der Vers ‘die toten Staedte stehn im Sande auf’ fasst in geiner
gespenstischen Leblosigkeit und seiner erhabenen Felerlichkeit eine
apokalypthische Vision in ein grossartiges, unvergleichliches Bild.
Er meint natfirlich nicht die Wiederauferstehung der menschlichen
Welt zu einem neuen Dasein, sondern in geisterhaft abgeschiedener
Ferne spukt die geschaendete und ermordete Welt, spukt ihr Leich-
nam, um in stummer klagender Gebaerde auf das hinzuweisen, was
an ihr verbrochen wurde. Sie zeigt auf ihr blutiges Antlitz, auf das
Graesslich-Verstiimmelte, sie zeigt auf die ‘Schwaeren’, ihre ‘blutigen
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Mauverstiitmpfe’, Gespenstisch richten sich die versunkenen Staedte
aus dem Wiistensand, der sie wie ein Leichnam bedeckt, empor, ihre
stumm emporragenden Ruinen geben dem Dichter, dessen Phantasie
-alles belebt und doch zugleich in dem gnadenlosen Bereich des Todes
belaesst, ein letztes grossartig abschliessendes Bild ein: Die toten
Staedte stehn / im Sande auf. Sie zeigen ihre Schwaeren / und heben
stumm die blutigen Mauerstiimpfe / wie Bettler die um eine Miinze
flehn. ' ‘

Das Sonett schliesst, so wie es begonnen hat, als harte, unper-
stnliche Beschreibung eines Sachverhalts -aber welches Gewicht an
Wahrheit und Ernst hat es gewonnen, wenn wir bedenken, dass es
vor den durch den Bomben zerfetzten Staedten des zweiten Welt-
krieges, vor der drohenden Atomvernichtung der Gegenwart ge-
schrieben ist. :

Haelt der Dichter den Untergang der Menschlichkeit und damit
der Menschheit fiir unvermeidlich? QOder bedeutet die erschiitternde
Gebaerde, mif der das Gedicht schliesst, eine beschworende Warnung
und Mahnung, thn zu vermeiden? Enthaelt die Klage, die flehend
-bittende, die inmitten des totalen Untergangs leise horber wird, ent-
haelt sie vielleicht eine letzte Hoffnung, dass eine Rettung gesucht
werden musg und gefunden werden kann, einen Rest von Hoffnung
‘auf eine ernecuerte Menschheif, die stark genug ist, die Daemonen
und das Chaos zu baendigen? Diese Frage zi stellen ist wohl das
Aecusserste, was ung der Wortlaut der Dichtung allenfalls erlaubt,

Es wurde versucht, soweit es in dieser kurzen Stunde moglich
war, etwas von der eigentumlichen Absicht und Leistung dieses Ge-
dichts zu verdeutlichen. Dabei gingen unsere Erwaegungen Schritt
fiir Schritt von der Beobachtung des Aeussern zum Innern, von der

“Analyse deg Einzelnen zur Frfassung des Ganzen, von der Unter-
suchung der Form zu dem inneren Erlebnis, das hier Gestalt gewinnt.
Wenn ich am Schluss einige der am konkreten Text gewonnenen Er-
zebnisse noch einmal sehr kurz zusammenfasse, dann werden damit
zugleich gewisse Grundziige, zumindest der frithexpressionistischen
Lyrik und Lyriker iiberhaupt hervortreten. Sie wird keineswegs er-
schipfend, aber sie gelten nicht nur fiir die Lyrik Wegners, sondern
zugleich fiir die Bedeutenderen seiner Zeitgenossen, fiir Ernst Stad-
ler, fiir Georg Heym, Georg Trakl, Paul Zech und andere mehr.

Dieser jungen Dichter bemaechtigt sich inmitten des Fort-
schritts, der Sicherheit, der Machtfiille und des Wohlstandes des Kai-
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serreichs die Ahnung und die Angst, dass die sittlichen und religitsen
Grundiagen der Kulturmenschheit unterhéhlt und‘aufgezehrt gind,
dass eine Katastrophe herannaht, die unvermeidlich ist. Weil diese
Dichter jenseits aller naturalistischen, impressionistischen, aller
bloss aesthetischen und literarischen Experimente wieder von der
Frage nach Wesen, Sinn, Zukunft des Menschen und der Mensch-
heit ergriffen sind, darum entdecken sie plétzlich in allem Glanz den
Schwund und die Ohnmacht aller humanen Werte und Ideale. Sie
entdecken die Ubermach und die Daemonie der Techuik, der Profit-
sucht, des nationalistischen und rassischen Egoismus. Die Prophetie
eines Chaos, eines Untergangs ohnegleichen wird nun zum immerwie-
derkehrenden und bis zu mythischer Bildgewalt gesteigerten wvisio-
naeren Inhalt ihrer Gedichte. Weil sie gequaelt und wie gejagt sind
von dieser sie zuinnerst erschiitiernden Ahnung und Angst, gibt es
fiir sie keinerlei 'art pour I'art mehr, kein aesthetisches Geniessen
und Schwelgen in schénen Gefilhlen und Gestaltungen, sondern alle
Formen und Bilder, auch die Natur wird zum riicksichtslos ausge-
nutzien, aufs acusserste gesteigerten Mittel zu dem einen Zweck: auf-
zuriitteln, die taub und blind dahintreibenden Menschen durch das
Grelle und Graessliche zu erschiittern und wachzuschreien. Diesem
inneren Gefiihl der tédlichen Bedrohtheit des Menschen und der
Menschheit die staerkste Expression zu geben - dieser Drang allein
bestimmt Versbehandlung und Rythmus, Syntax und Wortwahl und
Bildlichkeit dieser expressionigtischen Gedichte. Wenn wir heute,
fagt ein halbes Jahrhundert spaeter diese Gedichte des Friihexpres-
sionismus lesen, dann scheinen sie furchtbar bestaetigt durch zwei
Weltkriege und die Schreckensherrschaft der Gewalt angesichts einer
im Banne der Atombombe lebenden Menschheit an beschwirendem
und warnendem Ernst nichts verloren, vielmehr noch gewonnen zu
haben. : : '





