Iwei Gedichte von Eichendorft

Safinaz Duruman

Schone Fremde

Es rauschen die Wipfel und schauern,
Als machten zn dieser Stund’

- Um die halbversunkenen Mauern

| Die alten Gotter die Rund’.

Hinter den Myrtenbdumen

In heimlich ddmmernder Pracht,

Was sprichst du wirr, wie in Traumen,
Zu mir, phantastische Nacht?

- Es funkeln auf mich alle Sterne

* Mit glithendem Liebesblick,

. Es redet trunken die Ferne .
Wie von kiinftigem, grossemy Gliick!

*
Sehnsucht

" Fs schienen so golden die Sterne,
Am Fenster icl einsam stand.
Und horte aus weiter Ferne .

Ein Posthorn im stillen Land.

Das Herz mir im Leibe entbrennte,
Da haly ich mir heimlich gedacht :
Ach, wer da mitreisen kénnte
In der prichtigen Sommernacht!



Zwel junge Gesellen gingen
Voriiber am Bergeshang,

Ich ho-te im Wandem sie singen
Die st.lle Gegend entlang :

Von schwindelnden Felsensehliiften,
Wo die Willder rauschen so sacht,
Von Quel'en, die von den Kliiften
Sich stiirzen in Waldesnacht,

Sie sangen von Marmorbildern,

Von Girten, die iiberm Gestein

In ddmmernden Lauben verwildern,
Palisten im Mondenschein,

Wo die Midehen am Fenster lauschen,
Wann der Lauten Klang erwacht,
Und die Brunnen verschlafen rauschen
In der prichtigen Sommernacht,

R g

“Als der Dichter des Waldes und des Wanderns, der Jugend und der
Heimat” - dessen Lieder Schumann vertont hat und die D, F. Dieskau
sing - lebt Joseph von  Eichendorff noch heute fort: ein liehenswitrdiger,
etwas vertriumter und versponnener Dichter einer “schonen alten Zeit”.

Was sollen wir - meinen woh! die niichternen Realisten unserer
Gegenwart-in einer mit so ausgesprochen wichtigen Problemen beladenen
Zeit, wie der unsrigen, mit den Motiven Eichendoril’scher Lyrik anfan-
gen? Was geht uns noch das “Rauschen der Wilder”, das “Plitschern
der Brunnen”, das “Funkeln der Sterne” und “Schlagen der Nachtigallen™
an? - jene iiber die Wipfel und iiber die Girten, aus weiten Fernen,
Bergen und Tiefen zu uns heriiberziehenden Lichter und Klinge und
vor allem jene so altmodisch gewordenen Waldhérner und Postkutschen,
Miihlrider und wandernden Musikanten - Requisiten einer etwas
verstaubten Vergangenheit, die Eichendorff’s Werk ganz an den Rand
der sogepannten “echten Romantik” geriickt haben.

Aber auch der Romantiker unserer Zeit, dea.sen neunartige “unend-
liche Sehnsucht nach der Ferne” sich Weltraumschiffe baut, wiirde ver-
mutlich ironisch fragen, was uns eine so unproblematische, schlichte und
durchsichtig klare Dichtung noch zu sagen hat, die weder differenzierte
Gedankengiinge, oder individuell schattierte Seelenzustinde darzustellen
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versucht, noch psychologisch oder metaphysisch interessante Grenzsitua-
tionen zu erfassen trachtet, ja die uns nicht einmal jene so Woh]mende
Berieselung der unsiglichen Gefithle gewiihrt.

Eines jedoch musste man seiner Dichtung lassen: den Zauber des
Poetischen, Fs war schwer, sich diesem zu entziehen. Ein eigenartiger
Zauber, der nicht aus ritselhaften Tiefen zu kommen schien, sondern
hereits auf der klaren Oberfliche lag und mit einfachen Worten, Tonen
und Bildern sowohl den Liebhaber schlichten Volkstums als auch den
Kenner spitromantischer Motivik in seinem Banne hielt.

Man sprach von Verlockung, Verzauberung und Magie, und diese
Worte wurden ebenfalls zu Klischees, mit denen in Literaturgeschichten,
Schulbiichern und Gesangvereinen die Lyrik Eichendorfls gewiirdigt
und- abgetan wurde. So seltsam es auch klingen mag, ist es wohl diese
Magie seiner Dichtung selbst, die jede kritische Bemithung Jihmend, uns
im gefihrlich schonen Bann der Oberfliche festhilt und uns somit den
Weg in die eigentlichen Tiefen seiner Dichtung versperrt.

Dicsen Zauber der Oberfliche zu durchbrechen, die alien Klischees
von Musik, Stimmung, Almosphiite usw. zu zerstoren und zu beweisen,
dass der volkstiimlichste Dichter der Romantik mehr noch als irgend ein
anderer in die Linie zu riicken ist, die von Novalis iiber Baudelaire zu
den franzésischen Symbolisten fihrt, ist das Verdienst der jingsten
Fichendoxff-Forschung’, Ihre bahnbrechenden® Studien haben Eichen-
dorff endgiiltig ans seiner Volks-Heimat- und Jugenddichterrolle und der
ihr eigenen Vereinfachung und Verflachung herausgelist. Auch wenn sie
manchmal Gefahr laufen, durch zu minutisse Interpretationen® dem

1 Sie ist zum grossen Teil vertrsten i dem Saminelband “Eichendorff heute™
fhrsg. von P. Stgcldin. Miinehen 1960 - Die Arbeit von W. Kohlschmidt “Die
symbolische Formelhaftigheit von Eichendoffs Pmsastil“ (in Form und Innerdichkeit.
Mimchen 19535) wire auch in diesem Zusammenhang zn nennen,

* Bahnbrechend im elgentlichen Sinne sind die im oben genannten Sammelband
ebf, erschienenen, vorziglichen Aufsitze von R, Alewyn “Ein Woit {iber Eichendorff”
wmd “Eine Lmdsclm_{t Richendorff’s” sowie die Arbeiten von . Seidlin, “Eichen-
dorff's sjqnbollsche Landschaft” {ehd), “Eichendorifs zeitliche Perspektiven' {DVis.
1060, Heft 8}, “Hichendorfls alter Garten” (Euphorion 1960, Heft 3). In diesem
Simn vorgearheitet hatte die bereits 1937 erschienene Arbeit von Albert Béguin
“L’me romantique et le réve : Essaf sur le romantisme allemand et la poésie fran-
qaise™,

1 Der Literatur - Anzelger 1966 wirft O. Seidlin vor, m.E. sehr zu Unrecht, den
“plten Garten” von Eichendorff “tot zu interpretieren.” )

Die zulet#t erschienenen Arbeiten Seidlins mit einer Interpretation des Gedichtes

“Sehnsucht” waren der Verfasserin leider nicht zuginglich.
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Dichter den Schimmer des Poetischen zu nehmen um ihn nur als den
Konstrukteur von Kyyptogrammen und Symbolsystemen hinzustellen,
vielleieht aus dem gut verstindlichen Bediirfnis heraus, gegen die senti-
mental-traditionelle Auffassung zu opponieren,

Stimmungszauber wird Eichendorf’s Lyrik woll schwer abzusprechen
sein, auch dort und vielleicht gerade dort, wo er sich, wie ein Schleier,
iber die tiefere Symbolik eines an Swedenborgs Analogien - System
gemahnendes Netz von geheimen Chiffren und Zeichen legt, Schliesslich
stehl es jedem. Leser frei, sich weiterhin liebend dem Zauber dieser
Poesie hinzugeben, auch wenn er dabei neu entdeckten Beziigen und
tieferen, weiteren Perspektiven nachgeht. Die Bereicherung, die Eichen-
dorfl’s Bild erfahren hat, besteht sie nicht zuletzt darin, dass man
versuchen kann, von der ‘Fliche’ gebannt, zugleich den-Sinn der Tiefe
zi begreifen? ’ :

Die oben abgedruckten Gedichte “Schéne Fremde” und “Sehnsucht”
stehen ohne Ubersehrift in dem spiiten Roman Eichendorffs: “Dichter
~und ihre Gesellen”, das erste im 15. Kapitel des 2. Buches, das zweite

im 24. Kapitel des 3. Buches, Sie werden beide gesungen und bilden
den liedhaften Auftakt und Ausklang eines gliicklichen Liebeserlebnisses,
das sich zwischen zwei der wichtigsten Gestalten der Erzihlung ab-
splelt, zwischen dem Dichter Fortunat, der nach Italien gewandert ist,
und Fiametta, der vierzehnjihrigen Tochter eines italienischen Mar-
chesen. _

‘Das erste Gedicht “Schone Fremde” wird von Fortunat, in der sehn-
slichtigen Vorahnung seines kommenden Liebesgliickes, zur Gitarre
gesungen., Kurz darauf lernt er Fiametta kennen und liebt sie.

~ Das Cedicht “Sehnsucht” dagegen, (mit dessen Interpretation wir
beginnen wollen) wird, ebenfalls von der Gitarre begleitet, gesungen,
diesmal jedoch von Fiametta, nachdem die Liebenden endgiiltig zuein-
ander gefunden haben, kurz vor der Abreise Fortunats, der bei der Tante
Fiamettas um thre Hand anhalten will. Beide sitzen in der Abenddim-
merung vor der Haustiir, Fiametta singt, und als sie das Lied heendet
hat, weint sie; die Sehnsucht nach ihrer Heimat hat sie iiberwiltigt.

Es mag zuniichst verwunderlich erscheinen, dass im Augenblick des
hochsten Gliicks, der Vereinigung der beiden Liebenden, das Lied von
der Sehnsucht erklingt; als ob jenes Eichendorff so eigene

- “Ein ewig Ziehn in wunderbare Ferne”
vor allem auch das Herz der Liebenden ergreifen wiirde, so dass es,
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von unendlicher Sehnsucht getragen, dauernd sich selbst iihersteigt und
nur noch in der “weiten Ferne” einer, in der Realitdt prifigurierten
ewigen Heimat das letzte Ziel, die Ruhe und Geborgenheit: finden zu
kinnen vermeint.

" In diese zunichst irdisch - reale Heimat, ihren Palast und Garten
“in Rom, wird Fiametta am Ende des Romans, in Begleitung Fortunats -
nun thr Gatte geworden - zuriickkehren. Es ist derselbe Garten, der als
* Aufbruch und Vorahnung zu seinem kiinftigen Gliick im Gedicht “Schone
Fremde” von Fortunat erlebt wird, nach welchem Fiametta sich. jetzt
auch zuriicksehnt, ehenfalls in Vorahnung eines kinftigen Glickes -
ihrer Riickkehr nimlich in die Heimat. Beide Gedichte beschwiren die-
selbe Landschaft und dieselbe Nacht, '

Im Roman jedoch wird dieser Einzug in Palast und Garten nicht
mehr beschrieben. Die Riickkehr in das heimatliche Land lost sich im
Bilde der Hoffoung und Erwartung eines nicht mehr Irdisch-Beschreib-
- baren auf : :

“Fiametta aber ritt voll stiller Freude und Erwartung neben For-

tunat in den ddmmernden Morgen hinein...”
Als ob die Konturen des Irdischen sich aufgeldst und verwandelt
hiitten in die geheimen stillen Zeichen, welche auf das Eigentliche hin-
weisen und es transparent werden lassen: auf die unsichtbare Land-
schaft der lmmer-gleichen Ur-Heimat, nach welcher das Herz sich in
seinem tiefsten Innern recht eigentlich sehnt.
Innerhalb des Romans bringt das Gedicht “Sehnsucht” diese augen-
blickliche Gestimmthelt Fiamettas zum Ausdruck, Die innersten Gefithle
thres Herzens, die Bilder, die thre Sehnsucht in ihrer Phantasie entstehen
lasst, die bewusst-unbewussten Regungen ihres Gemiits, die im Roman
meht unmittelbar zur Sprache kommen kémnen, teilen sich tm Medium
des Gedichtes mit, Das gesungene Lied und die in diesem Liede ent-
stehende Landschaft bilden ein Aequivalent fiir ihren Seelen- und Ge-
. miitszustand, allerdings fiir den sehr bestimmten, durch die besondere
Situation des Romanes bedingten Gemiitszustand. Gewoben auvs Sehn-
sucht, Heimweh und Tramm ist das Gedicht wie ein Schleier, der ihr
peheimes Inneres, die inmere Landschaft ihrer Seele erscheinen und
durchscheinen lisst,

Herausgelost aus dem Rahmen der Erziihlung verwandelt sich dlese
persinliche Gestimmtheit der Seele in eine allgemeinere, in die des
sprechenden Dichters. Fs ist immer noch in Landschaft umgesetzie
Stimmung, die das Cedichi durchwebt, aber diese bleibt ganz unper-
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sinlich und vage : aine unendliche Sehnsucht des Herzens nach siidlicher
Ferne.

Das Thema der Sehnsucht wird gleich in der ersten Strophe angeschla-
gen : Angeregt durch die verlockenden Tine elnes aus “weiter Ferne”.
erschallenden “Posthorns”, erwacht in dem .einsam am n#chtlichen
Fenster stehenden Dichter die Vorstellung des Reisens und damit ver-
bunden das unwiderstehliche Verlangen diese auch zu vollziehen : in
die weite Ferne zu wandern,

Die beiden niichsten Strophen (2. und 3.) bringen die scheinbare
Erfiillung und Verwirklichung dieses Wunsches: Zwei junge Gesellen
vollziehen die vom Dichter ersechote Reise und entwerfen in ihrem
Gesang die Bilder rienu:ar von ihnen durchwanderten, vom Dichter aber
nur ertrdumten fernen Linder. Thr Gesang spiegelt in der Beschreibung
der durchreisten Gegenden den Wunschiraum des elnsamen Herzens
wider oder vielmehr, er Lisst in der Phantasie des Hérenden die Bilder
entstehen, nach denen sein Herz sich sehnt.

Die erste und letste Zeile der ersten Strophe hilden den gross-
artigen, stimmungsgeladenen landschaftlichen Rahmen zu dem in seiner
Stube weilenden und sich in das Offene dieser niichtlichen Tandschaft
hinaussehnenden einsamen Ich des Dichters :

«Es schienen so golden die Sterne
.................. ich einsam stand

..............

Sie vermitteln uns das Gefiihl und die Vorstellung von der Ausdehnung
und Weite dieses dusseren Raumes, der bis zu den Sternen reicht, seiner
liberwiltigenden Schéinheit und Herrlichkeit, die den in seinen vier
Winden eingeschlossenen Dichter mit unstillbarem Verlangen erfiillen
muss,

Die Lust zu reisen wurde, wie oben gesagt, durch die Téne eines
aus weiter Ferne erschallenden Posthorns geweckt. Die Ferne selbst ist
es, die sich in den Klingen des Posthorns verkirpernd, das einsam am
Fenster' stehende Ich als erste anspricht, aufruft und verfiithrt, Das Herz
antwortet sodann auf diesen Lockruf der Ferne, indem es von unend-
licher Sehnsucht ergriffen (“das Herz mir im Leibe entbrennte”) in die
weite “prichtige Sommernacht” hinausziehen michte. Gleichzeitig aber

L Zn bemerken wiire die hedentende Abweichung von der Romansituation. Tm
Lied steht der Sprechende “am Fenster”, imy Roman singt Fiametta “vor der Tiir”
Zu dem Unterschied zwischen Femster und Tiir vergl. weiter unten, §. 52



55

schaltet sich die Ferne wieder ein, indem sie.im Husseren Raum der
Natur - diesmal jedoch aus einer ganz anderen Richtung - eine der
inneren Bewegtheit des Herzens analoge und synchronische Bewegung
auslést, die zugleich dem aufgewtihlten Verlangen Befriedigung verleiht:
der Gesang der voriiberziehenden Wandergesellen (die mit der Post-
kutsche nichts gemein haben) bildet die Antwort der Husseren Welt, das -
heisst der Ferne, auf das sehnsiichtige Begehren des Herzens. Denn der
Inhalt ihres Gesanges ist auch der Inhalt und das Ziel der Sehnsucht des
Dichters. )Das Mitreisen-wollen bezieht sich zunichst auf die Post-
kutsche, von der 2. Strophe ab, begleitet der Dichter jedoch in seiner
Phantasie den Wanderweg der beiden Gesellen, und es ist nicht anzuneh-
men, dass es derselbe ist.) Die beiden aus verschiedenen Richitungen des
dusseren Raumes ausgehenden Bewegungen - der Lockruf des Posthorns,
als Erwecker der Sehnsucht und die singenden und wandernden Gesel-
len, als aktive Vollstrecker dieser Sehnsucht -begepnen sich im Yonen-
raum des Herzens,

Wie das Aufklingen der Sehnsucht auf ein akustisches Phiinomen
zariickging, auf das “Horen” des Posthorns, so ist auch die Antwort der
Aussenwelt, die Erfiillung und Befriedigung dieser Sehnsucht eine rein
hérbare, im Lied vollzogene, als Gehdrtes erlebte Wirklichkeit. Fs kann-
auf diese Weise kein statisches Bild einer ruhenden Landschaft entstehen,
sondern indem der Dichter die beiden Wanderer in seiner Fhantasie
auf threm Weg begleitet, wird er selber mithineingezogen in die Ferne,
die bewegt und dynamisch, nur im Durchwandertwerden geschaut und
erlebt werden kann., Auch das Singen wird in diese Bewegtheit mit
hineingenommen (in der seltsamen Verbindung von “entlang-singen”).
Es entspricht im inneren Raum der Seele dem Wandern im . fusseren
Raum der Landschaft. Hiermit entstehen und fallen zwel echt roman-
hsche Motive zusammen, das Wandern und das Singen - beide Ver-
wirklichungen desselben Dranges nach dem Weiten, Unbegrenzten und
Unendlichen, o

Der Znssere Raum der Landschaft - die Ferne - begegnet dem in-
neren Raum des Herzens -wie schon gesagt- durch die Vermittlung des
Liedes, des Cesanges. Die Schwelle aber, iiber welche diese Vermittlung
miglich wird, der Ort, wo Innenwelt und Aussenwelt, Ruf, Sehnsucht und
Erfiillung sich begegnen und vereinen, ist in diesem Gedicht: das
Fenster, durch welches die Tiéne hereinfiuten kinnen und die Sehnsucht
hinausschweifen kann in die unendliche Ferne.

t Vergl. Alewyn, «Fln Wort iiber Eichendorff's Dichtung”, in “Eichendorff
heute™. 5. 13.
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Auf die Rolle des Fensters in Eichendorffs Dichtung, als “die
Grenze und den Ubergang zwischen einem Binnenraum und dem freien
Raum” hatte R. Alewyn bereits aufmerksam gemacht! Tatsiichlich bildet
auch hier das Fenster die Schwelle, die Scheidewand zwischen dem Of-
fenen, dem freien Raum der “weiten Ferne” - dem Draussen - und dem
engen, geschlossenen begrenzten ‘Diinnen’ des Zimmers. Wie es so oft
in der romantischen Malerei dargestellt wird, steht auch hier der Dichter,
der begrenzten Welt des biirgerlichen Alltags, seinem Zimmer, den
- Riicken kehrend, am offenen Fenster und schaut und horcht hinaus
sehnt sich hinaus in das Freie, in das Weite, vernimmt den Rof der
Ferne, dem er jedoch nicht immer folgen kann, Denn das Fenster ist
m.E. nicht nur “Grenze und Ubergang” zu einem freien und offenen
Raum, sondern indem es zugleich auch das Nicht-Verwirklichen-Kénnen
des Frsehnten und Erhofften zum Ausdruck bringt, wird es zum Sinnbild
eines Widerspruchs. Zwar erlebt der Mensch einerseits den Ruf des
Offenen und Unbegrenzten, indem. er am Fenster steht und sich in diese
weite Ferne hinaussehnt. Andererseits aber erlaubt thm das Fenster, im
Gegensatz zu der Tiir, die sich 8ffnen und ihm den Weg ins Freie
bahnen kann, nicht die tatsichliche Verwirklichung dieser Sehnsucht.
Mit dem Ausblick ins Offene und nur mit thm, mit der “heimlichen”
Sehnsucht im Herzen bleibt er eingesperrt in dem engen, geschlossenen
Raum (nicht der Innenwelt, denn diese ist ja gerade die Partuerin des
‘Draussen’) sondern der ‘Drinnen’-Welt (wenn man sich diesen Aus-
druck erauben diirfte), das heisst der engen, konventionell-begrenzten
Welt biirgerlichen Seins. Nur Traum und Phantasie, nur Wunsch und
Sehnsucht kénnen ihn iiber diese Schwelle tragen. So ist denn auch das
Fenster, durch das er itberhaupt erst den Ruf des Offenen und Frejen
vernimmt, paradoxerweise zugleich auch das Sinnbild seiner Ohnmacht
und Passivitit gegeniiber diesem Ruf des Freien und Offenen, der un-
begrenzten Ferne, die er dann nur noch auf dem Umweg oder vielmehr
dem verkiirzten Weg {iber das ‘Innere’, iiber die Seele zu erreichen sucht,
Und gerade dieses Gedicht zeigt uns deutlich wie diese, sich im ‘Draus-
sen’ scheinbar versagende Realitit des Offenen, im Innenraum des
Herzens dennoch ihre gesteigerte Erfiillung und Verwirklichung erfihrt.

. Die Ferne, verlebendigt im Cesang der voriiberziehenden Wander-
gesellen, beginnt nun deutlichere Konturen zn gewinnen, Die eigentliche
Reiscbeschreibung, (wenn man von einer solchen iiberhaupt reden kann},
fingt erst in der Mitte der zweiten Strophe an. Mit der Priposition
“von” eingeleitet, entfaltet sich diese im Gesang erlebte Landschaft
zugleich auch als ein konkret geschautes optisches Bild, Man kann beinah
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den Weg verfolgen, den die beiden jungen Gesellen gehen, so sehr er-
wecken die wenigen, noch dazu ganz allgemein bleibenden Worter und
Bilder ganz bestimmie Vorstellungen und Reminiszenzen in ans. Die Im
umbestimmten Plural verschwebenden einzelnen Bezeichnungen, welche
die Landschaft zugleich fixieren und auflésen, geniigen dennoch, um die
ganz konkrete Vorstellung des Weges nach Italien mit einem seiner Al-
penpisse vor unserstl Augen zu entfalten. Die wenigen, stimmungsgela-
denen Wirter, wie “Kliifte”, “Quellen”, “Wilder”, “rauschen” und
“Waldesnacht” haben das Bild hervorgerzaubert,

Und doch wird dieses Bild nicht direkt mit den leiblichen Augen
geschaut, sondern nur durch die Worte des Gesanges vermittelt. Das
Gehir ist das aufnehmende, mit der dusseren Wirklichkeit in Verbindung,
in Beziehung tretende Organ: (“und hérte”, “ich horte™... die Midchen

‘lauschten) Daher auch jeweils jene, die Stille (“stilles Land”, “stille
Gegend”) unterbrechenden Tine ({“Posthorn”, “sie singen” “die Wilder
rauschen” ‘der Lauten Klang” “die Brunnen rauschen”). Das fiir Eichen-
dorff so charakteristische Verhiltnis von “Lauschen” und “Rauschen”,
von Horendem und Sprechendem - wobei immer die Natur die Sprechen-
de und der Mensch der Lauschende ist - kehrt auch in diesem Gedicht
wieder, nur dass er hier eine sehr eigentiimliche Form annimmt :

Die akustischen Wahrnehmungen wirken sich sofort optisch aus, ein
akustisches Phinomen, ein klanglicher Reiz ruft ein optisches Bild hervor,
verwandelt sich in ein Geschantes, ohne dabei seine klangliche Eigenart

* zu verlieren: Die Kliinge und Téne die vom einsam am Fenster stehenden
Dichter vernommen werden, erzeugen in einer eigentiimlichen Verdoppe-
lung zugleich Gesang und Bild; denn das ‘Gesungene’ und nicht Besun-
~ gene ist eine konkrete, reale Landschaft, welche durch das Singen ver-
mittelt, iiber den Vorgang des Hérens also, sich in ein inneres, mit dem
inneren Auge geschautes Bild verwandelt, Drer Ort dieser Begegnung
und Verwandlung ist wiederum das menschliche Herz, Es handelt sich
hier um eine Art Synisthesie, in der Bilder und Klinge sich identifi-
zieren, so, als ob Auge und Ohr mit vertauschten Rollen auf die Reize
der Aussenwelt antworteten, als ob zwischen ihnen ein geheimes Ver
hiiltnis der Analogie bestiinde, das ihnen erlaubte eines an Stelle des
anderén zu reagieren: Das Gehorte verwandelt sich in ein Ceschautes,
" der Klang wird Bild.

Wie stark das optisch-bildliche Moment das klanglich- akustlsche
vertreten oder es in sich elnverwandelt hat, zeigt sich am deutlichsten
in der dritten Strophe :

Auch hier schaffen einzelpe bild- und stlmlnu.ugsge]adene Wirter
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ein weites Feld van Vorstellungen, die sich zu der ersehnten Landschaft
zusamimenkristallisieren. Mit dem einen Weorte “Marmorbilder” ist man
ganz plétzlich nach Italien in einen Renaissancegarten versetzt und die
nun folgenden, uns aus Eichendorffs. Romanen und Gedichten bekannten
weiteren Requisiten zaubern uns sofort das ertsiumte und vertriiumte
Bild dieses Gartens hervor: Marmorbilder, Girten, Gestein, Lauten,
Palidsten, Lautenklang, lauschende Midchen, Brunnen - im Gegensatz
zu den Quellen, Lauben - im Gegensatz zu den Wildern.

Die beiden Wandergesellen haben wohl die Wald-und Felsen-
landschaft hinter sich gelassen und in den Girten und Palisten das Ziel
threr Reise erreicht, Aber auch diese Landschaft wird nicht direkt
beschrieben, sondern immer noch durch das Medium des Gesanges ver-
gegenwirtigt, Der Unterschied liegt jedoch darin, dass in der zweiten
Strophe die Beziehung zwischen dem Horenden, dem Dichter und dem
Gehirt-Geschauten, der Landschaft noch enger vorhanden war.

“Ieh horte im Wandern sie singen”™

heisst es noch in der zweiten Strophe, wihrend in der dritten Strophe
diese Verbindung sich bereits gelist hat. Die bheiden Gesellen haben
sich so weit entfernt, dass sie ausser Horweite sind, so dass die letzte
Strophe nur noch im unpersonlichen, vom Ich des miterlebenden Dich-
ters absebenden Berichtston weitergefithrt wird -

«bie sangen von Marmorbildern
von Girten....

Diese Distanzierung bestiitigt sich ebenfalls in der Form des Gedichtes.
Besehen wir uns elnen Augenblick die syntaktische Konstruktion der
letzten Strophe : Ein einziges Verbum “sie sangen” steht als Pridikat in
dem achizeilenlangen Satz dieser Strophe. Und auf dieses Pridikat folgt
dann die gesamte Beschreibung in Form von Pripositionalobjekten, die
durch Relativsitze niher bestimmt werden. Syntaktisch sind Strophe zwei
{(in threm beschreibenden Teil) und Strophe drei fast parallel aufgebaut,
nur dass die zweite Strophe auf sechs und die dritte auf acht Zeilen
beschreibt. :

Strophe 2 — [eh hirte ......... sie singen
von Felsenkliiften
wo Wilder ranschen
vorn Quellen
die sich stiirzen in° Waldesnacht



Straphe 3 — ' Sie sangen
Vot Marmorbildern
vort Giirten

die.. verwiidern
“yon” ausge
lassen) Palisten im Mondenschein
WO Midchen lauschen
wann  erwacht
und Brunnen rauschen
in " der Sommernacht

Die dritte Strophe weist im Verhiltnis zur zweiten eine grdssere Erwei-
terung des Satzbildes auf: Bestimmungen des Ortes und der Zeif haben
sich vermehrt, ebenfalls vermehrt hat sich die Zahl der konkreten
Substantive, : '

Die erste Strophe bestand noch aus sechs Hauptsitzen. Fast jede
Zeile hildete einen Satz.

Die zweite Strophe wies nur zwei Haupisitze auf

. «Zwei junge Gesellen gingen
Ieh hirte im Wandern sie singen
VOIl...
Die dritte Strophe dagegen besteht nur noch aus einem einzigen
langen Hauptsatz. '
«Sie sangen von...

Bewegungsverben werden eingespart. Architektonisch reihen. sich,
optische Vorstellungen hervorrufend, konkrete Substantive aneinander,
sogar eine Priposition (“von”) wird einmal ausgeklammert, als wiirde
sie die reine Vision der im Mondenschein glinzenden Paldste stiren.
Das optische Bild ¢iner geschauten Landschaft tritt nun eigenwillig
in den Vordergrund. Der Gesang hat sich in ein Bild verwandelt, ist
derart zum Bild erstarrt, dass dieses Bild den akustischen Ausgang (es
Ist ja immer noch Gesungenes) verdringt hat und:ihn vergessen lisst,
(Auch wenn in diesem visuellen Bild noch stark Klangliche Elemente
.enthalten sind, wie : Midehen lauschen, Brunnen rauschen, der Lauten
Klang.) : '
Die ganze letzte Strophe ausfilllend erweitert und dehnt sich das
geschaute Bild der Landschaft in die Nacht aus, als ob das Herz, das
nun das Ziel seiner Sehnsucht erreicht hat, in seine heimatliche Ferne
eingekehrt ist, sich in dieser liebevoll ausbreiten und in ihr verweilen
wollte.
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Von Strophe zu Strophe konnte man diesen Prozess der Ansdehmung
und Erweiterung (wie er eben in Wortwahl und Syntax gezeigt wurde)
verfolgen. Das Gedicht vollzieht formal dieselbe Steigerung, die sich
auch inhaltlich auf der doppelten Ebene des dusseren Raumes der Land-
schaft und dem inneren Raum des Herzen nachweisen liess.

Unwillkiirlich erinnert uns diese letzte Strophe mit dem Bild einer
romischen Landschaft, als Ziel der Sehnsucht, an Goethes “Mignon” -
Lied. Und bei aller scheinbaren Aehnlichkeit des Grundmotivs, der
Sehnsucht nach dem in siidlicher Ferne liegenden Palast und Garten,
treten doch die Gegensitze scharf hervor:

Deutlich bleiben bei Goethe Ich und Landschaft, Hier und Dort
getrennt :

Kennst du das Land dahin will ... ziehen
» das Haus o »
» den Berg » lass - ziehen

Goethes Landschaft, aueh wenn sie Ziel der Sehnsucht ist, und in der
Phantasie geschaut wird, hat doch ihre eigene, giiltige Healitit. Sie
besteht fiir sich, unmittelbar und genan beschrieben. Alles steht und
ruht in ihr: der Lorbeer steht, das Dach rht, Marmorbilder stehen. Alles
bleibt greifbar, gegenstiindlich, ist plastisch und anschaulich.

Verglichen mit ihr bemerkt man erst wie sehr EichendorfPs dhnliche
Landschaft, auch dort-wo sie vorwiegend bildhaft visuell und statisch
zu sein scheint, im Grunde vom Klanglich-Bewegten her bestimmt ist,
Die vielen konkreten Substantive, welche diese Landschaft aufbauen
sind fast alle im Plural verwendet und bleiben somit allgemein, konturlos
und vage. Alles ist unbestimmit, in einem verwehenden Plural in die
Ferne gestellt. Die Umrisse der Landschaft werden zwar geschaut, aber
§0, wie man in einem sehnsiichtigen Traum eine lingst versunkene Stadt
oder Erinnerung magisch heraufbeschwiren witrde.

In Goethes Gedicht bleibt der Wunseh nach Ttalien zu ziehen, - der
Drang in die Ferne - so intensiv er auch ist, sich immer seines reinen
Wunschcharakters bewusst: “Dahin... méchte ich... zieheny.

Eichendorff’s Gedicht dagegen schliesst mit der wunderbaren Frfiil-
lung der Sehnsucht, es endet mit der Vision jener im Bilde heraufbe-
schworenen Vergegenwirtigung der ersehnten heimatlichen Landschaft.

. Wemn man aber genauer hinsicht, so scheint diase Realisierung, des
Wunsches doch nicht ganz so iiberzeugend zu sein. Zwar hatte sich die
in Bild und Sprache, von Strophe zn Strophe, vorwirts driingende Ge-
spanntheit der Seele allmiihlich das giiltige Bild ihres Sehnsuchtlandes
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aufgehaut, das Ziel, die Erfiillung erreicht, Wir haben sogar vergessen,
dass es immer nur das Lied der beiden Wanderer ist, welches diese so
begehrie Landschaft vor uns hinzaubert - aber wir werden daran erin-
nert durch die eigenartige Wiederkehr eines gleichen Reimwortes und
einer gleichen Zeile; dies lisst uns authorchen: “Nacht” ist das dreimal,
je am Strophenschluss, hartniickig-melodisch wiederkehrende Refmwort;
“In der prichiigen Sommernacht” ist der in der Anfangs- und Endstrophe
-sich gleichbleibende Kehrreim, der uns verzaubernd und zugleich ent-
zaubernd daran erinnert, dass das einsame Ich noch immer in derselben
Sommernacht an seinem offenen Fenster steht und sich in die Ferne
hinaussehnt, Es hat sich in der Wirklichkeit nichts veriindert. Die gestei-
gerte Schnsucht des Herzens, die in der Form des Gedichtes (Aus-
dehnung des Bildes, Erweiterung der Sitze, Hiufung der Substantive)
zum Ausdruck kommt, findet zwar eine ihr gemiisse Erlosung und Er-
fillhmg in dem grossartigen Schlussbild der dritten Strophe, aber sie
findet sie nicht in der Wirklichkeit des Husseren Raumes, (der Dichter
reist ja gar nicht weg) sondern nur in den aus Sehnsucht und Traum
gewobenen “inneren” Bildern seiner Phantasie, seines Herzinmenraumes.
Daher auch der so visioniire Charakter dieser Landschaft, die verglichen
mit der Goetheschen, jeder Anschaulichkeit und Plastizitit entbehrt und
auch entbehren muss; denn sie lidsst eine andersgeartete, gesteigerte
und tiefere Wirklichkeit entstehen. '

So paradox es auch klingen mag, die eben gewonnene Einsicht ist
doch nicht die einzig richtige und gitltige, denn diese sich allein in der
Phantasie vollzichende Verwirklichung der Sehnsucht - sie hat sich
zugleich auch im Raum der dusseren Wirklichkeit faktisch vollzogen; die
beiden Gesellen haben ja tatsiichlich ihr Wanderziel (Garten und Palast
in Italien) erreicht.

Ein seltsames Ineinandergreifen von verschiedenen Raumebenen hat
hier stattgefunden :

Wie der Loclouf, der atus der Aussenwelt kommt, in dem sehnstich-

tigen Aufbegehren des Herzens nach einem fernen Ziel, seine inner-
riumliche Entsprechung findet, so spiegelt sich auch die Ediillung der
Sehnsucht auf doppelter Ebene wider: jm Innenraum der Phantasie - in
der alles in sich einverwandelnden Vision des Schlussbildes- und im iin-
sseren Raum des tatsdchlich Geschehenen und Erreichten.

Innemwelt und Aussenwelt reagieren simultan und auf vollkommen
analoge Weise auf den Ruf der Ferne. Es waltet zwischen beiden eine
geheime, unsichtbare Korrespondenz, die es ihnen erlaubt, sich derselhen
Worte und Bilder, derselben Ausdrucksformen - und formeln zu bedienen,
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auch dort, wo sie scheinbar Verschiedenes meinen. So kann dieselbe
“prichtige Sommernacht” - Hier und Dort, Vergangenes und Zukiinftiges
in den Bannkreis einer inneren Gegenwart magisch zusammenziehend -
jeweils dieselbe und eine ganz andere sein, Der Kehrreim :
“In der prichtigen Sommernacht”

bezieht sich zundchst nech in der ersten Strophe auf die vom Fenster
aus betrachtete, reale Nacht des Jetzt und Hier. In der dritten Strophe
aber meint er - immer noch gleichlautend - zugleich die vom Dichter in
seiner Phantasie geschaute und die von den Gesellen in der Wirklichkeit
des Dort erlebte Nacht des heimatlichen Landes.

Und doch bleibt sich am Ende, diese, auf drei Ebenen projizierte,
sich in drei verschiedenen Riumen zugleich ereignende Nacht im Grunde
identisch, Denn sie spiegelt immer nur - wie es der gleichlautende Kehr-
reim in seiner Identitit des Klanglichen bezeugt- die eine Nacht der
Ur-Heimat wider, jener eigentlich ersehnten, in einem tieferen Sinne
wirklichen, irdisch-iiberrirdischen Heimat der Seele, wo alle Gegen-
sitze von Nihe und Ferne, von Klang und Bild, Gehértem und Geschau-
tem, Bewegung und Ruhe, Wirklichkeit und Traum, Sehnsucht und Erfiil-
lung, sich auflésen und vereinen in einer die Kenturen des Irdischen
transzendierenden letzthinnigen Unsagbarkeit,

Das Lied “Schiine Fremde™ wird von Fortunat gesungen, der zum
erstenmal in seinem Leben nach Rom gekommen ist und nun, wie bereits
oben erwithnt wurde, in dem Palast des Marchesen A... weilt. Um das
Haus breitet sich, umgeben von einem stellenweise “halbverfallenen
Gemiuer”, ein = verwilderter Carten aus mit “Marmorstatuen” und
“nackten Gotterbildern”, die zum Teil zerbrochen im hohen Grase
liegen. Diese konkrete, reale Landschaft, die Fortunat jedoch noch nicht
geschaut hat, weil er bei Nacht angekommen ist, geht nun 2in in das
Lied, das er, von einem eigenartigen, unbekannten Gefiihl iibermichtigt,
zur Gitarre singt, withrend er immer mehr unter dem Eindruck dieses
iibermiichtigen Gefihls, alle Fligel und Tiiren des Palastes &ffnend,”
“durch.die lange Reihe der Gemicher singend auf und nieder” schreitet.

Das unbestimmte Gefiihl, das’ thn, in dieser allerersten in einer
fremden Stadt verbrachten Nacht, itberwiiltigt und ihn mit unheimlicher
seliger Sehnsucht erfiillt, ist, wie sich-aus der unmittelbar darauf folgen-
den Handling des Romans ergibt, die Vorahnung seines nahenden
Schicksals, seiner Liebe zu der kleinen Marchesin Fiametta, die er erst
am n#chsten Morgen kennen lernen wird. Das ist der konkrete Zusam-
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menhang aus dem das Cedicht erwichst. Es zeigt sich hier, mehr noch
als im vorangehenden Gedicht, wie sehr bei Fichendorff Prosatext und
lyrisches Gedicht zusammengehéren und sich erginzen, wie das gesun-
sene Lied nicht einfach ein Ormament ist, sondern als ein Bestandteil
der Handlung seine tiefere Bedeutung erhilt. Hier ndmdlich fiihrt das
Cedicht die Romanhandlung fort, indem es die geheime innere Land-
schait der Seele erhellt, die Tiefen des Unbewussien und des Unbekann-
ten aufleuchten lisst - Schicksal vorwegnimmi im seelischen FErleben.
" Wiihrend das Gedicht “Sehnsucht” riickbezogen auf ein Vergangenes
war, grelft die “Schone Fremde™ aus nach einem Kiinftigen : noch bevor
Fortunat seine kiinftige Geliebte und Braut Fiametta kennenlernt, nimmt
das Gedicht den gliicklichen Ausgang dieser seiner Liche vorweg.

Herausgelist aus diesem Zusammenhang der Erzihlung wirkt das
Gedicht viel geheimmnisvoller, ja beinah unheimlich. Ganz bestimmte
Beziige scheinen vorausgesetzt zu werden, die der Sprechende zwar
kennt, der Lesende aber nicht; so unvermittelt und ohne jegliche Vor-
bereitung versetzen uns gleich die ersten Verse in eine schon vorhandene,
fm voraus gegebene, gleichsam sich im Fliessen befindende Situation -
die scheinbar ganz bestimmt, riumlich und zeitlich fesigelegt ist, uns
aber dennoch ganz im Ungewissen, Vagen und Ungenauen, wie in der
Sehwebe lisst: Traumhaft und verschwommen, fast unwirklich, zeichnen
sich die Konturen eines halbverwilderten Gartens zur nichtlichen Stunde
ah, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft hegegnen sieh- mund  das
“Rauschen” und “Schauvern” der Biume vernehmend, befindet sich ein
" thorchendes tind wahrnehmendes “Ieh” im Zwiegespricht mit der Nacht. -
Dies alles wird getragen und durchwoben von einer kaum definierbaren
Gestimmihelt der Seele, welche wire : eine unendliche Sehmsucht nach
Frlésung und Erfiillung, eine Gespanntheit des Gefiihls, das in der zt-
térnden Vorahnung von Liebe und Gluclc erschauert, - merha]teu und
gesteigert zugleich.

Konnte man sich einen Augenblick der Magie dieser Dichtung ent-
ziekien, sich aus dem Bann der Berauschung lésen, in dem uns die Melodie
threr Worte und Bilder gefangen hilt, sich sozusagen mit klarem Kopf
und kritischem Geist, iiber-den Text beugen - man wiirde bemerken, wie
schwer zuginglich und befremdend und wie doch zugleich ungeheuer
kunstvoll ein solehes Gedicht von Eichendorff ist. Als ob hinter der
klaren glinzenden Oberfliche eines Waldsees, ungeahnte, geheimnisvolle
Tiefer verborgen ligen; die sich nur demjenigen offenbaren, der sich der
Verzauberung dieser Oherflache zuglemh ganz. erwehren und ganz hm—
geben kann. = :



64

Scheinbar einfach und verstindlich und doch dunkel und Husserst
kunstvoll leitet, in Bild und Laut, die erste Strophe, gleich mit dem
ersten Vers, die Thematik des ganzen Gedichtes ein,

In symmetrischer Umkehrung des lautlichen Bildes umrahmen die
beiden Verben “rauschen” und “schanern” die einsamen Wipfel, die sich
auch mit ihren hellen Vokalen (i-e) von den dunkleren Ténen der {*au™)
abheben. Hs “schauern™ ist als klangliche Figur gesehen, oder besser
gehiirt die fast genaue Umkehrung von es “rauschen” (R. au Sch en
Sch an eln). Sie stehen zueinander wie Bild und Spiegelhild.

Dag “Raunschen” ist, seiner Bedeutung nach, eine den Biiumen eigene
Bewegung, vor allem der dabei von thnen erzeugte Laut, In Eichendorif's
Lichtung verkirpert er jeweils die Stimme der Natur, (vergl. w.o.8. 52)
der sich der “lauschende”, hiorende Mensch hingibt. “Schauern” dagegen
enthiilt ein dem Menschen eigenes seelisches Moment der Unruhe und
des Ergriffenseins. Threm Lauthestand nach sind diese heiden Worte
. reversibel; ob sie es wohl auch ihrem Sinne nach sein werden- d.h. wird
menschliches und naturhaftes Sein spiegelbildhaft reversibel, ebenfalls
umkehrbar und verlauschbar sein; wird das Zwiegesprich des Menschen
mit der Nacht, dieses Wechselsplel von Welt und Seele, hinter der
_scheinbaren Oberfliche einés stimmungsvollen Verbundenseins, den
tieferen Sinn einer geheimnisvollen Analogie tragen?

Mit dem Waorte “schauern” ist bereits etwas Geheimnisvolles in das
Gedicht gedrungen. Weshalb, wovor schauern die Wipfel, auch wenn sie
menschlich empfinden, wovor ist der Mensch, sein zwar noch nicht
genanntes, aber im Schauern vergegenwirtigtes Ich, denn ergriffen, auch
wenn es sich mit der Natur identifiziert, seine Gefithle auf sie iibertragen
hiitte, was anzunehmen zuniichst nahe liegt?

Dieser Eindruck einer geheimnisvollen Stimmung wird in der fol-
genden, durch die scheinbar als Grund dieses Schauerns angegebene
Vorstellung, der “alten Gitter”, die zu einer ganz bestimmten Zeit (“zu
“dieser Stund™) wm die Rulnen von alten ‘Gemiuern einen vermutlich
feierlichen, rituellen Rundgang machen, nur noch gesteigert, ohne jedoch
erklirt zu werden, denn das bestinmte Demonstrativpronomen “diese”
sagt aus, dass es sich um einen zeitlich genai festgelegten Vorgang
handelt. Es folgt aber keine Erklirung, Welche Stunde ist denn gemeint?
Die Stunde, um die es sich handelt, wird erst In der nichsten Strophe
als die der Dammerung bezeichnet, Die Verwendung des bestimmten
Artikels anstelle des hier angebrachteren unbestinmuten, (so auch “die
alten Gotter”) steigert im Grunde nur unsere Unsicherheit. Es besteht
ein Kausalverhiiltnis zwischen dem “Rauschen” und “Schauern” der
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“Wipfel” und dem feierlichen Rundpang der “alten Gétter” - ihretwegen
rauschen und schauern die Wipfel - aber auch dieses hleibt undurchsichtig
und geheimnisvoll, Die Unruhe, die die Natur ergriffen hat, erklart sich
wohl durch die Wiederkehr der “alten Gotter”, die abnlich wie die
“halbyversunkenen Maunern” geisterhalt in die Gegenwwart hineinragen
und somit durch den Einbruch des Gewesenen, der Vergangenheit, in
den Raum der Gegenwart, die Verstrickung und Verschiebung der sinn-
vollen Abfolge der zeitlichen Perspektiven zu verursachen scheinen.
Aber kehrt diese Vergangenheit auch tatsiichlich wieder? Wandeln
die Gotter denn auch in Wirklichkeit in der “Rund” nach uwraltem
Brauch? In dem Roman liegen Torsen antiker Gottheiten im Garten
umher: Fiametta setzt zuweilen sogar “ihr Fisschen auf den Nacken
sines umgestiirzten Apellos, um sich die zierlichen Schithchen festzubin-
den” Diese Giotter haben nichis Geheimnisvolles und nichts Gottliches
an sich; sie sind bei Tag besehen nur Statuen, weniger noch Torsen,
Bruchstiicke von Statuen, die wohl aus der Zeit der Remaissance stam-
men, und jetzt, wie so hiiufig in den verwilderten Renaissancegirten in
Ttalien, zerbrochen im Gras liegen. Im Gedicht aber gewinnen sie ein
seltsames, geheimnisvolles Leben; herausgelost aus dem Rahmen des
Romanes gelstern sie als selbstindige eigenwillige Wesen umher. Es ist,
als ob sie auf der anderem, der eigentlicheren Seite der Wirklichkeit
stitnden, dort wo Gegenwart und Vergangenheit sich begegnen und nicht
mehr verschiedene, getrennte Sphiiren sind. Man spiirt beinah ihre Gegen-
wiirtigkeit, so bewegt und bewegend, so lebendig und wirklich sind
sie. Und doch wird diese ihre Wirklicheit - wenn man genauer hinsieht -
noch bevor sie iiberhaupt erwiihnt werden, durch die den irrealen
Vergleich darstellende Konjunktion “als ob™ in Frage gestellt, aus dem
Bereich des tatsiichlich Wirklichen in denjenigen eines nur moglichen
geriickt. Machen die Gotter wirklich die Rund, kehren sie tatsiichlich
aus der versunkenen Vergangenheit noch einmal herauf in die Gegen-
~ wart des Jetzt und Hier, gder glaubt das Auge sie nur zu sehen? Sind
" sle, oder scheinen sie nur zu sein? Ist diese, die Wipfel der Biume und
die, wenn auch nicht erwiihnte, so doch gegenwiirtige Seele des Menschen
ing Schauern versetzende Gegenwart der Gitter, Realitdt oder Schein?
Wir erfahren es nicht. Eichendorff hebt den Schleier nicht. Genaun
so wenig, wie wir in der letzten Strophe erfahren werden, ob die Nacht
tatsiichlich von einem “kiinftigen grossen Gliick” redet, oder ob sie
auch hier nur ven seiner in die weite Ferne geriickten Mdoglichkeit
spricht. Und jm Grunde ist es nicht einmal so wichtig, ob wir es erlahren.
Denn jene in der Schwebe gelassene Moglichkeit triigt einen derartigen
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Wirklichkeitscharakter, dass sie iiberzeugender ist, als faktisch Gesche-
henes, In der zweiten Strophe werden die bis jetzt nur vage angedeuteten
Orts- und Zeitangaben genauer bestimmt: Es ist ein Garten, in dem
Myrtenbiume wachsen, und es ist angehende Nacht, die Zeit der Dim-
merung; das sprechende Ich (des Dichters, bzw. Sangers), das erst in
der letzten Zeile der Strophe als Dativ-Objekt, bescheiden und unauof-
fallig auftritt, steht mit genau festgelegtem Standort (hinter den Myrten-
biiumen) in der Mitte und im Mittelpunkt des Gedichtes : als der Ge-
spriachspartner der Nacht.

Cenau so wie im vorigen Gedicht entsteht auch hier das Bild einer
Landschaft vor unseren Augen, Wihrend die erste Zeile des Gedichtes
(“es rauschen die Wipfel und schauem™) noch vorwiegend von klang-
lichen Effekten ausgeht, wird allmihlich die visuell bildhafte Darstel-
lung immer stirker betont: ein verwilderter Garten, alte Gotterstatuen
oder vielleicht doch wandelnde Gottheiten, die Ruinen eines langsam -

“versinkenden Gemiuers, und, weil die Art des Baumes noch angegeben
ist, ganz besonders anschaulich hervorgehoben, die Myrtenbiume —
das Stelldichein von Ich und Nacht. Das sind im Grunde die uns nur
allzubekannten Requisiten, mit denen Eichendorff seine zu alten italie-
nischen Palisten gehiirigen Renaissancegiirten ausstattet.

Wie kommt es, dass wir trotz dieser stereotyp gewordenen, niichter-
nen Requisiten, dennoch dem magischen Zauber eines sclchen Gedichtes
unterliegen, was geht hier vor sich? :

Wenn wir genaner hinschen, bemerken wir, dass dieses statische
Bild eines abendlichen Gartens sich unmerklich aufgeldst hat in eine
stromende Bewegtheit, in einen Vorgang, der Riumliches in Zeitliches,
Sinnliches in Seelisches verwandelt. _

Bereits das Bild der “halbversunkenen Mauern”, das heisst, der noch
im Sinken, im Zerstortwerden begriffenen Mauern, die Ruine als Vorgang
erlebt,’ lisst, zusammen mit der Vorstellung der vielleicht noch lebenden

1 Das Bild der Ruine ist fiir die Romantik kennzeichuend; sie hat die Poesie
der Ruine entdeckt. Die Buine ist fir sie zundchst das Symbol der Zeit und dex
Verganglichkeit, im Sinne eines Vorganges, in den sie mit einbogriffen ist. Denn sie
ist schon, aber noch micht zewstdért. — Aber als eine Erscheinung, dis aus der
Vergangenheit herausragt, selber noch weiterbestehend, nachdem alles zerstist wurde,
ist sie geeignet, das villig Versunkene in der Phautasie wieder gegenwiirtiz zu
machen, und ein Zeichen des trotz allem Bestchenden zu sein, — In fhrar Zwecklo-
sigheit, well nicht mehr gebunden an menschliche Bedirinisse, Nutzen und Zwecke,
ist sie poetisch - schén im klassischen Schillerschen Simme, - Dadurch dass sie
nicht mehr etwas Ganzes darstellt, sondern mur einen Teil, ein Fragment, dessem
was sie war, entspricht sie dem Weltgefithl des Romantikers, der sich bewusst ist, als
ein Mensch, als ein unvollendetes endliches Wesen, niemals die Ganzheit des Seins
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“alten Gitter”, die Dimension der erlebten Zeit in die nur rdumliche
Vorstellung eingehen.

Auch die Dimmerung wird als ein Vorgang gesehen, denn sie wird
im Satz nicht als Substantiv verwendet, sondern als partizipiales Adjektiv,
in ciner Form also, in welcher die Bewegtheit, die Im Zeitwort liegt,
noch spiirbar ist. Zugleich aber ist diese in einen zeitlichen Vorgang ver-
wandelte konkrete Bezeichnung der Dimmerung in attributiver Stellung
einem allgemeineren, abstrakten Begriff, ndmlich der “Pracht”, unterge-
ordnet. Eichendorff redet nicht von einer prichtigen Didmmerung -was
wohl den ganzen Zauber dieses Cedichtes zerstiirt hiitte, nicht nur weil
diese Wortfolge geliufiger ist (Eichendorff verwendet sie an anderen
Stellen seiner Dichtung schr oft), sondern weil sie statisch und unleben-
dig wiire; er spricht vielmehr von einer “heimlich dammernden Prachi”.
Die Dimmerung verwandelt sich von einem Zustand, von einem modal
bestimmten Zeitraume in einen, in Bewegung begriffenen Vorgang, in
ein Geschehen. Zugleich aber wird dieser Vorgang, etwas Zeitliches
also, zu einer Eigenschaft, einem Attribut von “Pracht”, dem Ausdruck
fiir die innere Bewegtheit des Herzens, Hauptriger der subjektiven
Entpfindung, némlich des HErgriffenseins des Iehs vor der “heimlich”
geschauten, anbrechenden Nacht, eben der Dédmmerung selbst.

Es ist als ob Schavender und Geschautes, Empfindender und Em-
pfundenes, die-sinnliche Realitit und das Fntziicken des Herzens vor
dieser Realitit, die Rollen tauschend, einbezogen werden in das Fluk-
tuieren eines magischen Kreises.. : .

Canz allmihlich hatt sich der Abend in Nacht verwandelt, langsam
steigt die Nacht herauf. Schon in der ersten Strophe ahnten wir thr
Herannahen, denn die “alten Gétter”, deren Bewegung nicht genan
wahrzunehmen ist, kehren wohl erst im spiten Halbdunkel wieder.
Trotzdem aber steht die Nacht dann ganz unerwartet und plotzlich vor
uns, angeredet erst mit dem letzten Worte der zweiten. Strophe : Und
welch eine Nacht, keine gewthnliche, sondem eine sich heimlich
ankiindigende, stimmungstriichtige “phantastische Nacht”. Anredende
und Angeredete in einem, Gesprichspartnerin des Ich, steht auch sie in
der Mitte und im. Mittelpunkt des Gedichtes.

errelchen und verwitklichen zu kimmen, auch er bleibt wie sie ein Bruchstick. Die
Ruine, in ihrer fragmentartigen Erscheinung spiegelt also die unerfillbare Sehnsucht
des Menschen nach dem Ganzen des Seins, ist das Sinnbild seiner eigenen Unvollkom-
menheit. Sie ist in der Welt der #usseren Wirklichkeit, der Natur, der Ausdruck
derselben Haltung, die in der Litetatur zum Aphorismus fithrt, die den Dichter niitigt
fragmentarisch zu bleiben - micht aus einem Versagen selner Kunst - sondern aus
dem teferen Bewusstsein heraus, dass alles menschlich Seiende und vom Menschen
Geschaffone -am Masstab des Unendlichen- nur ein Fragment bleiben kann.
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Mit diesem Herankommen der Nacht verwandelt sich das bis zu
einem gewissen Grade noch konkret anschauliche Bild einer Landschaft
(Garten, Mauern, Gétterbildnisse, Myrtenbiiume) in ein stimmungsgela-
denes Bezogensein von Mensch und Nacht. Dieser kaum fiihlbare
Umschwung vollzieht sich jedoch an einer ganz bestimmten Stelle des
Gedichtes, ndmlich in der Mitte der zweiten Strophe, die auch die Mitte
des Gedichtes bildet, dort, wo im reversiblen Doppelklang der “dimmern-
den Pracht” die seelisch-sinnlichen Komponenten des Seins auf engstem
Sprachraum bildhaft zusammenfliessen, Dieses Ineinandergreifen von real
geschauter Landschaft und subjektiver Ansprache des Menschen lisst
sich auch im Satzbau des Gedichtes nachweisen. Die ganze zweite Strophe
besteht ndmlich aus elnem einzigen grammatischen Satz. Dem Inhalte
uach gehéren die beiden ersten Zeilen noch zu dem Bilde der ersten
Strophe (“Garten - Mauern - alte Gotter”), das sie weiterfilhren, Aber
ibrer syntaktischen Funktion nach sind sie Bestandteile einer einzigen
Ansprache des Menschen an die Nacht: als adverbiale Bestimmungen
(“hinter den Myrtenbiiumen”, “in heimlich dimmernder Pracht”) dem
Hauptsatz (“Was sprichst du..,Nacht”) untergeordnet. So kommt auch in
der Form des Gedichtes (in der Wortverbindung und im $atzbaun) die
gehelme Bezichung von Innen- und Aussemwelt, jenes Ineinanderfliessen
von Landschaft und seelischer Stimmung, zum Ausdruck. Die seelische
Gestimmtheit, die bisher das visuelle Bild nur wie ein Nebenakkord
begleitete, sich im Wort “heimlich” sogar noch etwas verhielt, bricht
nun mit dem affekigeladenen Substantiv “Pracht” michtig hervor: “wirr,
wie in Trdumen”, “phantastisch” sind Ausdruckselemente, die nicht der
Natur, sondern dem Gefiihl des Sprechers eigen sind; sic greifen in
gesteigerter Form in die dritte Strophe iiber, um im letzten Vers des
Ged'chtes, im Wort “Glitek’ = kulminieren. Und jetzt erst im dritten
Vers dieser zweiten Strophe - 1 es deutlich, dass zwischen dern Men-
schen und der Nacht ein G pr: - oder vielmehr nur eine Anrede des
Menschen an die Nacht - atifinde - eine Anrede, die den Anschein
eines Zwiegespriichs erweokt. Unwillkiirlich muss man sich fragen, wer
denn hier eigentlich spricht, der Mensch oder die Nacht? Es ist jenes
fiir-Eichendortf so charakteristische Verhiltnis von Rauschen und Lau-
schen, das hier wiederkehrt, und im Grunde ist es wieder die Natar, die
spricht und der Mensch, der lauscht, auch wenn es so aussieht, als ob es
der Mensch wiire, der spricht, denn er redet nur, um zu bestitigen, dass
die Natur zu ihm spricht und um sie zugleich nach dem Gegenstand ihrer
Ansprache zu fragen. (dut...Nacht) ist das Subjelt des Satzes, (mir) das
angesprochene Dativ-Objekt, und “was” steht in doppelbédiger Funktion
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und Bedeutung da: als ein Interrogativum, das nach der Art und Weise,
dem Verhalten des Sprechers, dem ‘wie’ seines Sprechens fragt (wie
sprichst du? “wirr”) und sodann als ein Akkusativ-Objekt, das den
konkreten Inhalt, die Seinserhellung dieses Gesprachenen festlegen will.
Dieses “was” jedoch, das nun die Natur dem Menschen, der sie in
hichster Ergriffenheit anredet, sagt, bleibt undurchschaubar und
ritselhaft, “wirr”, wie in seinen eigenen, dunklen “Triumen”. Erst die
nidchste und letzte Strophe gibt hierzu einen Schein von Klarheit.

In der dritten Strophe kehrt auf die unmittelbare und intensive
Ansprache des Ichs an die Nacht die distanziertere Berichtsform der
ersten Strophe wieder: aunf das: “du...Nacht” folgt: “es funkeln...alle
Sterne” “es redet... die Ferne™. Aber gerade hier vollzieht sich im
Gehalt des Ausgesagten selbst, im Gegensatz zu der distanzierten Form
der Aussage, ein beinah dionysisches Ineinandergreifen und Ineinan-
derfluten beider, des Menschen und der Natur, im geheimen Wechselspiel
threr ureigenen Krifte. Mensch und Natur stehen sich gegeniiber: es ist
als ob die Nacht mit all thren Sternen -in grossgewdlbtem Bogen- aus
ungeheurer Ferne, auf ihn, den Menschen herunterschaute, (“auf mich”
- und wieder ist der Mensch im Akkusativ - Objekt, wiihrend “Sterne
und “Ferne” Subjekt des Satzes sind). Aber diese Nacht hat alle gefiihls-
miissigen Komponenten der menschlichen Seele in sich aufgenommen
(“glihender Liebesblick”, “trunken,” “kiinftiges Gliick”) und stromt
" diese wieder, beseelt und bewegt, auf den sehnsiichtig ihrer Botschaft
lauschenden Menschen zuriick. In der ebf. doppelbédigen Wendung
“es funkeln auf mich alle Sterne” hebt der Dichter ein nicht-zielendes,
ein transitives Verbum “funkeln” durch die Hinzufiigung der Priiposition
“aul”, aul die Ebene eines zielenden Verbums, und stellt somit die
Riickverbindung des Menschen mit der Nacht her. Jetzt wird auch der
Sinn threr Rede, jenes “was”™, das sie dem Menschen “trunken” offenbart,
deutlich: es sind die im menschlichen Herzen erwachte Ahnung von
kitnftiger Liebe und Gliick und die in seinem eigenen Innern verhorgenen,
sich selbst kaum bewussten, noch trunkenen Triume einer aufkeimenden
Sehnsucht und Hoffnung, die sie ihm verkiindigt, Was im unsichtbaren
Innern des Menschen vor sich geht, das realisiert und splegelt sich im
Sichtbaren der dusseren Natur wider: sie gibt ihm sein Spiegelbild
zuriick, offenbart ihm das Geheimnis seines Lebens, seiner dunkel geahn--
ten und doch so ersehnten Zulunft.

Denn auch diese Zukunft wird einbezogen in den. grossen Raum der
Nacht - die “Ferne” in ihrer ambivalenten Bedeutung von Ortlichem
und Zeitlichem lidsst beides durchschillern - genan so wie schon in der
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ersten Strophe die Vergangenheit {alte Gotter) in den Raum einer als
Cegenwart erlebten Landschaft hineingenommen wurde. Das Bild der
Nacht debnt sich in unfassliche Fernen aus: Die in der ersten und
zweiten Strophe noch aus unmittelbarer Nihe erlebte Nacht des Gartens
{“hier hinter den Myrtenbiumen’) erweitext sich nun zu der kosmischen
Nacht des Sternenhimmels! (“es funkeln auf mich alle Sterne”)

Dieser Erweiterung und Ausdehnung des dusseren Raumes entspre-
chend, steigert sich des Herzens eigene, es bedringende und beschwin-
gende Sehnsucht nach Liebe und Gliick, dehnt sich, fragend, suchend
und beschwirend in die nichtliche Ferne aus.

Deor Frage:

“was sprichst du wirr, wie in Traumen”
der #Zweiten Strophe entspricht in gesteigerter Form die Antwart der
letzten: .

“Es redet trunken die Ferne

Wie von ldinftigem, grossem Gliick.”
Es ist des Menschen eigenes, gesteigertes Lebensgefiihl, der Rausch
einer unbeschreiblichen Freude iiber ein kinftiges Glick, das er nur
ahnt aber noch nicht kennt, das aus der Ferne, die nun selber von diesem
seinem Gliick und seiner Sehnsucht “trunken’ ist, auf ihn zuriickkehrend,
ihm Antwort gibt. In beiden Strophen offenbart sich, bis in die unschein-
barster Eigentiimlichkeiten der Sprache - in Satzbau, Wort und Bild-
dieselbe magische Bezogenheit von Welt und Seele, von Natur und Ieh,
die sich beide in wechselseitiger Bewegung und Begegmung -vom Ich
zuu der Nacht und ven der Nacht zuriick zu dem Ich- in den grosseren:
kosmischen Kreislauf des Daseins eingeordnet haben.

So kann die trHumerische, konturlose, kaum umrissene, nur ange-
deutete, aber dennoch so lebendige Landschalt, die dieses Gedicht
erhellt, -so verschwebend irreal, wie ein Traum und doch so wvoller
Wirklichkeit -, die sich selbst verborgene Sehnsucht des Dichters wider-
spiegeln, der im Banne eines Kiinftigen gefangen und verzaubert, selber
nicht weiss, wonach er sich “trunken™ sehnt,

Watur und Ich sprechen eine Hhnliche Sprache, die sich im Wort
des Dichters wiedererkennt: was die Klangfigur der allerersten Zeile
thematisch leise und melodisch angeldindigt hatte, hat sich im Verlauf
des Gedichtes tiefsinnig ereignet:

Das Statisch-Bildhafte und das Bewegte, das Zeitliche und das
Riumliche, das Gegenstindlich-Reale und das im Traum verschwebende
Nur-Mégliche, Irreale, das Vergangene und das Zukiinftige (“alte Gotier'-
kiinftiges Gliick™), das Nahe und das Ferne (“Myrtenbiume, Mauern,
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alle Sterne, Ferne”) das Natuthaft-Kosmische und das Menschlich-
Sealische, sie wurden und sie werden danernd ausgetauscht, efus fiir das
andere gebraucht, auseinandergehalten und in eines verschmolzen., Wie
das Bild zu seinem Spiegelbild, wie das “Rauschen” und “Schauem™
umkehrbar sind, so stehen sich Mensch und Natur, Ich und Welt
gegenither und sind sich doch identisch, sprechen jeweils ihre eigene
Sprache und kénnen sich doch eins durch das andere offenbaren, weil
im Crund beide auf ein und dasselbe E i n e zuriickgehen, Spiegelung
des einen und selben S ein s sind

. Als Letztes wiire noch auf die fiirr Eichendorffs Dichtung so charal-
teristische, man machte beinah sagen, von existentieller Bedeutung
geladene, Verwendung der “als-oh™Form hinzuweisen. Sie kehrt an un-
zilligen Stellen seiner Dichtung wieder.

Hier in dem oben besprochenen Gedicht wurden Vergangenes
und Zukiinftiges (jeweils in der ersten und dritten Strophe) nicht als
etwas sicher Gegebenes im Indikativ, sondern als etwas Nur-Mogliches
in dem Modus des Trrealis, der Potentialitit, ausgesagt: “als machten...
die alten Cotter die Rund”, - “Es redet trunken die Femne - wie von
kiinftigem grossem Click.” Auch die Nacht spricht in der mittleren
Strophe so verwirrend und undeutlich “wie’ ’es eben nur in Triumen
der Fall ist, oder wird das “wie” auch hier doppeldeutig verwendet:
im Sinne von als ob sie in Trdumen spriiche..?

Wie dem auch sei, immer wieder gleitet der Dichter von der
selbstgeniizsamen Seinsebene des Indikativs und seiner klar umrissenen
Sicherung im Sein hiniiber in die Sphire eines sich nicht festlegen
wollenden schwebenden Getragenseins,

. Die Botschaft, die aus der Ferne an den Menschen geht, sie bleibt,
so eindringlich sie auch ist, zugleich doch immer vage und verschleiert,
in die magische Trrealitiit eines Nur-Moglichen entriickt, enthillend und
verhiillend zugleich. Was verkiindigt wird, wird zugleich in Frage
gestellt und in der Schwebe gelassen - eine fragende, in unendlicher
Sehisucht zitternde Ahnung ist alles, was im Grunde saghar ist.

Und wenn dennoch -wollte die Dichtung sich nicht selbst aufheben,
- oin Menschliches ausgesagt wird durch das Medium einer Landschaft,
so wird es durch diese Aussage zugleich anch gemildert, entriickt und
gedimpft, in die Tiefen des Traumes versenkt. Wie ein zarter Schleier,
alles Grelle und Harte verhiillend, legt sich das Wort des Dichters um
seine Seele, enthiillt und verhiillt sie zugleich. Wie ein Schleier, hinter
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dem alles Feste und Starre sich in Bewegung aufzultsen scheint, legt
sich das Wort des Dichters iiber die Landschaft, die diese Seele meint,
Der Dichter ruft zwar Gegenstinde auf: aber sie sind wie Namen, mit
denen ein Magier die Wirklichkeit beschwért. Sie entgleiten sofort, den
Bereich ihrer eigenen “Oberfliiche” verlassend in {liessend, bewegte und
beseelte Tiefen, verlieren die Schwere und Dichte des Materiellen und
nur das bleibt von ihnen zuriick, was an Seele und Stimmung auch in
ihmen lebt, was sie an Seele und Stimmung aus dem gemeinsamen Ur-
Grund des Seins erhalten haben und die allein der Dichter in thnen sucht.
Hinter den schemenhaften Zeichen scheinbar so einfacher Gegenstinde
wird der ganze seelische Grund des Seins transparent — und trunken
verliert sich die Seele des Einzelnen in jenem grossen, lauteren Spiegel
der Poesie, wo alle Gegensiitze von Raum und Zeit, Vergangenheit und
Zukunft, Nihe und Ferne, Wirklichkeit und Traum, Grauen und Gliick,
-Wissen und Ahnung, Sehnsucht und Erfiillung sich begegnen und erken-
nen auf dem unscheinbaren Raum eines so fliichtigen kurzen Gedichtes.



