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MAKALE BILGILERIi OZET

Sinema giiniimiizde salt eglence araci olarak goriilmemekte, aksine toplumsal ve siyasal sorunlara da

egilebilen ve bu yoniiyle kitleleri harekete gegirebilme giiciine sahip olan son derece dinamik bir kitle
iletisim aracidir. Sinemanin sosyal sorunlari isleyebilme giicii bu ¢aligmada, giiniimiiziin kapitalist
Gonderim Tarihi 13 Kasim 2019 iretim iliskilerinde is¢i sinifinin toplumsal bilincini ve orgiitlenme kiiltiiriinii konu edinen Yavuz

Makale:

Ozkan’m yonettigi 1978 yapimli Maden filmi {izerinden elestirel sdylem ¢éziimlemesi yontemiyle
incelenmistir. Calismanin kuramsal agirligini ideoloji kavramiyla girdigi etkilesimsel boyut
Kabul Tarihi 21 Nisan 2020 cergevesinde dilsel bir olgu olan sdylem mefhumu olusturmaktadir. Bu dogrultuda tarihsel ve

On Degerlendirme. 19 Kasim 2019

toplumsal bir bilince sahip olan is¢i sinifinin kapitalist tiretim iligkilerindeki 6rgiitlenme kiiltiiri,
Maden filmindeki karakterlerin sdylemleri {izerinden ele alinmistir. Bu bakimdan galigmanin

Anahtar Kelimeler: metodolojisini nitel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan elestirel sdylem ¢dziimlemesi teknigi
Maden, Sinema, ideoloji, Elestirel olusturmaktadir. fs¢i smifimin orgiitlenme kiiltiiriiniin bir sinema eseri olan Maden filmi {izerinden
Soylem Coziimlemesi, Is¢i Smifi sdylem diizeyinde yeniden inga edilip edilmedigi bu ¢aligmanin en temel amacini teskil etmektedir.
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ABSTRACT

Cinema not only looks like a recreational tool, but it’s also extremely dynimic mass media which can
mention social and political issues and which has the power to activate the masses from this aspect.
The power that cinema can handle social problems, in this sense, has been studied with the critical
discourse analysis method over the film “’Mine’* produced in 1978 which Yavuz Ozkan directed
handling the social consciousness and organization culture of working class in today’s capitalist
production relations. The discourse concept, a linguistic phenomenon around interactive dimension
which it interacts with ideology concept, forms the theoretical weight of the survey. In this direction,
the organization culture in the capitalist production relations of working class which has historical
and social consciousness, has also been handled over the characters discourse in the film <’Mine”’. in
this sense, the critical discourse analysis technique involved in qualitative research methods forms
the methodology of the survey. The main aim of this study is to analyze whether the organization
culture of the working class is reconstructed as a discourse in the movie ’Mine”’.
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GIRIS

Giiniimiiziin tiiketim toplumunda sinema, salt bir eglence arac1 veya
bos zaman etkinligi olmaktan ziyade muhtevasinda yer alan iletileri genis
kitlelere aktarabilmesi bakimindan son derece islevsel bir arag
konumundadir. Oyle ki, sinema, popiiler kiiltiir iiriinlerinin insanlara
aktarilarak egemen degerlerin yeniden insa edilmesinde fonksiyonel bir
gorev istlenmesi bakimindan ideolojik bir gergeveye oturtulsa da
giiniimiizde sinema olgusunu, bu indirgemeci bakis agisindan kurtarmak
gerekmektedir. Zira sinema, insanlarin keyifli vakit gegirmesinin otesinde
onlari toplumsal diizeyde etkileyebilecek bir olgudur. Tiim bu tartismalarin
odaginda, bu ¢alismada, Tiirk sinemasinin unutulmaz eserlerinden biri olan
1978 yapimli Maden filmi, is¢i siifinin orgiitlenme kiiltiirii tizerinden
sOylem diizeyinde incelenmistir. Bu ¢alismada Maden filmi is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiirii izerinden konu edinilmis olup, sdylem diizeyinde is¢i
smifinin Orgiitlenme pratiklerinin yeniden insast siirecine odaklanilmistir.
Filmin sinematografik incelenmesi ¢alismanin sinirliligi geregi kapsam
disinda birakilmigtir. Filme bakildiginda, giivencesiz ¢aligma kosullart
altinda zorla madene indirilen, kendi sinifsal haklarinin bilincinde olmayan,
sendikalagsmay1 sar1 sendikadan ibaret sayan bir ig¢i sinifi temsili yer

almaktadir.

Mamafih, tek basina hareket eden ve tarihsel bir 6zne olarak
konumlanmak i¢in smifsal bilingten yoksun olan is¢i simifinin, egemen
degerler karsisinda ayakta kalabilmesinin temel zorunlulugu olarak
orgiitlenme kiiltiirtine isaret edilmektedir. Maden filminin elestirel séylem
¢oziimlemesiyle incelendigi bu ¢alismanin amaci, is¢i sinifinin orgiitlenme
kiiltiirtiniin s6z konusu film iizerinden sOylem diizeyinde yeniden insa
edilip edilmedigini ortaya ¢ikarmaktir. Diger bir ifadeyle bu arastirmanin
yapilma gerekgesine bakildiginda, ¢aliymanin kuramsal gergevesiyle kosut
olarak ideolojilerin sdylem diizeyinde yeniden insasinin Maden filmi

Ozelinde nasil gergeklestigi anlamlandirilmak istenmistir.

Bu bakimdan caligmanin teorik boyutunda dilsel bir {iriin olan
soylem, ideolojiyle girdigi etkilesimsel boyut iizerinden incelenmistir.
Aydmlatict olmasi bakimindan bu c¢alismada da bir sdylem tanimlamasi
yapilmistir. Dilsel bir uygulama alan1 olan ve gilindelik hayatta farkli
anlamlar1 inga etme yetisine sahip olan sdylem, son derece dinamik bir
kavramdir. S6yleme yonelik bu tanim, onu tiim yonleriyle kavrayabilmek
icin yeterli degildir. Soylemin ne oldugunu anlamak adina onunla yakin
iligki igerisinde olan ideoloji kavramina da bakmak gerekmektedir. Bu
bakimdan giindelik yasam igerisinde dilsel bir {irin olarak iiretilen

sOylemler birer ideoloji de tasimaktadir.

Toplum igerisinde giindelik dil pratigi lizerinden {iiretilen sdylemin,
sinemada nasil bir ideolojik ¢erceveye biiriindiigii bu arastirmada
incelenmistir. Calismanin metodolojisini ise nitel arastirma ydntemleri
igerisinde yer alan elestirel sdylem ¢oziimlemesi olusturmaktadir. Sosyal
bilimler alaninda, arastirmacilarin siklikla kullandig1 ve aslinda dilin analizi

olarak da gegen sdylem ¢6ziimlemesiyle Maden filmindeki retorige, sozciik

tercihlerine, karakterler arasindaki diyaloglara odaklanilarak, kapitalist
iretim iligkiler icerisinde is¢i sinifinin oOrgiitlenme pratiginin ideolojik

diizlemde sdyleme nasil yansidigina bakilmistir.

1. Bir Anlam Yakinsamasi: Dil, Soylem ve
Ideoloji

Giindelik yasamda, dilsel bir pratik olarak siirekli yeniden insa edilen
soylem kavrami, onunla etkilesim halinde olan dil ve ideoloji kavramlartyla
bir yakinsama igerisinde ele alinmay1 zorunlu kilmaktadir. Oyle ki, soylem
methumunu tam manasiyla kavrayabilmek ic¢in Oncelikle dili
anlamlandirma ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Dil, en basit haliyle bir iletiyi,
fikri ve ideolojiyi tasiyan bir ara¢ olarak tanimlansa da onu, yalnizca
mesajlar1 aktaran bir kanal olarak tasavvur etmek dogru olmaz (Devran,
2010: 24). Diger bir deyisle dil, insanlarin diinyay1 ve yasanilanlar
yorumlamada etkin olarak kullandigi ve bu bakimdan sozlii ve yazili
kiiltiirtin olugsmasina katki saglayan bir anlamlandirma pratigi olarak da

kabul gérmektedir (Karaduman, 2017: 34).

Dolayistyla dil, insanlarin kendilerini ve topluma iligkin bilgilerini
yeniden bi¢imlendirdigi ve aktardig1 yansiz olmayan bir aragtir (Yaylagiil,
2014: 125). Bu durumdan o6tiirii dil, ayn1 zamanda ideolojik bir arag
hiiviyetine de sahiptir (Deniz, 2014: 1). Nitekim dil basitce bir temsil veya
yansitma araci olmaktan ziyade toplumsal bir pratik, bir seyleri insa etme
stirecidir (Celik ve Eksi, 2008: 101). Zira insanlarin mevcut olan igtimai
temsilleri, toplumsal sistem ve kaideleri anlamlandirmas: ancak dil ile
miimkiin olmaktadir (Kula, 2002: 189). Bu bakimdan dil, gerek gercekligin
izahinda gerekse de ideolojilerin ve sdylemlerin meydana gelmesinde

6nemli bir rol tistlenmektedir (Devran, 2010: 25).

Dile yonelik kavramsal bir diizlemin akabinde onunla etkilesim iginde
olan sdylem nosyonuna deginme ihtiyaci gelismektedir. Siiphesiz ki, son
derece dinamik bir kavram olan ve bu bakimdan muhtevasina iliskin farkli
tanimlamalarin yapildig1 sdylem kavramini anlamlandirmak igin tek bir
tanim yeterli goriilemez. Oyle ki, soylem, en genel tabirle anlamin dil iginde
hareket etmesiyle ortaya ¢ikan sey olarak ifade edilmektedir (Sancar, 2014:
106). Ne var ki, soylemi, salt dilin yapisin1 aktaran veya tiimceleri temel
alan bir sey olarak tanimlamak kuskusuz ki, kavrami sig bir tanima

yerlestirmek olur.

Zira sdylem, dil ile ayn1 sey olmadig: gibi, hakikatle dil arasindaki basit
bir iliski olarak da ifade edilemez (Man, 2011: 65). Dolayisiyla sdylem,
hakikati salt yeniden insa eden degil, bunun yani sira hakikati tanimlayan
ve kuran bir kavramdir (Mora, 2008: 7). O halde sdylem, yalnizca dil
araciligryla malumat vermekten ziyade ayn1 zamanda kisiye ve topluma
iliskin yorum ve degerlendirmede bulunma imkan1 saglayan bir arag olarak
tanimlanmaktadir (Giir, 2013: 187). Nitekim soylem, toplumda var olan ve
daima yeniden sekillendirilen mevcut giic ve iktidar iliskilerinin ortaya
¢ikarilmasinda son derece islevsel bir kavrama tekabiil etmektedir (Sezer,

2012: 42).

Bu bakimdan dilsel bir uygulama alani olarak sdylem; ideoloji,
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malumat, ifade, glic ve giiciin degismesiyle eyleme doniisen dilsel
pratiklere iliskin siirecin bizatihi kendisidir (Sézen, 1999: 20). Oyle ki,
dilsel bir pratik olarak soylem, gii¢ ve iktidar iliskilerinin idame
ettirilmesinde ve altinin oyulmasinda islevsel bir rol oynamaktadir (Ozer,
2011: 17). Filhakika Foucault, soylemin kuramsal bir olusum oldugu kadar,
ayn1 zamanda toplumsal bir uygulama alanini da igerdigini ifade ederek,
sOylemin salt bilgiyi degil, bunun yam sira gii¢ ve iktidar: da kapsadigini
belirtmektedir (Aktaran Doruk, 2013: 110). Dolayisiyla soylem dil
icerisinde kodlanmis ideolojiyi, toplumsal ve kurumsal olarak ortaya

¢ikarma siirecidir (Karaduman, 2017: 36).

Bu noktada sdylem ve ideoloji arasindaki yakin iliskiyi analiz etmek
gerekmektedir. Ancak Oncelikle ideolojinin ne olduguna iliskin bir
kavramsal tanimlamaya gereksinim duyulmaktadir. Ideoloji kisinin, bir
grubun veya bir toplumun diinyay: idrak etme, anlamlandirma ve
yorumlama sekline dair goriisleri, inanglari, deger yargilarini ve tutumlari
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Otan, 2014: 214). Ne var ki, ideoloji gibi
dinamik bir kavrami anlamlandirma ¢abas1 dogasi geregi uzun menzilli bir
siireci igermektedir. Oyle ki, son derece koklii bir gegmise sahip olan
ideoloji mefhumunun tarihsel gelisimine bakildiginda, kavramm klasik
Marksist terminoloji tarafindan negatif bir icerikle “’yanls biling’” olarak
ele alindigi, akabinde Bati Marksist diisiiniirler tarafindan kavramin
“’hegemonya’’ ile iliskilendirildigi ve gliniimiizde ise ideoloji kavrami
yerine sOylemin tercih edildigi goriilmektedir. Bu bakimdan ideoloji
kavramina iliskin akademik anlamda, herkesin iizerinde mutabik kaldig:

ortak bir tanimlamadan bahsetmek giiglesmektedir.

Bu durumun temel miisebbibi olarak ideolojinin uzun soluklu,
karmasik ve degisken yapisi gosterilmektedir. Oyle ki, Aydinlanma
fikrinde, bilhassa da Aydinlanmanin din elestirisinde *’ideolojik diisiince’’
bilimsel bilginin karsit1 olarak incelenirken, Marx ise, ideolojiyi, gerek
maddi gercekligin bas asag1 donmiis hali gerekse de maddi gergekligin bir
yansi ve yankist olarak ele almaktadir (Ozgetin, 2018: 190). Diger bir
ifadeyle klasik Marksizm, ideolojiyi, burjuva fikri ve bu fikrin menfi ve
carpitilmig sonuglarini ortaya ¢ikarmak maksadiyla kullanmaktadir
(Devran, 2010: 20). Klasik Marksist terminolojide ideolojiye dair yiiklenen
bu menfi muhtevaya ragmen, 6zellikle basmi Antonio Gramsci ve Louis
Althusser’in ¢ektigi Bati Marksist diistiniirler, ideolojiye iliskin bu olumsuz
kavramsallastirmaya itiraz etmistir. Gramsci’nin ideolojiye iligkin

arastirmalarinda anahtar nosyon hegemonyadir (Yaylagiil, 2014: 109).

Nitekim ideolojiyi hegemonya kavramryla birlikte ele alan Gramsci’ye
gore ideoloji, tarihsel ve toplumsal anlamda gergekligin ¢arpikligini drten
bir yanilsama halinden ziyade i¢timai siniflarin ¢ikarlarini ifade ettikleri ve
bu ¢ikarlarin politik zaviyede tanimlandig1 bir temsil diizeyine tekabiil
etmektedir (Sancar, 2014: 34). Tiim bu tartismalarin odaginda, ideolojiye
yonelik yukarida kisaca deginilen bu yaklasimlar, daha derinlikli bir
irdelemeyi gerektirse de calismanin kapsamini genisletmemek admna
ideolojinin son durag: olarak da adlandirilan sdylem ve ideoloji arasindaki

etkilesimsel iliskiye odaklanilmistir. Zira sdylem mefthumu, zaman i¢inde

yerini ideolojinin giindelik yasamda ve dilsel uygulamalar araciligiyla
analiz edilmesine imkan taniyan sOylem kavramina birakmigtir

(Karaduman, 2017: 35).

Bu bakimdan sdylem, onu kullanan tarafindan farkina varilmayan
bircok gizli ideolojik noktalar1 icermekte ve onu kullananin hakikati
algilama sekline iliskin bir seyleri dayatmaktadir (Man, 2011: 66). Bu
dogrultuda ele alinacak olunursa sdylem, ideoloji methumuyla dogrudan
iliskilidir (Sancar, 2014: 49). Nitekim ideoloji, var olan tahakkiim
olarak da

iligkilerini yeniden insa eden ve

adlandirlmaktadir (Sancar, 2014: 131). O halde sdylem, ideolojilerin

besleyen sdylem
yeniden insasinda ve giindelik dilde énemli bir rol iistlenmektedir (Ozer,
2011: 52). Goriildugii iizere dil ve ideoloji kavramlartyla bir yakinsama
igerisinde olan ve son derece karmagsik; ama kendi iginde tutarli bir
mubhtevaya haiz olan sdylem mefhumu, son kertede anlami insa etmek igin
kullanilan bir dilsel iirlindiir. Bu bakimdan sdylem, salt dilsel bir pratik
olarak anlami yeniden insa etmez, aynt zamanda var olan anlamlarin arka

planindaki ideolojik unsurlara da gondermede bulunmaktadir.

2. Tiirkiye’de Isci Smmfinin Orgiitlenme
Kiiltiiriine Kisa Bir Bakis

Is¢i siufinin drgiitlenme pratiklerinin Maden filmi iizerinden konu
edindigi bu ¢aligmada, Tiirkiye’deki is¢i sinifinin kapitalist tiretim iligkileri
icerisindeki konumuna deginme ihtiyaci ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim
Sanayilesmenin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan is¢i sinifina yonelik
arastirmalar gerek diinyada gerekse de Tiirkiye’de yeni bir inceleme konusu
degildir. Caligmanin sinirhiligina binaen is¢i sinifinin 6rgiitlenme pratikleri,
bu arastirmada filmin ¢ekildigi tarih goz 6niine alinarak, bilhassa 1970’lerin
politik ve iktisadi iklimi igerisinde degerlendirilmeye g¢alisilmistir. Zira
tarihsel bir 6zne olan is¢i smifinin gerek orgilitlenme pratikleri gerekse
direnis bigimleri i¢inde bulunduklari politik, iktisadi ve igtimai kosullardan

bagimsiz bir sekilde ele alinamaz.

Bu bakimdan Soguk Savas’in etkilerinin Tiirkiye’de derinden
hissedildigi bir zaman dilimi olan 1970’lerde, toplumsal miicadelenin bir
Oznesi olarak is¢i sinifinin oOrgiitlenme kiiltiiri 6nem kazanmaktadir.
Kuskusuz ki orgiitlenme kiiltiirii denildiginde ilk akla gelen sendikalardur.
Emegin gerek sermayeyle devam etmekte olan miicadelesinde gerekse
politik ve iktisadi hedeflerin biitlinlestirilmesindeki yapi taslar1 diizeyinde,
is¢i smnifinin egemen oOrgiitlenme zemini olarak sendikalar karsimiza
¢ikmaktadir (Duman, 2012: 124). Bu dogrultuda ele alindiginda, 1961
Anayasasmin sendikal orgiitlenmeye kapi aralayan hiikiimleriyle birlikte
1970°li yillarda, Tiirkiye’de, sendikal hareketler gelismistir. Nitekim 1961
Anayasasinin temel ilkeleri goz oniine alindiginda, is¢i hareketini yeniden
diizenleyen, toplu sozlesme ve grev bakimindan giiglii ve bagimsiz
sendikalar yaratmay1 amag edinen anayasal haklari tanzim etmeyi kapsayan
274 sayili Sendikalar Kanunu, yasama organindan gegerek 1963 yilinda
yiriirlige girmistir (Okay, 1972: 237).

Mamafih is¢i sinifinin sendikal Orgiitlenme kiiltiiriinde yasanan
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gelismeler salt yasalar lizerinden degerlendirilemez. 1960’larin sonundan
itibaren diinyada ve Tiirkiye’de yiikselen smif miicadelesiyle birlikte
diisiiniildiigiinde, is¢i sinifi ve sendikal hareketlerin zengin bir panoramasi
karsimiza ¢ikmaktadir. Iktisadi agidan bakildiginda ise 1973-80 arasi
yillarda, disa bagiml sanayilesmenin tekelci yapilanmasinin bir tezahiirii
olarak emek¢i siniflar nezdinde bir yoksullasma, miilksiizlesme, hayat
pahalilig1 ve igsizlik artis1t meydana gelmis, emek sermaye celigkisi bariz
bir hal almistir (Celik Sahin, 2010: 27). Bu durumun dogal bir yansimasi
olarak ig¢i sinifinin diizenledigi eylem ve direnisler hiz kazanmis, sendikal
hareketler Gnem kazanmaya baslamistir. Ozellikle 12 Mart 1971
Muhtirasindan nce ig¢i smifinin ¢ok daha giiglii oldugu, 15 16 Haziran
1970’te, istanbul’da, iscilerin sendikal haklar icin gergeklestirdigi biiyiik
direniste agik bir sekilde goriilmektedir. Elbette is¢i sinifinin 1970’ lerdeki
sendikal miicadelesi bununla sinirl degildir. Ancak toplumsal miicadelenin
geldigi boyutu gostermesi bakimindan 1970°te Istanbul’da baslayan ve
sosyalist orgiitlenmelerin de katilimiyla yurdun farkli kisimlarina yayilan
15 16 Haziran biiyiik is¢i direnisi is¢ilerin 6rgiitlenme pratikleri agisindan
onem teskil etmektedir. Nitekim 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren
filizlenen ve 1970’lerde hem sayisal hem de érgiitlenme gelenegi agisindan
Tiirkiye’de is¢i smnifi miicadelesinin artan Onemine paralel sekilde is¢i
smifint bastirma ve engelleme hareketleri de ortaya ¢ikmistir (Evrensel,

25.01.2018).

Is¢i sinifinin tiim kazanimlar ve sendikal 6rgiitlenme pratikleri, 12
Mart 1971’de meydana gelen askeri miidahaleyle ciddi bir tahribat
yasamistir Oyle ki, istikrarin saglanmas1 maksadiyla birtakim politik
partilere ilaveten (TIP ve MNP) meslek odalari, isci sendikalar1 ve 6grenci
dernekleri kapatilmistir (fleri, 2015: 218). Hiilasa 1960’larin nispeten
Ozgiirliikgii ortaminda filizlenen is¢i hareketi, diinyada artan simuf
miicadelesi ve Tiirkiye’deki iktisadi yapilanmayla kosut olarak sendikal
diizeyde 1970’lere daha giiclii girmekle birlikte 1971 askeri miidahalesinin
bir sonucu olarak belirli bir zayiflama yasamistir. Unutulmamalidir ki, is¢i
smifinin orgiitsel pratikleri ve direnis bigimleri ¢ok daha kapsamli bir
analizi hak etse de ¢aligmanin sinirliligr geregi 1970’lerin Tiirkiye’sindeki

politik ve iktisadi siiregler igerisinde bu ¢alismada kisaca ele alinmustir.

3. Bir Toplumsal Pratik Olarak: Sinemada
Soylem

Calismada bir sinema eserinin, 6rneklem olarak sec¢ilmesi hasebiyle bir
toplumsal pratik olarak sinemaya ve sinemada yeniden insa edilen sdyleme,
deginme ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Sinemayla sdylem arasindaki iliskiyi
tahlil etmeden 6nce, yedinci sanat olarak da toplumda kabul goren sinemay1

tanimlamak gerekmektedir.

Sinema; insanlarin fikirlerini, tutumlarim1 ve davraniglarini
degistirebilme giicline sahip olan, bu bakimdan da i¢inden ¢iktig1
toplumdaki, yasanilanlari ve hakikatleri yansitabilen bir dokiimanter olarak
tanimlanmaktadir (Y1ldirim, 2018: 235). Bir baska ifadeyle sinema, igtimai
hayatta meydana gelenlere iliskin estetik bir dille aktarimda bulunarak

izleyicileri etkileyebilme ve onlar1 harekete gegirebilme kabiliyetine haiz

olan ve bu duruma binaen ideolojik ve tarihsel bir baglam igerisinde ele

alinmay1 zorunlu kilan bir kavrami isaret etmektedir.

Ne var ki, sinema tim bu tanimlamalarin 6tesinde, kendine 6zgii
sozciikleri, tiimceleri, kisacast bir dilsel yapisi ve metni olan anlaml bir
soylemi ifade etmektedir (Ekinci, 2014: 56-57). Oyle ki, sinema
eserlerinde; ses, oyuncular, kullanilan mekanlar, ¢ekim teknikleri,
aydmlatma ve nihayetinde gorsel ve isitsel bir soylem yer almaktadir (Zor,
2017: 881). Bu bakimdan da sinemanin insanlara bir mesaj aktarabilme
giicli bulunmaktadir. Sinema, s6z konusu bu giicii, kimi zaman bariz bir
sekilde herkesin kavrayabilecegi bir diizeyde gergeklestirirken kimi zaman
ise izleyicinin bilingaltini hedef alarak iletilerini Ortiilii bir sekilde

aktarmaktadir (Karakog ve Mert, 2013: 281).

Nitekim “’Maden’’ filminin elestirel sdylem ¢6ziimlemesi yontemiyle
incelendigi bu ¢alismada, bir toplumsal pratik olarak sinemada yeniden
iretilen soylemin arka planinda yatan ortiili ideolojik mesajlarin ortaya
¢ikarilmast amaglanmistir. Bu bakimdan sinematografinin kapsamina giren
goriinti ve ses efektleriyle ¢ekim tekniklerinden ziyade, filmdeki
karakterler tizerinden dolagima giren sdylemin bizatihi kendisine yonelik

bir irdelemede bulunulmustur.

4. Maden’” Filmine Yonelik Elestirel
Soylem (Coziimlemesinin Arastirma

Safhalar

Senaristligini ve yonetmenligini Yavuz Ozkan’in yaptig1 1978 yapimh
dram tiirindeki Maden filmi, Tiirk sinemasinda emek-sermaye iliskisini
konu edinmesi bakimimdan ayni zamanda politik sinema tiiriiniin de kiilt
eserlerinden biri olarak kabul gormektedir. Kapitalist tiretim iliskilerinin
egemen oldugu bir déonemde, son derece zor ¢alisma sartlari altinda is
giivencesinden yoksun olan is¢ilerin, sermayeye ve onun isbirlik¢ilerine
kars1 vermis olduklari smifsal miicadeleyi ve orgiitlenme kiiltiiriinii konu
edinmesi bakimindan sol perspektiften bir propagandanin da izlerini
tasimaktadir. Bu c¢alismada ise, Maden filmi Ozelinde, is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiiriiniin sinema iizerinden yeniden insa edilip edilmedigi,
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan ve sdylemin arka planinda yatan
ideolojik gergekligi inceleyen elestirel soylem ¢oziimlemesi teknigiyle

irdelenmistir.
4.1. Arastirmanin Amaci

1978 yapimli Maden filminin elestirel sdylem ¢oziimlemesi metoduyla
analiz edilmeye ¢alisildig1 bu aragtirmanin en temel amaci, Maden filmi
ozelinde, kapitalist iretim iligkilerinin egemen oldugu ve smifsal
esitsizliklerin son derece goriinir oldugu bir donemde, is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiiriiniin s6ylem diizeyinde yeniden insa edilip edilmediginin

ortaya konulmasidir.

Diger bir ifadeyle filmde yeniden iiretilen séylemlerin arka planinda
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yatmakta olan ideolojik unsurlara dair bir irdelemede bulunularak, is¢i
smifinin, mevceut gii¢ ve iktidar iligkileri igerisindeki orgiitlenme pratigi
anlamlandirilmaya ¢alisilmisgtir. Bir toplumsal pratik olarak sinema
eserinde yeniden tiretilen sdylemler ve bu sdylemlerde ortiilii bir sekilde
yer alan ideolojik unsurlari Maden filmi 6zelinde degerlendirilmesi ise s6z

konusu bu arastirmanin en temel konusunu teskil etmektedir.
4.2. Arastirmanin Yontemi

Bir donem filmi olan ve kapitalist iiretim iliskilerine elestirel bir
perspektifle bakmaya olanak taniyan Maden filminin konu edinildigi bu
aragtirmanin metodolojisine bakildiginda ise nitel arastirma yontemleri
icerisinde konumlanan elestirel sOylem analizi teknigi ©On plana
¢ikmaktadir. Elestirel séylem ¢oziimlemesine deginmeden dnce yontemi
daha kapsamli bir sekilde anlamlandirmak adina sdylem analizini
tanimlama ihtiyac1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, sdylem goziimlemesi,
yirminci yiizyilm ikinci yarisindan itibaren gerek bir nitel arastirma metodu
gerekse de pratikte bir dilbilimi alami olarak sosyal bilimler nezdinde
isminden siklikla s6z edilen ve giiniimiizde de insanlarla alakali her alanda
ekseriyetle kullanilan bir arastirma yontemidir (Giir, 2013: 186). Bu
bakimdan yéntemsel ve kavramsal unsurlardan meydana gelen ve igtimai
yasama dair bir bakis agisi sunan sdylem analizi, son yillarda sosyal
psikolojideki ilerlemelere bagl kalarak nitel ¢aligmalarda 6n plana ¢gikan
bir yontem olup, odak noktasini anlamm degiskenligine yoneltmektedir
(Celik ve Eksi, 2008: 104-105). Diger bir deyisle sdylem analizi, dilin
kullanim seklini ve isleyisini ¢6ziimlemektedir (Yetkin, 2011: 45). Ancak
sOylem ¢oziimlemesi salt sdylenilenler temelinde tiimceyi esas alan bir dil
analizi tekniginden ibaret degildir (Deniz, 2014: 1). Nitekim sdylem
¢Oziimlemesi, tiimcelerin, anlatilarin ve kelimelerin farkli anlamlarda
kullanilip kullanilmadiginin ortaya konulmaya calisildig: ve bu yoniiyle de
ideolojik  bir
nitelendirilmektedir (Sezer, 2012: 44).

perspektif sunan bir arastirma teknigi  olarak

Bir baska ifadeyle sdylem analizi, metinleri baglamindan soyutlayarak
inceleyen bir ¢oziimleme teknigi degildir (Karaduman, 2017: 38). Tim bu
tartismalarin odaginda, sdylem ¢oziimlemesi; ideolojiden, kitle iletisim
araglarma, yazindan yonetim bigimlerine kadar oldukga genis bir yelpazede
elestirel bir perspektifle kullanilmaktadir (Yildinm, 2018: 237).
Dolayistyla soylem analizi tekniginin farkli bilimsel alanlarda mubhtelif
gayeleri gergeklestirmek i¢in kullanilmasi sdylem ¢oziimlemesine iligkin

mutabik kalinmis tek bir metodun olmadigini da gostermektedir.

Yorumsamaci yaklagimi kapsayan elestirel sdylem analizi ise, dili bir
anlamlandirma miicadelesi olarak gérmekte ve dolayisiyla arastirmanin
yansizligindan ziyade esitsizligin giligsiiz olanindan yana bir tutum
takinilmas: gerektigini belirten bir arastirma teknigidir (Kiigiik Durur ve
Bakar, 2016: 792). Giiniimiizde sosyal bilimler alaninda, genis bir bakis
acistyla muhtelif ¢aligmalarda kullanilan elestirel sdylem ¢oziimlemesi,
1991 yilinda N. Fairclough, G. Kress, T. V. Leuwen, RuthWodak ve Teun

v. Dijk gibi bir grup dilbilimcinin Amsterdam’da diizenlenen bir

sempozyumun akabinde biraraya gelerek temel prensiplerini tayin ettigi bir
nitel arastirma yontemidir (Karaduman, 2017: 38). S6z konusu bu metotla
sOylemlerin; nasil edildigi,

tarihsellestirildigi ortaya konulmaktadir (Kula, 2002: 188).

yeniden insa mesrulastirlldigi ~ ve

Bu bakimdan elestirel sdylem ¢oziimlemesi, dilin ya da dil benzeri
oteki temsil diizeylerinin sosyal ve ideolojik boyutlarini analiz etmeyle
ugrasmaktadir (Kaner Kog, 2012: 204). Van Dijk’a gore elestirel sdylem
¢Ozlimlemesi; giig, iktidar, egemenlik, hegemonya, simif farki, irk, cinsiyet,
imtiyaz, ¢ikar, kazang, yeniden insa etme, doniistirme, gelenek, gibi
konular1 6n plana ¢ikaran ve ¢alisma alani olarak bu minvaldeki konular
isleyen bir arastirma metodudur (Aktaran Nisan, 2015: 168). Dolayisiyla
elestirel soylem ¢oziimlemesi, ekseriyetle toplumsal meselelere ve siyasal
sorunlara odaklanan ve bu bakimdan toplumdaki gii¢ ve egemenlik
iligkilerinin yasallagtirilmasi ve doniistiriilmesini temel alan bir analiz
teknigidir (Celik ve Eksi, 2008: 114). Elestirel sdylem ¢oziimlemesi
alaninin diger kilit isimleri Fairclough ve Wodak, yontemin temel ilkelerini

su sekilde hiilasa etmektedir: (Aktaran Karaduman, 2017: 39).
1.Elestirel sdylem ¢oziimlemesi toplumsal sorunlara deginir.
2.Gig iliskileri soylemseldir.
3.S6ylem toplum ve kiiltiirii meydana getirir.
4.Soylem ideolojik bir ¢aligma alanidir.
5.S6ylem tarihseldir.
6.Metin ve toplum arasindaki bag dolaylidir.
7.S6ylem analizi yorumlayic1 ve agiklayicidir.
8.S0ylem sosyal eylemin bir formudur.

Tiim bu gelismeler 15181nda, elestirel sdylem ¢oziimlemesi metodunun
kullanildig: bu arastirmanin temel sorunsali, dilsel bir iiriin olan ve farkli
anlamlar1 inga etme 6zelligine haiz olan sdylemin, sinema eserleri tizerinde,
ideolojilerin agiga ¢ikarilmasinda, mevcut gii¢ ve iktidar iliskileriyle
siifsal esitsizlikleri anlamlandirma noktasinda islevsel olup olmadiginin
ortaya konulmasidir. Bu bakimdan ¢alismanin temel varsayimi, toplumsal
bir pratik olan sinemada yeniden iiretilen sdylemlerin ortiilii bir sekilde

ideolojik unsurlar1 tagidigi tizerine temellendirilmektedir.
4.3. Arastirmanin Bulgular

Yavuz Ozkan’in 1978 yapimli Maden filminin elestirel sdylem
analiziyle incelendigi bu arastirmada, s6z konusu filmin, kapitalist tiretim
iligkilerine sdylem diizeyinde elestirel bir perspektifle yaklasildigi ve hakim
kapitalist iiretim modeliyle bu modelde yeniden insa edilen sinifsal
esitsizliklere karsi ideolojik gondermelerde bulunuldugu calismanin en
temel bulgusunu olusturmaktadir. Bu bakimdan film boyunca, bilhassa
karakterler tizerinden insa edilen retorik ve filmde, is¢i sinifinin yasadigi
sartlarin mekéansal anlamdaki temsil diizeyleri, mevcut gii¢ ve iktidar

iliskileriyle ig¢i smnifinin toplumsal konumuna, 6rgiitlenme kiiltiiriine dair
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sOylemlerin yeniden insa edildigi gériilmektedir.
4.4. Filmin Analizi

Hem senaryosunu hem de yonetmenligini Yavuz Ozkan’in {istlendigi
dram tiirtindeki 1978 yapimli Maden filmi, doksan dakika siirmekte olup
yine ayn1 yil iginde 15. Antalya Film Senligi’nde en iyi film, en iyi kadin
oyuncu, en iyi erkek oyuncu ve en iyi yardimci kadmn oyuncu 6diillerine
layik goriilmiistiir. Maden Filmi, Tiirkiye’de Soguk Savas’in etkisinin
derinden hissedildigi ve kapitalist {iretim iligkilerinin sorgulandigi bir
donemde, caligma kosullarinin son derece zor oldugu, is¢ilerin her giin
oliimle yiiz yiize kaldigi, sendikal haklardan ve is glivencesinden yoksun
olan bir sinifin, sermaye sahiplerine ve onun isbirlik¢ilerine karsi vermis

olduklar toplumsal miicadeleyi konu edinmektedir.

Donemin kisith biitge imkanlan igerisinde Kiitahya’nin Tungbilek
kazasinda ¢ekilen film, maden gibi zorlu ¢aligma sartlarinin hiikiim siirdiigi
bir alanda, is¢i sinifinin kendi toplumsal ve sinifsal bilincinin farkina
varmasi ve verili Uiretim iligkileri igerisinde mevcut emek somiiriisiine karsi
orgiitlenmesi gerektigi yoniinde kuvvetli bir mesaj igermektedir. Tiim bu
tartigmalarin odaginda, filmin basrollerinde Ilyas karakteriyle Ciineyt
Arkm, Nurettin karakteriyle Tarik Akan, halkaci kadin rolinde Hale
Soygazi, ve Omer karakteriyle Halil Ergiin yer almaktadir. Filmde, is
giivenliginden ve giivencesinden yoksun bir sekilde, sar1 sendikalarin
tahakkiimii altinda, her giin 6liimle burun buruna gelen is¢i sinifinin zorlu
caligma kosullar1 ve igtimai durumlar1 gosterilmektedir. Emegini {icreti
karsiliginda satarak kendisini ve ailesini gegindirmek zorunda olan
iscilerin, kapitalist iiretim iligkilerinin egemen oldugu bir dénemde, kendi
siifsal bilinglerinin farkinda olmadig1 ve dayanigma kiiltiiriinden yoksun

olduklari filmin temel sorunsalidir.

Nitekim filmde, zorlu kosullar altinda ¢alisan, mevcut gii¢ ve iktidar
iligkilerinden bihaber olan maden is¢ileri, film boyunca isgilerin onderi
olarak takdim edilen ve kendisi de maden iscisi olan Ilyas karakteri
tarafindan; sar1 sendikalara, sermaye sinifina ve is giivenliginden yoksun
¢aligma kosullaria karg1 orgiitlenmeye ve birlik olunmaya ¢agrilmaktadir.
Filmin diger karakterlerine bakildiginda ise Nurettin ve Omer, kendi
toplumsal kosullarinin farkinda olmayan, smifsal bilince erismemis ve
yozlasma olarak atfedilen bir eglence ¢arkinin igerisinde emegi somiiriilen
is¢i sinifini temsil etmektedir. Keza filmin akisi igerisinde 6nemli bir rol
oynayan ve madenin bulundugu kasabada halkaci kadmn olarak takdim
edilen karakter ise, sermayenin erkek egemen yanina isaret etmektedir. Zira
zorlu ¢aligma sartlart altinda, emegini satarak var olmaya ¢abalayan isgiler,
caligma saatleri disinda sigara kazanmak i¢in halka atma, igki igme ve
kadmnin cinsel bir meta olarak goriildiigii bir eglence anlayis: igerisinde

resmedilmektedir.

Oyle ki, bu yozlagmis eglence kiiltiirii, sermeye sinifinin ¢ikarlarina
hizmet ettigi gibi ayn1 zamanda is¢i smifinin nezdinde, gergekligin
carpikligint onlarin bilincinden kagirma islevini de istlenmektedir.

Filhakika filmin olay orgiisiine bakildiginda, kendi smifsal ve toplumsal

sartlarinin farkinda olmayan ve bir araya gelerek bir emek miicadelesi
vermekten nakis olan bir smifin, alelade bir zevk anlayisiyla nasil
oyalandigi da film boyunca, gozler oniine serilmektedir. Tim bu
tartigmalarin odaginda, bu ¢aligmada, tarihsel bir 6zne olarak konumlanan
ve kendi sinifsal bilincinin farkinda olmasi istenen is¢i sinifinin, mevcut
giic ve iktidar iligkilerine karsi oOrgiitlenme kiiltiiriiniin, Maden filmi
iizerinden, sOylem diizeyinde yeniden diretilip iiretilmedigine dair bir

sorgulama yapilmistir.

4.5. “Maden’’ Filminin Elestirel Soylem
Coziimlemesi

Film, karanlik bir maden sahasinda baretleriyle ortalig1 aydinlatan
ig¢ilerin maden alanina girmek igin gergeklestirdikleri yiiriyiisle
baslamaktadir. Oyle ki, zifiri karanhigin igerisinde yol gosteren ve aydinligt
isaret eden unsur, is¢i sinifinin baretlerinden baskasi degildir. Bu noktada,
ig¢i sinifinin iginde bulundugu karanlik ortamda, kendi yolunu bulmasi i¢in

bagka bir giice gereksinimi olmadigina isaret edilmektedir.

Film, maden kazasinda bir is¢inin 6liimiinii ve bu duruma binaen her
giin madene inmek zorunda kalan is¢ilerin ¢aliyma kosullarindaki zorluga
dikkat c¢ekerek baslamaktadir. Nitekim orgiitlenme kiiltiiriinden yoksun
olan ve grev haklari sar1 sendikalar tarafindan elinden alinmis is¢i sinifinin,
giivencesiz ¢alisma kosullari altinda sermayedarlar tarafindan 6liime terk

edildigi vurucu gorselliklerle aktarilmaktadir.
4.5.1. Maden Iscilerinin Calisma Kosullar:

Maden kazasinin yarattig1 6liim soku karsisinda, film boyunca, isgileri
orgiitleme ve kendi simifsal kosullarinin bilincine varmasi i¢in miicadele
eden Ilyas karakterinin bir kahvehanede, iscilere bu diizenin bdyle
gitmemesi gerektigi yoniinde soylev ¢ektigi goriilmektedir. Nitekim [lyas
karakterinin is¢i dliimleriyle ilgili sarf ettiklerine bakildiginda: *’Sira nasil
olsa bize de gelecek, bugiin onlara yarin sana, bana. Su bes senede grizuda,
gogiikte, su baskininda kaybettigimiz adamm haddi hesabi yok. (...)
Arkalarindan {i¢ giin aciniyoruz, sonra eski tas eski hamam.”’ ifadeleri
dikkat gekici niteliktedir. Zira soylemin arka planina bakildiginda, mevcut
caligma kosullar iyilestirilmedigi ve is¢ilerin can giivenligi saglanmadigi
miiddetce bu kazalarin siireklilik arz edecegi ve tablonun degismeyecegi

3

vurgulanmaktadir. Keza anlatimi kuvvetlendirmek i¢in aksettirilen ‘’eski
tas eski hamam’’ vecizesiyle de higbir seyin degismedigi ve sartlarm ayni

kaldig1 vurgulanmaktadir.

ilyas’s dinleyen iscilerin maden sahasinda gerceklesen Oliimii
“’Mukadderat’” ve “’Ecel”” sozciikleriyle anlamlandirdig1 goriilmektedir.
Oyle ki, filmde gegen bu ifadelere bakildiginda, isgilerin kendilerine reva
goriilen sartlar1 sorgulamak yerine yazgilarina boyun egdikleri ortaya
¢tkmaktadir. Nitekim bu duruma itiraz eden ve is¢ilerin 6liimiiniin ecelle
degil, galigma kosullariyla alakali oldugunu sdyleyen ilyas’a, diger isgilerin
verdikleri cevap son derece ilgingtir: “*Tovbe de Ilyas’” diyerek Ilyas’n,

dine kars1 oldugu izlenimi verilmektedir.
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Bu ifadeler incelendiginde, maden sahasinda galisan isgilerin, sinifsal
bilingten yoksun olduklar1 ve meydana gelen 6liim olaylarini mevcut tiretim
iligkilerinde aramadiklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Mamafih is¢ilerin, filmdeki
maden kazasii dinsel bir perspektif {izerinden okudugu ve Tanri’nin bir
yazgisi oldugu igin sorgulanmasinin giinah olarak adlandirilacag: yoniinde
giiclii bir ideolojik mesaj yer almaktadir. Yine ayni sekilde, Ilyas karakteri,
iscinin Slimiiniin alin yazisi olmadigini ifade ederken, kahvedeki diger
emekgilerin, onu dikkate almak yerine televizyonda ¢ikan kadinlara

odaklandig1 veya domino oynadig: goriilmektedir.

Bu bakimdan filmdeki olay o6rgiisii agik bir sekilde gostermekte ki,
hayati sinifsal bir ¢erceveden okuyan ve kot ¢aligma kosullar altinda
gergeklesen maden kazalarimi alin yazisi olarak degerlendirmeyen Ilyas,
diger iscilere, kendi toplumsal gercekliginin farkina varmalarini 6giitleyen
ve bu yolda eylemde bulunmaktan c¢ekinmeyen bir is¢i Onderi
hiiviyetindedir. Nitekim Ilyas’mn, madende gaz sizintis1 varken isgilerin
calistirilmasini elestirmek igin: ** (...) Bunun neresi alin yazis1 bu bal gibi
patronun yazis1”’ ifadelerinin arka planinda yatan ideolojik gergeklige
bakildiginda, kapitalist tiretim iliskileri iginde, is¢i sinifinin, sermayenin
tahakkiimii altinda oldugu ve kendi sinifsal kosullarini insa etmekten uzak

oldugu belirtilmektedir.
4.5.2. Maden Iscilerinin Siifsal Bilinci

Filmin devam eden akisinda, ilyas karakterinin: “’Isci, miicadele
etmezse daha gok 0lii ¢ikar buradan.’” ifadeleri ise tarihsel bir 6zne olan isgi
smifinin, mevcut tretim iliskilerindeki emek somiiriisiine, kotii ¢alisma
kosullarina boyun egmemesi ve direnmesi gerektigi yoniinde bir ileti
tasimaktadir. Oyle ki, miicadele gosterilmedigi takdirde isci Sliimlerinin
bitmeyecegine dair bir retorik goze c¢arpmaktadir. Bilahare filmdeki
soylemler analiz edildiginde, oliimle sonuglanan maden kazalarinin
sermaye sinifinin umurunda olmadigi, onlarin kendi iretim kapasitelerini
ve kar paylarimi diisiindiigli, sar1 sendikalarin da buna uygun zemini

hazirladig: ifade edilmektedir.

Oyle ki, bu sdylemlerin akabinde Ilyas karakterinin: *’(...) Bize gelince

>

birlik yok, beraberlik yok. Kim nereye gekerse oraya gidiyoruz.”’ sozleri
onem arz etmektedir. {lkin bu ifadelere bakildiginda, Ilyas karakterinin
birinci ¢gogul sahis tizerinden “’biz’’ ifadesini kullanmast is¢i sinifini, bir
toplumsal 6zne olarak gordiigiine isarettir. Keza birlik ve beraberlik
sOylemi tizerinden is¢i sinifinin kapitalist tiretim iligkileri igerisinde var
olabilmesi ve kendi sinifsal bilincinin farkina varabilmesi i¢in mutlak
surette Orglitlenme ve dayanisma igerisinde olmasi gerektigine dikkat
¢ekilmektedir. ’Kim nereye cekerse, oraya gidiyoruz’ ’ifadesi ise aslinda
film 6zelinde, is¢i sinifinin kendi igtimai sartlarinin bilincinde olmadigi,
yonlendirmeye agik oldugu, kolektif bir hareket olusturmak i¢in gereken
dayanisma kiiltiiriinden bihaber oldugunu ¢arpici bir sekilde gozler oniine
sermektedir. ilyas karakterinin iscilere yonelik hararetli konusmalarmin
tam ortasinda, ilgeye gelen cadir eglencesinin duyurusuyla Nurettin dahil

olmak iizere tiim is¢ilerin dagildigi ve konusmanin yarida kesildigi

gorilmektedir.

Dolayistyla ne maden kazasinin yarattig1 5liim soku, ne de flyas’in isci
smifin1 aydinlatmak igin sarf ettigi sozlerin, maden emekgileri nezdinde
karsilik bulmadigi agik bir sekilde vurgulanmaktadir. Stiphesiz ki, kadimni
cinsel bir meta olarak konumlandiran bu bayag: ¢adir eglence anlayisi, is¢i
smifinin zorlu sartlar altinda elde ettigi ii¢ kurusu ziyan etmekle kalmayip
onlarin kendi sinifsal gergekligini kesfetmek igin bir araya gelmelerini de
engellemektedir. Bir diger deyisle, film boyunca cinsel bir obje olarak
sunulan halkaci kadin ve onun yansittigi yozlasmis eglence anlayisi,
Marksist terminolojinin temel mottosu olan “’yanlis bilinci”’ yeniden
iretmek konusunda son derece islevsel bir rol oynamaktadir. Filmdeki bir
diger basrol karakteri olarak gosterilen Nurettin ise, bir aile babasi olarak
ge¢imini madende galisarak kazanan, ancak smifsal bilingten yoksun olan,
yukarida s6zii edilen bayag: eglence kiiltiiriine kendini kaptiran ve halkaci
kadmnin pesinden giden kisi konumundadir. Ancak filmin devam eden olay
orgiisiinde, ilyas’in 6nderliginde, Nurettin’in kendi i¢inde bir aydinlanma
yasadigi, smifsal ve toplumsal sartlarini sorguladigi ve kotii calisma
kosullarmi protesto etmek i¢in greve gitmeye hazirlanan ilyas’a yardim
eden bir karaktere evirilmektedir. Zira Nurettin karakteri 6zelinde maden
emekgilerinin, sermayeye ve sar1 sendikalarin hegemonyasina kars1 vermis

oldugu orgiitlenme miicadelesinin doniisiim izlekleri takdim edilmektedir.

Nurettin’in karakter tahlilinin ortaya konulmasi bakimindan filmdeki
dikkat ¢ekici bir sahnede, yeni uyanan ve sigarasini yakmakta olan
Nurettin’e, oglu “’Baba Cumhuriyet ne zaman kuruldu’’ diye sorarken,
Nurettin’in yanit1 ise sert bir {islupla ’Git lan ¢oraplarimi getir.”” seklinde
olmustur. Elbette ki, bu enstantaneye bakildiginda Nurettin’in, i¢inde
bulundugu iilkenin tarihsel kosullarindan habersiz mi oldugu, yoksa
bununla ilgilenmeyi afaki mi gordiigii soylem diizeyinde muglak kalmakla
beraber is¢i smifinin, yasadigi toplumun sosyal dinamiklerden
soyutlandigini gézler oniine sermektedir. Filmde karakterlerin yani sira ig¢i
smifinin yasadig1 sosyal ¢evre ve oturduklar: evlerin, i¢ karartici halleri de
ideolojik bir analizi miimkiin kilmaktadir. Oyle ki, maden isgilerinin son
derece  kotii  sartlarda, hayatta kalma miicadelesi verdikleri
vurgulanmaktadir. Nitekim Nurettin’in evi basta olmak {izere, yoksullugun
en vurucu gorselliklerle aktarildig: film karelerinde, is¢i smifinin, kendi

emeginin karsiligini almaktan uzak oldugunun alt: ¢izilmektedir.
4.5.3. Maden Iscilerinin Orgiitlenme Pratigi

Bilahare filmin devam eden akiginda, Ilyas karakterinin, isci
Olimlerine bir ¢are bulmak adina greve gitmek i¢in Nurettin basta olmak
lizere isgileri Orgiitlemek ve onlart bir kolektif direnisin 6znesi olarak
harekete gegirmek adina giristigi miicadelenin temel diisiinsel izlekleri
s6ylem diizeyinde aktarilmaktadir. Iscilerin imza toplamasiyla baslayan
orgiitlenme siirecinde, lyas karakteri 6n planda olurken, Nurettin olaylarin
gercekligini tam manasiyla kavrayamamakla beraber Ilyas’m, onlarin,
hakkini savundugundan emin bir sekilde isgilerden imza toplamak icin

canla basla miicadele etmektedir. Madene miifettis getirip teftis yaptirmak
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adina baslatilan bu imza siirecinde, en dikkat ¢ekici noktalardan biri imzay1
atan iscilerin kendi igtimai sartlarina yabancilagmasidir. Bu durumun arka
planindaki ideolojik altyap1 ¢oziimlendiginde, is¢i smifinin kendi sosyal
gergekligini  tahlil etme noktasinda yeterince aydinlanmadigi
goriilmektedir. Bu durumu kanitlarcasina Nurettin’in imza attirmaya
calistig1 is¢ilerden birinin: ’Attik imzayi, miidiir mi olacagiz simdi!”’

sozleri son derece kinayeli bir anlatima isaret etmektedir.

Zira madendeki is gilivenliginden yoksun g¢alisma sartlarim
degistirmek adma girisilen bir eylemden, bizatihi iscilerin kendisinin
bihaber olduklar1 séylem diizeyinde filme yansitilmistir. Aymi sekilde
isgilerin imza toplanmasina yonelik “’Eski kdye yeni adet”” ve “’Ilyas da bu
boktan isleri bulup c¢ikartir.”” minvalinde sarf edilen soézler, maden
ig¢ilerinin, kendi toplumsal gergekliklerine karsi bir duyarsizlasma i¢inde
olduklarini en net sekilde aktarmaktadir. Oyle ki, teamiil haline gelmis bir
duruma yenilik getirmenin yadirgandigini ifade etmek i¢in kullanilan bu
sOylemlere bakildiginda, iiretim araglarini kullanarak diinyay1 insa eden is¢i
smifinmn Orgiitlii bir kiiltiirden ve emek miicadelesini gosterme suurundan
yoksun oldugu film 6zelinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde madende
calisan isgilerin, mevcut gii¢ ve iktidar iliskileri karsisinda, ig¢i sinifinin
miicadelesini yiikseltmeyi amaglayan arkadaslarini, hakir gordiikleri ve
yaptiklar1 eylemi manasiz bulduklar1 yine séyleme yanstyan dikkat ¢ekici
6gelerden biridir. Is¢i smifinin kendi kosullarma yabancilagmasmin en
vurucu sahnelerinden bir tanesi, iscilerden birinin “’Ben miifettis filan
bilmem, ben ancak dansoz karinin donunu bilirim.”’ sozleridir. Bu sdyleme
binaen film 6zelinde, maden emekgilerinin, kendi ¢alisma kosullarina,
iretim iligkilerine ve nihayetinde i¢timai sartlarina ne kadar uzak kaldigini

gozler oniine sermesi bakimindan ideolojik bir muhtevay1 da icermektedir.

Madene miifettis getirip denetleme yapilmasini saglamak maksadiyla
imza toplanmasina karsin madeni isleten sermayedarmn, milliyet¢i sari
sendika temsilcilerini itap ederek bunun arkasinda kimin oldugunu
sorduguna sahit olunmaktadir. Bu noktadan sendikacinin: “’Rusya var
beyim’’ ifadesi Soguk Savas doneminin konjonktiiriinii yansitmasi

bakimindan kritik bir 6neme sahiptir.

Oyle ki, iscilerin, ¢alisma kosullarini iyilestirmek icin sarf ettikleri
miicadele, film 6zelinde, komiinizmle iliskilendirilmeye ve kotiilenmeye
cahigtlmistir. Iscilerin Grgiitlenmek icin gosterdikleri kararlilik karsisinda,
madeni igleten patronla sar1 sendikacilarin igbirligi igerisinde olduklar1 ve
sendikanin, is¢inin haklarimi savunmaktan ziyade kapitalist siniflarin
¢ikarlarina nasil hizmet ettigi sdylem diizeyinde vurgulanmistir. Tim bu
gelismelerin odaginda, filmde is¢ilerle sendika temsilcilerinin diyalogu 6n
plana ¢ikmaktadir. Oyle ki, sendika bagkanimin isgilere ithaf etmek igin sarf
ettigi: “’Ben sizin sendika baskanimiz olarak kalbim hep sizin i¢in atiyor.
Biz, sizin birinizi bes etmek i¢in gece gilindiiz ¢alisiyoruz, vallahi billahi,

2

sizin i¢in ¢aligmaktan iki giindiir evime bile gidemiyorum.”’ ifadelerinin
son derece hamaset yiiklii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sendika
bagkani, “’vallahi billahi’” tarzi ifadelerle anlatimina dinsel bir retorik de

katmaktadir. Yine ayni sekilde, sendika baskaninin, isgilerin kazanci igin

kalbinin attifin1 vurgulamas: ve iki giindiir evine dahi gitmedigini
belirtmesi, anlatimin miibalaga i¢erdiginin ortaya konulmasi bakimimdan

O6nem tagimaktadir.

Bu sdylemin arka planinda yatan ideolojik gergeklik ise, isgilerin
girismis olduklar1 imza toplama siirecinden, yani diger bir deyisle hak
arama ugrasisindan onlar1 alikoymaktir. Bu bakimdan is¢ileri 6rgiitlemeye
cahisan Ilyas karakteri, sendika bagkani tarafindan “’Catlak ses’ ve
“’Bozguncu’’ olarak nitelendirilmekte ve sdylem diizeyinde iscilerin
goziinde kiiglik gosterilmeye calisilmaktadir. Zira bozguncu sdzctgii bir
toplumda, ikilik yaratan ve toplumun bozulmasma yol agan kisi olarak
bilinmektedir. Bu bakimdan sendika baskammn Ilyas igin kullandigt
bozguncu ifadesi sdylem diizeyinde, Ilyas’1, isgilerin mevcut toplumsal
birligini bozan, aralarinda fesat ¢ikaran kisi olarak konumlandirmaktadir.
Bu duruma ilaveten filmde, Ilyas’n riisvet istedigi, iscilere kiifrettigi gibi
bircok hakaretamiz ifadeler kullanilarak iscilerin birlik olmasi ve kendi
haklarin1 aramasinin 6niine gegilmeye gayret gosterilmistir. Isgilerin
sdzciisii olan Ilyas’m: “’Burada cinayet isleniyor. Ocaklarda yeterli tedbir

I3

alinsa Olenlerin yiizde doksani kurtulurdu.”’ ifadeleri analiz edildiginde,
cinayet sozcligli dikkat gekicidir. Zira bilingli ve planlayarak insan
6ldiirmek anlamina gelen ve hukuki normlarda en agir cezai miieyyidelere

konu edilen cinayet s6zciigliniin kullanilmasi tesadiifi degildir.

Dolayistyla  soylemin arka planindaki ideolojik  gergeklige
bakildiginda, is¢ilerin is kazasinda 6lmedigi, sermaye sinifinin maliyetleri
artirmamak i¢in kasitli olarak almadig is giivenligi onlemlerinin eksikligi
nedeniyle adeta cinayete kurban gittigi vurgulanmaktadir. Yine ayni
sekilde, sermaye karsisinda iscilerin haklarimi korumak maksadiyla
imzalanan toplu sozlesmelerde, iscilerin yerlere tiikiirmemesi gibi
ifadelerin yer almasi isgilerin, sermaye smifi ve sendikacilar tarafindan
insan onuruna yakigsmayacak ol¢lide kiigiik diistiriildiiklerinin en dikkat
¢ekici anlatilarindan birini teskil etmektedir. Kiifiirlesmelere sahne olan
[lyas’la sendika bagkan1 arasindaki diyaloglarin akabinde s6z alan Nurettin:
0Ot geldik, ot gitmeyelim’’ arkadaslar diyerek iscilere hitap etmektedir.
Filmde yer alan bu ifadeye bakildiginda, is¢ilerin sinifsal suurdan yoksun
olduklari; ancak bu durumun boyle gitmemesi ve is¢ilerin aydinlanmasi,
emegi i¢in miicadele etmesi ve bilinglenmesine yo6nelik giiglii bir mesaj s6z
konusudur. Nihayetinde dayanigma igerisinde olduklar1 zaman
sendikacilarin is¢ilerden ¢ekindigi ve susmak zorunda kaldiklari da filmde

ortaya konulan bir baska anlamli iletidir.

Bilahare Ilyas’in iscilere donerek ‘’Ashinda hepimiz ¢ok ise
yarlyoruz, ama ise yaradigimizin farkinda degiliz.”” sozleri emegiyle
diinyay1 var eden isgilerin kendi siifsal bilincinin ayriminda olmadigina
yonelik bir sdylemi barindirmaktadir. ilyas’m “’Bu diinyay1 biz kuruyoruz
ellerimizle bunun sakas1 var m1? Tohumu, toprag: atan biziz, bunun sakasi
var mu1 sdyle, sdyle bana demiri potada kim eritiyor, ¢elige kim su veriyor,
sen biitin bunlar1 diigiin.”’ ifadelerine bakildiginda, tretim araglarini
kullanan is¢i sinifinin tarimdan, agir sanayiye kadar hayatin ve {iretimin her

evresinde etkin oldugu ve emegiyle diinyay: insa ettigi vurgulanmaktadir.
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“’Bunun sakas1 var m1”’ ciimlesinde ise, bir soru aksettiriliyormus gibi
dursa da temelde iscilere, kendi toplumsal gergekligi hatirlatilmakta ve
verilen orgiitlenme miicadelesinin bir oyun degil, ger¢ek oldugunun alti
¢izilmektedir. En sonundaki ‘’sen, biitiin bunlar1 diisiin’’ ifadesiyle de
sOylem boyutunda, iscilerin kendi siifsal kosullari, ¢alisma sartlar1 ve
nihayetinde birlik iginde miicadele etmeleri hususunda tefekkiirde
bulunmalar1 salik verilmektedir. Sar1 sendikanin, isgilerin is denetimi
yapilmasi bakimindan miifettis getirtme c¢abasini sekteye ugratmak igin
verdigi caba karsisinda iscilerin 6nderi konumundaki ilyas’m:*’Onemli

>

olan bizim beraberligimiz.”” sozleri dikkat ¢ekicidir. Bu sdylem analiz
edildiginde, kendi haklarinin bilincine varan ve birlik igerisinde
orgiitlenerek miicadele eden is¢i simifinin  Oniinde higbir giiciin
duramayacag1 mesaji ortaya konulmaktadir. Filmin devam eden akisinda,

Ilyas’in kiz kardesinin mektubu okunmaktadir.

Her ne kadar filmde kiz kardes goriinmese de bu mektup, is¢i sinifinin
icinde bulundugu sartlari, miicadelenin nasil yapilmasi gerektigini ve
nihayetinde iilkenin politik ve iktisadi durumuna iliskin bir ¢6ziimleme
sunmas1 bakiminda manifesto niteligindedir. Oyle ki, “’Okula gidemiyoruz,
emperyalizmin masasi eli silahli fasist geteler canice saldirilarini artirarak
sirdiiriiyorlar.””  minvalindeki  sdyleme  bakildiginda, = donemin
universitelerinin politik bir ¢atigma arenasina doniistiigii ve fasist gruplarin

siddete bagvurmaktan ¢ekinmedigi goriilmektedir.

Mektubun devaminda ise “’(...) Sokaklarda, kahvelerde, duraklarda

insanlar1  kursunlamakla yetinmeyip, evlerin kapilarim1 ¢almaya
yurtseverlerin ve devrimci aydinlarim iistiine 6liim kusturmaya vardirdilar
isi.”” buradaki soylem dikkatle incelendiginde, higbir yerin giivenli
olmadig1 ve hatta insanin mahremiyeti olarak kabul edilen evlerin bile
siddet dalgasinin hedefi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumun yani sira
hitap seklinde es anlamlisi olmasma ragmen ¢’vatansever’ yerine
“yurtsever’’ ifadesinin kullanilmasi da mektubun sol bir perspektiften
yazildiginin en agik gdstergelerinden birini teskil etmektedir. “’Oliim
kusturmak’’ kelamiyla da fasistlerin, devrimcilere ve yurtsever insanlara
yonelik uyguladig: siddetin geldigi ¢arpict boyut vurgulanmak istenmistir.
Bilahare mektubun akisinda: “’(...) Benim kafami karigtiran fasizme karsi
birlesik cephe olusturmas: gereken devrimeci gii¢lerin giin giinden daha da
bolinmesidir.””  ifadelerine bakildiginda ise is¢i simifiyla birlesik bir
miicadele vermesi gereken devrimcilerin biitlinlilkten yoksun oldugu 6n

plana ¢ikmaktadir.

Bu durumu anlamakta giigliik ¢ektigini aktaran ve devrimei giiglerin
bolinmesinden serzeniste bulunan ilyas’m kiz kardesi, devaminda iscilere
giivendiklerini dile getirmektedir: “’(...) Size giiveniyoruz abi, size is¢ilere
giiveniyoruz. Sizin o sade ve gosterigsiz; fakat dogru, saglikli ve aydmlik
gelismenizden haberler yaz bana. Gegen mektubunda biz bir yandan
fagizme kars1 savasirken bir yandan da sendika agalarina karsi savasmak
zorundayiz diye yaziyor ve basaracagiz baska caremiz yok diyordun.’’
buradaki soyleme dikkat edildiginde, iiniversite gengliginin ve devrimci

siiflarin kapitalizme kars1 verdikleri miicadelede, iscileri giiglii bir tarihsel

6zne olarak gordiikleri ortaya ¢ikmaktadir. Isci smifini, salt fasizme kars:
savagsmadigl aslinda onlarin haklarimi savunmasi gereken; ancak sari
sendikacilikla sermaye sinifina hizmet eden sdzde sendika agalarina karsi
da miicadele etmesinin bir mecburiyet oldugu ve iscilerin basarmaktan
bagka bir ¢ikar yollarinin olmadigi goriilmektedir. Bilhassa baska ¢aremiz
yok soziiyle aslinda iscilerin, kapitalist tretim iliskilerine ve emek
somiiriisiine karsi vermis olduklar: orgiitlii miicadelenin hayati degeri 6n

plana ¢ikarilmaktadir.

Mektubun sonunda {lyas’in ayni odada kaldig1 iscilere bakarak yeis
igerisinde oldugu da gozlerden kagmamaktadir. Filmin devam eden
akiginda flyas’in, halkac1 kadina meyleden ve ailesinden uzaklagan Nurettin
karakterini ikaz ettigi ve is¢ilerin emek miicadelesi verirken, kendisinin
uckur derdinde oldugunu belirterek tenkitlerde bulundugu goriilmektedir.
Bu duruma binaen ilyas’in, Nurettin’e yonelerek:*’Bu diinya bizim, soyle
bak bir etrafina, gordiigiin ne varsa bizim eserimiz; ama sonug¢ ne, biz
kuralim sonra kendi ellerimizle kurdugumuzun altinda ezilelim!"’ bu
noktadaki sdylem incelendiginde, liretim araglarini kullanarak iscilerin

elleriyle diinyayi insa ettigi vurgulanmaktadir.

Bilhassa ‘’bizim eserimiz’’ denilerek, aslinda diinyada var olan
seylerin, is¢i sinifinin emeginin bir tezahiirii olduguna deginilmektedir.
Ancak ig¢i smifinin kendi irettigi unsurlari alamadigina, emegine
yabancilastigina, kendi irettigi seylerin altinda ezildigine yonelik bir
retorikle is¢i sinifinin mevcut kosullar1 6zetlenmektedir. ilyas’m devam
eden konusmasma bakildiginda diger iscilere yonelik: “’Koyun misali bir
oraya bir buraya siiriiliiyoruz, koye gideriz toprak agasi anamizi beller,
sehre gideriz patronun kucagina oturmus sendika agasi anamizi beller
(...)”” sdyleminin arka planina bakildiginda ise koyun benzetmesi 6nem arz
etmektedir. Zira uysal bir hayvan olan koyun, mutlak surette gidiilmeyi
bekleyen ve tek basina hareket edemeyen bir varliktir. Ayni zamanda koyun
sozciigiiyle siirii psikolojisine géndermede bulunularak iscilerin, kolektif
bir 6zne olarak hareket edemedigi adeta savruldugu aktarilmaktadir. Bu
bakimdan isgilerin koyuna benzetilmesi, kendi sinifsal bilinglerinden
yoksun olduklar1 ve orgiitlenmedikleri miiddetce hem kirsalda hem de
kentte kapitalist {iretim iliskilerinin temsilcileri tarafindan ezilecekleri
yoniinde giiglii bir ideolojik mesaj barmdirmaktadir. flyas’mn, isgi
arkadaslarini, mevcut ¢aligma kosullart hakkinda bilgilendirmek ve onlara
siifsal bir suur agilamak i¢in yaptig1 konusma esnasinda kursunlarin hedefi

oldugu goriilmektedir.

Oyle ki, iscileri 6rgiitlemeye ve dayanisma igerisinde hareket etmeye
cabalayan Ilyas karakterinin vurulmasi, siiphesiz ki, filmin her evresinde
vurgulanan sermaye sinifiyla onun isbirlik¢ilerinin tertip ettigi bir siddet
dalgasinin en somut tezahiiriidiir. Filmde, kursunlarin hedefi olmasina
ragmen Slmeyen Ilyas’in, miicadeleye kaldigi yerden devam ettigi ve
ig¢ilerin de onun etrafinda kenetlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Ne var ki,
direnise katilanlarin sayisinin azligindan yakman Nurettin’e, flyas’m:
“Yilginlik yok, daha kavganin basindayiz.”’ sézleri dikkat ¢ekicidir. Zira

bu soylemle ig¢i smifinin, her giin 6limle yiizlesmek zorunda kaldigi,
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madendeki kotli ¢alisma kosullarini ve mevcut emek somiiriisiinii ortadan
kaldirabilmek i¢in kararlilifa ve miicadele azmine gereksinim duydugu

vurgulanmaktadir.

Nurettin’in sinirlenip disari ¢gikmasinin akabinde diger is¢ilerin onu
durdurup: “’Her zamankinden daha ihtiyacimiz var beraberlige’’ sozleri
ig¢ilerin, patronlara ve sari sendikalara karg1 vermis oldugu miicadelede
fikir ayriliklar1 yasasa dahi bir arada olmalar1 ve dayanigmadan ivaz
vermemeleri gerektigi yoniinde bir anlatimi igermektedir. Bilahare madeni
igleten patronun, kursunla yapamadigini is ihmaline g6z yumarak
gerceklestirdigi filmde agik¢a goriilmektedir. Oyle ki, maden denetgisinin,
ig¢ilerin ¢alistirilmasinin sakincali oldugunu ifade ettigi maden ocaklarina,
patronun, bilhassa iscileri orgiitlemeye ¢alisan ilyas’t géndermesi, ondan
ve onun nezdinde is¢i sinifinin direnisinden kurtulmay1 amagladigina igaret

etmektedir.

Patronun, denetgiye donerek: “’Uretimi durdurmamiz imkansiz, bir

>

yandan ¢alisilir bir yandan onarilir.”” sézleri duyulmaktadir. Bu sdylem
¢Oziimlendiginde, patronun, is¢ilerin can giivenligini higbir sekilde
onemsemedigi ve onlar is glivenliginden yoksun bir bigimde madene degil,
adeta olime siiriikledigi goriilmektedir. Mamafih bu durumun gerekgesi
olarak takdim edilen iiretimin durdurulmamas: ifadesine bakildiginda ise
kapitalist smiflarin, kar maksimizasyonunu artirmaktan baska bir amag
giitmedigi ve bu ugurda emekg¢i smiflar1 6liime yollamaktan da ¢ekinmedigi
soylem diizeyinde ortaya konulmaktadir. Filmin sonunda ise patron
tarafindan is giivenliginden yoksun maden ocagma gonderilen Ilyas ve
arkadaslari, maden sahasinda ger¢eklesen gogiik sonucunda, sular altinda
kalarak hayatlarini kaybetmektedir. Oyle ki, 6liimle sonuglanan maden
kazasina kadar, iscilerin kendi sinifsal bilinglerinin ayrimina varmasi ve
orgiitlenerek miicadele etmesi i¢in biiyiik ugras sarf eden devrimci ilyas’in
oliimii, iscileri filmin sonunda bir araya getirmektedir. Nitekim filmin
basinda oldugu gibi zifiri karanlikta baretlerinin 1g181yla yol bulan isgilerin,

Ilyas’in cansiz bedenini tasiyarak ¢iktig1 goriilmektedir.

Bilahare tiim is¢ilerin kol kola girerek yiirlimeye basladigi ve ellerini
birbirlerine kenetleyerek birlestiklerine yonelik en anlamli mesaj
verilmektedir. Ilyas 6lse de, fikirleri ve is¢i sinifini tarihsel bir 6zne olarak
konumlandirmak i¢in vermis oldugu orgiitlenme miicadelesi diger isgiler
nezdinde, meyvelerini vermistir. Iscilerin kararhilik icerisinde bir araya
gelip yiirlimeleri miicadelenin asla bitmeyecegine ve bu savasimda birlik
igerisinde olunmanin onemine isaret etmektedir. Hillasa filmde yer alan
sOylemlerin arkasinda yatan ideolojik gergeklige bakildiginda, maden
igcilerinin  birleserek miicadeleyi birakmamasmin 6nemine vurgu

yapilmaktadir.

Sonug¢

Hem diinyada hem de Tiirkiye’de Soguk Savas’in etkilerinin derinden
hissedildigi ve kapitalist tiretim iliskilerine kars1 diinya ¢apinda bir meydan
okunmanin yasandig1 bir siiregte ¢ekilen “’Maden”’ filmi, is¢i sinifinin

kapitalist tiretim iligkileri i¢indeki toplumsal ve smifsal konumunu

kaydetmesi bakimindan tarihi bir vesika niteligindedir. Oyle ki, s6z konusu
bu filme bakildiginda, tarihsel bir 6zne olarak konumlanan ig¢i smnifinin is
giivenliginden ve giivencesinden yoksun bir sekilde son derece sagliksiz
kosullar altinda, maden sahalarinda ¢alistirildig: goriilmektedir. Bu duruma
binaen smifsal kosullarinin bilincine varamayan ve sarit sendikalarla
igverenler tarafindan bir emek somiiriisiine maruz kalan maden is¢ilerinin

ictimai sorunlari film 6zelinde ortaya konulmustur.

Bu bakimdan filmin ana temasina bakildiginda, is¢i siifinin, kapitalist
iretim iliskileriyle mevcut sinifsal esitsizliklere karsi ancak orgiitlenerek
miicadele edebilecegi mesaji verilmektedir. Zira is¢ilerin, sinifsal bir suurla
sar1 sendikalara bel baglamaksizin kendi potansiyelini kesfetmesi, film
boyunca iiretilen sdylemlerin arka planinda sakli kalan en temel ideolojik
unsuru  olusturmaktadir. Nitekim elestirel sdylem ¢oziimlemesiyle
incelenen filmde, maden isgilerinin Orgiitlenmesinin gerekliligi, hem
karakterlerin insa ettigi sOylem boyutunda hem de filmdeki vurucu
gorselliklerle izleyicilere aktarilmigtir. Filmin sonunda, is¢ilere smifsal bir
biling asilamaya ¢alisan ve bu bakimdan is¢ilerin 6nderi konumunda olan
ilyas karakterinin maden sahasindan ¢ikarilan cansiz bedeni, iscilerin kol
kola girerek adeta tek bir viicut halinde ileriye dogru emin adimlarla
ylrimesine yol agmustir. Stiphesiz ki, bu etkileyici sahne, is¢ilerin,
kapitalist tiretim iligkilerinde yasanilan smifsal esitsizliklere ve emek
somiirisiine namiitenahi bir sekilde boyun egmeyecegi ve bir giin

orgiitlenerek harekete gegecegine dair en kuvvetli mesaji tasimaktadir.
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Extended Abstract

Nowadays, cinema is not only a leiusume time entertainment but also
is an extremely dynamic means of mass media which has the power to be
able to handle social and political problems. The cinema which has the
power to effect the masses can never be mentioned by being abstracted from
the historical and ideological past of the society in it. For this reason, the
discourse produced in the cinema has a background. The discourse which
constructs the theoredical frame of the this work and is produced by the
language in the living practice has an interactional relationship with the
ideology. With the simplest way, the discourse assumed as moving of the
meaning in the language anables the implicit ideological reality to be
revealed in the domination relationship available rather than the
transmitting of the reality one to one. In another telling way, the discourse
has an extremely functional role in reconstructing the ideology. Indeed, the
fim Mine produced in 1978, in which Yavuz Ozkan directed in this work,
has been examined thoroughly with the critical discourse analysis technique
which is a qualitative research. The critical discourse analysis technique
adapted as methodologically has been preferred in this work in that it has
not only enabled the researcher to take a political attitude, but also has the
pecularities to reveal the current power and ruling relationship. In fact, what
the researchers generally prefer in the Communication Sciences Field and
the retorical in the film with the critical discourse referred as the analysis
of the language have been examined throughly and scrutinized how

working class organization culture in the capitalist production relationship

reflects on the discourse in the film in the ideological arena. Accordingly,
it has been wanted to be analyzed whether working class organization
culture located with labor in the capitalist production relationship will be
reproduced through the film Mine, a cinema work in the discourse level. In
this manner, the organization practises of working class in Turkey have
been located in the date in which the film was directed. It has been made a
periodical description about how the organization culture of working class
coming to a standstill with 1971 memorandum has changed in the union
level. Due to the limited number of studies, not only working class’s union
movements but also resistance practices have been scrutinized over 1970’s.
The studies for the working class, which is a historical subject of course
construct a new research topic in an academic meaning. The original value
is hidden in being examined how the organization practises of working
class, which has social consciousness, reflect on the discourses in the means
of mass media. In fact when the discourses constructed in the film are
analyzed, it has been underlined the message in which working class should
organize by raising a collective awareness against class inequalities which
realize in the capitalist production relationship. Working class organization
culture’s being compulsory during the film against the current power and
ruling relationship has reflected not only to the discourses of the characters
but also to the effective visual scenes in the film. Thus, the discourse which
working class will not surrender to the current social inequalities and will
organize by raising a collective awareness expresses the main ideological

emphasis, hidden in the film Mine.



