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RESIM SANATI TARIHINDEKI ILK SOYUT RESIM UZERINE

On The First Abstract Picture In Painting Art History

OZET

Resim sanati tarihinde, Kandinsky’nin 1910 yilinda kagit
iizerine suluboya, hint miirekkebi ve kalemle yapmig oldugu
caligma ilk soyut resim olarak anilmaktadir. Makalede, Kan-
dinsky’nin bu resmi ele alinmis, eserin bigimsel ve renksel
analizi yapilmistir. Ancak resmi daha dogru anlayabilmemiz ve
anlamlandirabilmemiz agisindan, sanatgty1 boyle bir galismaya
yonlendiren itkilerin neler oldugunu da bilmemiz kaginilmaz
bir durumdur. Bu nedenle makalede, Kandinsky’nin sanatsal
deneyimleri, diisiinceleri, duygulari ve sanatsal kavramlara
nasil yaklastig1 da arastirilmistir. Sanat¢inin miizikle ilgilenen
bir ailede diinyaya gelmesi ile baglayan miizik-resim iliskisi
macerasli, onun resim sanatinda ayri bir yere ulagmasinda te-
mel olmustur. Yasadigi diinyanin reel nesnelerini anlatimimda
goriineni degil de nesnenin 6tesindeki 6zii betimleme arzusu,
sanat¢lyl nesnel olmayan, nesnenin 6zsel formunu aramaya
itmistir. Renkleri ise, nesnenin betimledigi reel gercekligin-
den uzaklastirarak, ayri bir ifadeye, ayr bir algilamaya yon-
lendirerek, resmin tagtyict unsuru olarak yorumlamistir.Sanat
yasaminin 6zellikle 1910 ve sonrasi eserleriyle kendinden son-
raki sanatgilara diinyaya, nesnelere ve dzellikle sanata bakista
yeni ufuklar agan Kandinsky, sanatta soyut anlatim diisiincesini
gosterdigi, makalenin konusu olan resmiyle bir mihenk tasi ol-
mustur.

Anahtar Kelimeler: Soyut Resim, Bigim, Renk, Kompozisyon,
Miuzik.
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ABSTRACT

In the history of painting art, the work which Kandinsky made
in 1910 with water colour paint, indian ink and pencil on a pa-
per is considered as the first abstract painting. In this article,
the painting of Kandinsky has been investigated and his work’s
formal and chromatic analyses have been done. In terms of un-
derstanding and interpreting the painting more correctly, howe-
ver, it is ineluctable that we also need to know what impulsion
has steered the artist to this kind of work. Thus, this article also
investigates artistic experiences, thoughts and emontions of
Kardinsky and how he approached to the artistic concepts. The
adventure of music-painting relation which started with him
borning into a family that is interested in music, has become
a basis for him to reach a different level in painting art. While
expressing real objects in the world in which he lives, his desire
to describe the essence beyond the object rather than describing
what is seen, has pushed the artist into a search of essential form
of the object, which is not objective. In the case of colours, he
interpreted the colours as a carrier element of the painting by
diverting them from real actual artsity depicted by the object
and directing them to a different expression and a different per-
ception. In his art life, especially in 1910 and after that time the
artist, Kandisnksy, who opened up new horizons in terms of a
world, objects and the perspective of art with his works for the
future artists, became a touchstone with the painting which is
the subject of this article in which he demonstrated the idea of

the abstract narrative in art.

Keywords: Abstract Painting, Form, Color, Composition,
Music
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EXTENDED ABSTRACT

In the history of painting art, the work which Kandinsky made in 1910 with water colour paint, indian ink and pencil on a paper
is considered as the first abstract painting. In this article, the painting of Kandinsky has been investigated and his work’s formal
and chromatic analyses have been done. In terms of understanding and interpreting the painting more correctly, however, it is
ineluctable that we also need to know what impulsion has steered the artist to this kind of work. Thus, this article also investigates
artistic experiences, thoughts and emontions of Kardinsky and how he approached to the artistic concepts. The adventure of music-
painting relation which started with him borning into a family that is interested in music, has become a basis for him to reach
a different level in painting art. While expressing real objects in the world in which he lives, his desire to describe the essence
beyond the object rather than describing what is seen, has pushed the artist into a search of essential form of the object, which is
not objective. In the case of colours, he interpreted the colours as a carrier element of the painting by diverting them from real
actual artsity depicted by the object and directing them to a different expression and a different perception. In his art life, especially
in 1910 and after that time the artist, Kandisnksy, who opened up new horizons in terms of a world, objects and the perspective
of art with his works for the future artists, became a touchstone with the painting which is the subject of this article in which he

demonstrated the idea of the abstract narrative in art.

Kardinsky has started in a journey for the purpose of investigation in a part of Vologna, in the north of Russia in July of 1889
while he was still studying in law school. During his journey, he met lively and colourful folk art of Finnish-origin Komi natives
and their clothes and inner decorations. The colours and the style had impressed Kandinsky very much. This experience underlied
his impress of ninfovist movement’s pure colours. Moreover, Kandinsky’s see of a work, “Haystack”, from artist Claude Monet,
raised his passion of painting to the highest level and made him leave the law school. Another experience that formed the art style
of Kandinsky was seeing the “Lohengrin” of Wagner in Bolshev Theatre in Moscow. This opera created the thoughts of him using
colours to reach the narrative intensity of the music. In the art of Kandinsky, colours is not the colour of what is seen on the object.
Music implements impressions with an abstract characteristic that is not imitated. Kandinsky also narrates his non-imitated form and
colours with an abstract characteristic in his paintings. Art life, experiences and thoughts of Kandinsky that have been mentioned
before directed him to a different way than impressionism (izlenimcilik) and fovism in terms of form and colours and those let him

create his first absctract expression. The very first abstract painting that Kandinsky has done in 1910 was a watercolour painting.

In this first abstract painting in the history of the art of painting, we see independent, linear and colourful spots at first glance.
It seems like there are no dynamism in movements form one spot to another. Lines or spots resemble formations as if they are
hanging in the space, lack of objectivity and beings that continue their existence spontaneously. However, spots, colours and small
dimensional distances between those spots are a composition which the artist aimed to create and also is interrelated. Until the
painting of Kandinsky which we have mentioned, if we recall what kind of artistic expressions he used, his objective narrations,
and how he gradually pull away himself from the objective existences, we may able to understand and interpret what was he trying
to express or narrate in his abstract art more correctly. Now, we do should not search for familiar objects, lines, spots, and colours

and should reach the pleasure of musical composition which formed by the valor.

The experiences and thoughts of Kandinsky which have been mentioned before prompted him to make the first abstract painting
in the history of painting art which is also the subject of this article. The painting which the artist made with watercolour painting,
indian ink and pencil on a paper was analysed with a formal way the researcher. The results of the analysis showed that the lines,
shapes and colours which form the composition are objectless narrative whether he made this painting in front of the nature or with
a imaginative way. The artist also did not addresses to any nature objects. In the painting, there is a musical narration created by
lines, spots, colours and valor. This musical narration has been created within a non-random and completely illustrative relationship
between the spots and colours that form the whole part. In the painting, we see Kandinsky’s “high level of truths” that are purified
and exceed them by “inner necessity”. This is a reflection of his inner world. Kandinsky makes us feelthe sense of freedom which

he called them as “spiritua vibrations” in a pure form and colours. Painting purifies us from objective world and this world’s

passions while showing us the invisible under the visible and takes us away to our inner life.
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GIRIS

Kandinsky, 1866 yilinda Moskova’da diinyaya gozlerini agtiginda, kendisinin resim sanati tari-
hinin soyut diinyasina da gozler agtiracaginin farkinda degildi. Kiiltiirlii ve miizikle i¢gige olan bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Kandinsky, miizigin resimlerine yansimasinin temellerini
ailesinden aldi. Sanat¢inin geng yasta baslayan resim tutkusu, babasi tarafindan desteklenmesine
ragmen o, hukuk egitimi almak i¢in 1885’de Moskova’da hukuk fakiiltesine kaydoldu. Hukuk
egitimi basari1 ile devam ederken, resim tutkusunu da siirdiirmeye devam etti.

Kandinsky, 1889 yilinin Temmuz ayinda Rusya’nin kuzeyinde, Vologna bdlgesinde bir arastirma
yolculuguna ¢ikar. Bu deneyim geng¢ avukat i¢in énemli ve beklenmedik sonuglar doguracaktir.
Finlandiya asilli Komi yerlilerinin kdy kanunlarini incelemek amaciyla yola ¢ikan gen¢ Kandin-
sky, 6zellikle adetlerinin, canli ve rengarenk halk sanatinin, ¢ok renkli giyisilerinin, konutlarinin
kromatik ihtigsami ile i¢ dekorasyonunun etkisi altinda kalacaktir. Bagkente dondiigiinde, resim
sanatinin dziine ulasmay1 basardigina inanir. “Bir Izba’ya (tahta tek odali ev) ilk defa girip bekle-
medigim goriintii karsisinda hareketsiz kaldigimi hatirliyorum” der (Boyut, 2007, s. 6).

Geng yastaki bu deneyim, sanat¢inin 1900’lerin basinda Fovist akimin saf renklerinden etkilen-
mesinin temellerini atacaktir. Yukaridaki paragrafta da deginildigi iizere, Komi yerlilerinin canl
ve rengarenk halk sanati, kromatik ihtisam sergileyen dekorasyonlar1 Kandinsky’yi derinden et-
kilemistir.

Hukuk fakiiltesinden mezun olan Kandinsky icin, onu yeni bir sanatsal deneyim daha bekler.
Fransiz Emprestyonizminin énemli ismi Claude Monet’nin “Balyalar” serisi resimlerinden birini
goriir. Bu deneyim, sanatginin hukuk seriivenine son verecek derecede etkili olur.

“Aniden, hayatimda ilk defa, bir tablo gordiim. Kataloga gore bir balyaydi ama resimde onu
goremiyordum. Bu nesneyi ayirt edememe kabiliyetsizligi beni rahatsiz etti. Ressamin bu kadar
karmagik bir sekilde resim yapmaya hakki olmadigini diisiindiim. Bu tabloda nesnenin olmadigin1

hayal meyal hissettim” (Boyut, 2007, s. 6).
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Resim 1. Claude Monet, Saman Balyalari, Yaz Sonu, 1891, Musée d’Orsay, Paris, Fransa, (URL 1).
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Bilindigi iizere, Monet’in “Balyalar” resimlerinde, balyalar 151k-g6lgenin etkisi altinda kiitlesel ve
lekesel ifadelere doniisiir. Nesnel goriintiiden ¢ok lekesel anlatimlar agirliktadir. Kompozisyon-
larin fonunda atmosferde eriyen nesnel goriintiiler, ayrintidan uzak form ve renk anlatimlaridir.
Kandinsky ifade ettigi {izere, Monet’in resmindeki nesnenin ne oldugunu kataloga bakarak anla-
maya calismis, ama yine de balyay1 gdrememisti ve nesnesiz bir resimle karsi karsiya oldugunu
hissetmisti. Boylesine ¢arpici bir deneyim ve algilama, ilk soyut resmin temellerini barindirtyordu.
Canli ve rengarenk halk sanatinin, Komi yerlilerinin ¢ok renkli giyisilerinin ve konutlarinin kro-
matik ihtisgami, Kandinsky’nin zihninde rengin yerini belirler durumda iken, Monet’nin balyalar:
nesnesiz sanat diigiincesinin tohumlarini atar. Ancak Kandinsky nin sanatinda miizik gibi ayr1 bir
unsur da bulunmaktadir.

Kandinsky bir yazisinda, “Resim de miizik gibi insanin i¢indeki giicli harekete gecirir”, diyordu.
Resme bakan kiside bir titresim yaratmay1 amaglayan sanatci, bigimlerle renklerin o kisinin i¢ine
islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme bakan kiside heyecan ve yanki1
yaratmasini istiyordu (Lynton, 1982, s. 84).

Sanat¢inin miizik ve resim arasindaki bagi hissetmesi ve bu bagin izleyiciyi etkileme giiciliniin
farkina varmasina neden olan kisi belki de Wagner olmustur.

Kandinsky, Moskova’da Bolsov Tiyatrosu’'nda Wagner’in “Lohengrin” eserini dinleyince, san-
atcinin teorik yapi taglarindan biri daha yerine oturur. Bu opera onda biiylik bir heyecan yaratir ve
kafasinda miizigin anlatim yogunluguna ulagsmak i¢in renklerden yararlanma diigiincesini olusturur
(Boyut, 2007, s. 7).

Kandinsky i¢in resimsel anlatimda renk, nesnenin goriinen rengi degildir. Miizik; nasil ister dogay1,
ister i¢ diinyamizi anlatirken goriineni taklit etmezse, resim de anlatimini soyut dille gerceklestir-
melidir.

Miizikal ses; yerlere, doga olaylarina ve hatta 6zel karakterlere iliskin izlenimleri aktarabilir ancak
bunu taklit¢i (mimetik) olmayan veya soyut yontemlerle yapar. Kandinsky’yi renklerin, isaret-
lerin, cizgilerin ve sekillerin soyut niteliklerinin agiklanmasina yonlendiren sey, iste bu bilgidir
(Thomson, 2014, 5.102).

Kandinsky, bu duygular ve bilgiler dogrultusunda formlarin tek tek igsel niteliklerini belirlerken,
rengin de igsel ve miiziksel niteliklerini olusturmaya baslar. Izlenimcilerin renge bakis1 ve doga
nesnelerini ifade etmede rengi nasil kullandiklar1 Kandinsky’nin ilgi alan1 olmustur.

“1906’ya kadar resimlerini salt rengin uyandirdig1 duygular iizerinde insa eden Izlenimcilerin res-
imlerinden etkilenir” (Krausse, 2005, s. 91). Diicthing’e gore; “anlamsiz ve renkli otoritelerin
sundugu tehlikelerin farkinda”dir (Diicthing, 1993, 5.39).1908’in Agustos ayinda Kandinsky Al-
manya’ya doner ve Murnau kasabasina yerlesir. Paris’te gordiigii Fransiz “Fov”’larin resimlerinin
etkisi altindadir.

Kandinsky, “Alexej von Jaelensky’nin fovizmle bagindan etkilenerek yaptig1 parlak, renkli man-
zara resimleri ve sokak sahnelerinde, kompozisyona iligkin giderek gii¢clenen fikirler dogrultusun-
da, nesneyi, saf 0ziinii ortaya ¢ikaracak tanimlayici ayrintilara indirgemeye baslar” (Farthing,

2012, s. 381). Sanatc1 bununla yetinmeyip, “Bernard ile Gaugin’in icat ettigi, renkli kitlelerin kon-
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turlarin1 kalin, koyu hatlarla belirtme yonteminden ve Bavyera’nin geleneksel cam boyama san-
atindan, siyah konturlar1 vurgulamasina ve onlara daha 6nce goriilmemis bir 6nem, hatta bagimsiz
bir hayat vermesine izin veren unsurlar alir” (Boyut, 2007, s. 12).

Kandinsky; 1910°dan itibaren, yavas yavas, sekilcilikten uzaklasir. Cok kuvvetli renkler kulla-
narak Fov’un 6zgiir ve cesur fir¢a vuruslari ile dogadaki nesnelere benzemeyen sekil ve desenlar
yaratir. Bu renk ve sekiller, salt ruhsal bir anlama erisir. Fauves’un alabildigine 6zgiirliik saglayan
etkisi; kendine 6zgii teorik prensipleri uygulama olanagi saglar (Petrov, 1979, s. 383).
“Besteledigi” (kompoze ettigi) soyut resimlerini ilk planda ruhsal duyumlarin ifadesi olarak alir,
onlarin entelektiiel yaraticiligin bir {iriinii olmalarin1 ancak ikinci sirada kabul eder” (Krausse,
2005, s. 91). Ayn1 zamanda bir teorisyen olan Kandinsky’nin, entelektiiel yaraticilig1 ikinci sirada
gormesi kendisinin sanata bakisinin kaginilmaz sonucudur. Entelektiiel yaraticilik, bilgiyi ve teor-
iyi O6n plana almaktir. Ancak Kandinsky, nesnel bilgiyi, nesnenin igsel yapisina ilskin duygulardan
sonra ele alir. Sanatinda, goriineni degil, goriinenin ardinda yatani anlatmaya ¢aligir.
Kandinsky’nin yukarida deginilen sanatsal yasantisi, deneyimleri ve diigiinceleri, sanat¢inin bigim
ve renklerinde, izlenimcilik’ten ve Fovizm’den ayri anlatimlara gétiiriir ve ilk soyut ifadesini

olusturmasini saglar.

Ilk Soyut Resmin Bicimsel Analizi

Ik soyut resmi, 1910 yilinda yaptig1 bir suluboyadir. Bu eserinde rengi, betimledigi gergeklikten
kopararak, yeni bir algilama bi¢imine yonelen, resmin tasiyict dgesi olarak gelistirir (Krausse,
2005, s. 91).

Resim 2: W. Kandinsky, isimsiz, Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem, 49.6x64.8 cm., 1910, Ulusal

Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris, (URL 2).
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Resim sanat1 tarihinin bu ilk soyut resminde, ilk bakista birbirinden bagimsiz, ¢izgisel ve renkli
lekelerle karsilasiriz. Sanki bir lekeden digerine ilerleyen harekette dinamizm yok gibidir. Cizgi
ya da lekeler boslukta asili, nesnesellikten yoksun, kendi baslarina varliklarini siirdiiren spontane
olusumlar1 andirir. Ancak, lekeler, renkler ve bu lekeler arasindaki kiiciik boyut ayriliklar: san-
atcinin yaratmay1 amagladigi, birbiriyle iliskili bir kompozisyondur. Kandinsky’nin degindigimiz
bu resmine kadar, hangi sanatsal ifadeleri kullandigini, nesne anlatimlarin1 ve giderek nesnel var
olanlardan yavas yavag nasil uzaklastigini animsarsak, yukarida yer alan Resim 2’deki soyut res-
minde ne demek istedigini daha dogru anlayabilir, anlamlandirabiliriz. Biz artik bu resimde tanidik
nesneler aramamali, ¢izgi, leke, renk ve valdriin olusturdugu, miizikal kompozisyonun hazzina
ulagmaliyiz.

Bu ¢esitli nesneler, kagidin beyaz parlak ylizeyinden dylesine disarida, ondan dylesine kopmustur
ki her biri, kendiliginden bir hareketle titresim halinde goriilmektedir. Yiizeyle nesne arasindaki bu
gerilim yiiziinden, bakisimiz birinden 6biiriine atladik¢a her nesne, nabiz gibi atar goriiniir. Isiklar
icinden yanip sonen bir camli alete baktigimiz zaman nasil kendine gore bir hayat1 varmig gibi
goriiniiyorsa, buradaki diizenlenis de, biitiiniiyle ayn1 sekilde canlanmig goriiniir (Lowry, 1972, s:
214).

Tam da bu noktada yani ilk bakista diizensiz, birbirinden kopukmus gibi goriinen lekelerde,
bakisimizin birinden Obiiriine nabiz gibi atar goriinmesinin nedeni, bu lekeler arasindaki ge-
ometrik bagdir. Asagida Resim 3’de bu geometrik bagin analizi yapilmigtir. Gortildiigii gibi kom-
pozisyonun biitiiniinii olusturan lekeler aslinda belli bir diizen ve iliski icerisine yerlestirilmistir.
Birbirini neredeyse 90 derecelik aciyla kesen iki diiz egik ¢izgi resmi diyagonallerine ayirmistir.
Kompozisyonun merkezinden disa dogru ac¢ilan sarmal hareket ise, bakisimizi lekeler arasindaki

egrisel yapida dolastirmaktadir.

Resim 3: W. Kandinsky, Isimsiz, Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem, 49.6x64.8 cm., 1910, Ulusal
Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris (URL 2) Resmin Geometrik Analizi, Analiz (Sezer, C.)

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI ‘Il



akademi

S a n a Volume/Cilt 5, Number/Say1 9, 2020

Miinih déneminin miikemmel yaraticiligina sahip olan bu kontrollii kompozisyonda, renkler ve
bicimler, mesajini izleyiciye ulastirir. Natiiralist gdzlemcilik artik Kandinsky icin hi¢bir deger
tasimamaktadir. Insanlarin, nesnelerin duygusalligim algilayabilmesi icin, resimsel dilini duygu-
lartyla kaynastirmis ve dogal fizyoloji kavramini yeniden tanimlamistir (Rapelli, 2001, s: 131).
Rapelli’nin yukarida degindigi gibi, bu soyut kompozisyondaki renkler ve bi¢imler rastgele belir-
lenmeyip, sanat¢inin kontrolii ve resmin geometrik yapisal diizeni igerisinde gergeklestirilmistir.
Kandinsky’nin kullandig1 renkler de bu geometrik kurguya uyum saglamaktadir. Kirmizilar, igten
disa dogru yonelen sarmal harekete destek verir. Sanat¢inin, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” ve “San-
atta Zihinsellik Ustiine” adl1 kitaplarinda belirttigi gibi, renklerin seslerle olan iliskisi ve izleyicide
uyandirdi@1 psikolojik etkileri, bu resimde yerini bulur. Ister renklerin ses olarak karsiliklar1 olsun,
ister psikolojik etkileri olsun, resim bizi nesnel diinyadan uzaklastirarak, i¢sel yasantimiza yon-
lendirir. Kirmiz1 ve tonlari, sar1 ve tonlari, kendilerine kontrast olan soguklarin yani mavi, yesil ve
bunlarin tonlarinin nabiz atis1 gibi dizilisleri, izleyicide “ruhsal titresimler” uyandirir.
Kandinsky’nin ifadeye kars1 olan asir1 duyarliligi, ¢evresinde yer alan, somut nesnelerden soyut
geometri bi¢imlerine, sayilara, renk ve seslere kadar her seyin kisiligi varmis gibi karakter niteligi
gérmesine yol acar. “Bunlar ona yumusak, alcak goniillii, sert, huysuz, inatg1 vb. niteliklerde
goriiniir ve kendi deyimiyle onda “ruhsal titresimler” uyandirir. Bu duyarlilik ona madde diinyas-
nin bagka tiirlii gériinmesine ve ondan zaman zaman biisbiitiin uzaklasarak kendi i¢ine donmesine
yol acar” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991, s. 51). Bu kendi i¢ine donme, nesnel diinyanin resimsel
anlatiminda soyut formlara doniisiir. Onun i¢ diinyasi tuvale salt ¢izgi, leke ve renk olarak yansir.
Kandinsky’ye gdre soyut sanat, sanat¢cinin i¢ diinyasini dile getirir. Ama onun i¢ diinya dedigi,
Romantiklerin duygusal diinyalar1 degildir. Tersine o korku, nese, hiiziin vb. duygular1 kaba duy-
gular olarak niteler. Bu duygulardan “igsel zorunlulukla arinan, bunlar1 asan “yiiksek diizeydeki
hakikatlar’a acilir ve dzgiirliige kavusur. “Ozgiirliik, renk ve bigim gibi dis etkenlerin uyandirdig

“ruhsal titresimler”i duyabilmektir” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991, s. 52).

SONUC

Bu aragtirma, Kandinsky’nin ilk soyut resmini olusturmasina giden itkileri ve bu resmin analiz-
ini konu almistir. Kandinsky’nin sanatsal yasantisi, miizikle ilgilenen kiiltiirlii bir ailede diinyaya
gelmesiyle baslar. Geng yasta Bolsov Tiyatrosu’nda Wagner’in “Lohengrin” eseriyle tanismasi ile
de, miizigin anlatim giiciine ulasmada renklerden yararlanma diisiincesi olusur.

Sanatc1, Rus halk sanatinin ¢ok renkli giysileri ve kromatik i¢ dekorasyonlart ile yiizleserek, resim
sanatinin 6ziine ulasmay1 basardigina inanir. Bu deneyim, kendisinin 1900’lerin basinda Fovist
resim sanatinin saf renklerinden etkilenmesinin temellerini atar. Kandinsky’nin hukuk seriiven-
ine son verecek ve O’nu resim sanatinin i¢ine atacak Monet’nin “Balyalar” serisi resimlerinden
birini gordiigiinde, artik resimsel anlatimda nesnenin gereksizligine inanarak nesnesiz resimler
yapar. Ona gore, resmedilmesi gereken sey, nesnenin kendisi degil, nesneye tinsel bir gozle bakar-
ak, orada goriineni, hissedileni ifade etmektir. Nesneye tinsel bir gézle bakmak, nesnenin i¢inde

barindirdig1 6zii yakalayabilmektir, bu farkindalik, gercekligi duyumsamaktir. Artik yapilmasi
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gereken, yakalanan 0ziin anlatimidir. Bu da salt renk ve bigimle olacaktir. Kandinsky, bi¢cimlerin
i¢sel niteliklerini ararken, rengin de i¢sel ve miiziksel 6zelliklerini sorgular ve nesneyi, 6ziinii or-
taya koyacak tanimlayici ayrintilara indirgemeye gider. Kompozisyonlarini olugturan bigimler ve
renkler, salt ruhsal anlamlara ve anlatimlara ulagir.

Kandinsky’nin deginilen deneyim ve diisiinceleri, O’nu, arastirmanin konusu olan ve resim san-
at1 tarihindeki ilk soyut resmi yapmaya iter. Sanat¢inin, kagit iizerine suluboya, hint miirekkebi
ve kalemle yapmis oldugu resim, arastirmaci tarafindan bigimsel agidan analiz edilmistir. Analiz
sonucu gostermistir ki; Kandinsky bu resmi ister bir doga manzarasi karsisinda, ister imgesel
olarak yapmis olsun, kompozisyonu olusturan ¢izgi, bigim ve renkler nesnesiz anlatimlar olarak,
hicbir objeyi ifade etmez. Sanatc¢i higbir doga nesnesine géonderme de yapmamaktadir. Resimde,
cizgi, leke, renk ve valdriin birlikte meydana getirdigi miizikal bir anlatim s6z konusudur. Bu
miizikal anlatim, biitiinii olusturan lekeler ve renkler arasindaki rastlantisal olmayan, tamamiyla
belli bir diizeni gosteren iliskiler igerisinde olusturulmustur. Resimde, Kandinsky’nin “igsel zo-
runluluk”la arinan ve bunlar1 asan “yiiksek diizeydeki hakikatlar’ini goriiriiz. Bu O’nun i¢ diin-
yasinin yansimasidir. Kandinsky bize, “ruhsal titresimler” dedigi 6zgiirlik duygusunu salt bi¢cim
ve renklerle duyumsatmaktadir. Resim bize, goriinenin altindaki goriinmeyeni gostererek, nesnel
diinyadan ve bu diinyanin tutkularindan arindirir ve igsel yasantimiza gotiirtir.

Bilindigi iizere sanat¢inin sonraki ¢alismalar1 da soyut islerdir. ilk soyut resimden digerlerine gid-

en silire¢ bagka bir arastirmanin konusu olabilir.
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