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Oz

Deneyim, bireyin yagsam boyunca edindigi bilgilerin, yasantilarin tamamidir. insan
yasaminda dogdugu andan itibaren baslayan deneyimler, onun 6limiine kadar devam eden
bilissel bir siireci tegkil ederler. Hayata ve diinyaya dair bilgileri igermesi agisindan da énemli bir
rol oynayan deneyimler, insani iyi veya kotii degistirir ve sekillendirir. Deneyimin, terim olarak
kesin bir tanimi olmamasindan dolayi, simiflandirilmasi, 6zelliklerinin belirlenmesi ve tiirlere
ayrilmasy; terimin anlam g¢ergevesinin belirlenmesinde kolaylik saglamaktadir. Edebiyat ise
diinyayi, hayati, duygulari ve olaylari dil araciligiyla yansitan bir sanat dalidir. Edebiyat da, yasama
dair bilgiler verir. Bu bilgiler, kurmaca bir diinyaya ait olsa bile gerceklik ile baglantilidir. Edebiyat;
bireye hayat dersi veya ahlak dersi verebilir, onun hayal giicinii besleyebilir ve estetik haz
verebilir, zihinsel olarak degistirir ve sekillendirir. Sadece sanatsal degil, ayn1 zamanda yasamsal
bir iiretim olan edebiyat, bir deneyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica edebiyat, hem estetik
bir deneyim olarak hem de genel anlamda bir deneyim olarak var olur. Bu ¢aligmada, edebiyat ve
deneyim arasindaki iliski ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Deneyim, Estetik deneyim.
Abstract

Experience is all of the information and experiences that the individual gains throughout
life. In human life, experiences that start from the birth of human, constitutes a cognitive process
untill his/her death. Experiences that plays an important role in embodying knowledge regarding life
and world, change and shape human for better or for worse. Due to the fact that experience not
having a precise definition as a term, its classification, identifying its features, and distinguishing its
types; provides convenience to identify the term’s framework of meaning. Literature in case, is a field
of art that reflects world, life, feelings and events through language. Literature contains informations
about life either. These informations are related to the reality eventhough they belong to a fictitious
world. Literature, could teach individual a life lesson or a moral lesson, support his/her imagination
or give aesthetic pleasure, change and shape mentally. Not only as an artistic way but also as a vital
production; literature, appears as an experience. Moreover, literature exists both as an aesthetic
experience and as an experience in general meaning. In this study, the relationship between literature
and experience will be discussed.

Keywords: Literature, Experience, Aesthetic experience
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Giris

Edebiyat, ancak olgiit ve islevleri belirtilerek tanimi yapilabilen bir kavramdir.
Edebiyat lizerine s6z sdyleyen herkese gore, bir edebiyat tanimi vardir. Terry Eagleton,
“Edebiyatin kesin tanimi diye bir sey yoktur” (2012: 43) der. Ona gére, “Her sey edebiyat
olabilir ve degistirilemez, tartigmasiz bir bicimde edebiyat goziiyle bakilan her sey -mesela
Shakespeare- edebiyat olmaktan ¢ikabilir” (2011: 25). Kesin bir taniminin olmamas: ve
Olciitlerinin ¢aga, zamana gore degiskenlik gdstermesi edebiyatin agiklanamaz oldugunu
gostermez. Deneyim de tanimlanmasi zor olan ve kesin bir tanimi olmayan bir kavramdir.

Edebiyat ve deneyim, terim olarak birbiriyle yakindan alakali olan iki sozciiktiir.
Deneyim, insana ve hayata dair bir kavramdir. Bu sebeple, insani ve hayati anlatan edebiyat
ile olan bag1 da kaginilmazdir. Insan yasaminda deneyimler, bir déniim noktasi niteligi
tastyabilir. Ayni sekilde edebiyat da ayni nitelige sahiptir. Evrensel bir klise olan “Bir kitap
okudum ve hayatim degisti” deyimi, bu alakaya en giizel Ornektir. Aralarindaki bag,
edebiyatin da bir tiir deneyim, estetik deneyim olmasinin yani sira, unsur ve nitelik
bakimindan da benzerlik tasimalarindan ileri gelmektedir.

Bizi degistiren, kendimizi kesfetmemizi saglayan, kararlarimizi etkileyen ve
eylemlerimizi sekillendiren deneyimlerin aktaridmasi dil araciligiyla miimkin olabilir.
“Ginliik hayatta olup biten olumlu veya olumsuz her ey, insana deneyim kazandirir. Insan
daima olup-bitenlerden, bagindan gegenlerden bir seyler 6grenir; insan edindigi deneyimleri
dili sayesinde saptayarak bagkalarina bildirebilir, onlarin bundan yararlanmasini saglar”
(Mengtisoglu, 2015: 338). Ancak dil, deneyimlerin paylasimasinda yeterli degildir. Ciinki
deneyim, yasandig1 andan itibaren insani degistirir. Deneyimden o6nceki haline dénmesi
imkénsiz olan 6znenin, o deneyimi dil araciligiyla birebir olarak aktarmasi miimkiin degildir.
Bu da deneyimlerin aktarilirken bir kurmacaya doniismesine yol agar, tipki riiyalarin
aktariminda oldugu gibi...

Edebiyat ise insanoglunun hayatina, deneyimlerine ve maceralarina dair eserlerdir.
Deneyim ve edebiyat, teoride ve pratikte birlesen iki kavramdir. Edebiyatin estetik bir
deneyim olmasinin yani sira, kurmaca yapist da deneyimin aktarilmasinda kurmacanin
roliiyle eglesmektedir. Yani edebiyat hem estetik bir deneyimdir hem de deneyimin
kendisidir. Bu caligmada, edebiyat ve deneyim arasindaki iligki tartigilacaktir.

Deneyim Kavrami

Deneyim tanimlanmasi en zor sozciiklerden biridir. Oakeshott’a gore, deneyim
felsefi soz dagarcigindaki tiim sozciiklerin arasinda bas edilmesi en zor olanidir ve
belirsizlikten kacabilmek icin bu sozcigi kullanacak kadar pervasiz bir yazar olmak
gerekmektedir (1995: 9). Sinirlar1 belli bir anlam ve tanim gergevesine oturtamayacagimiz bu
kavramin, sadece teorik olarak degil, ayn1 zamanda pratikte de tanimlanmasi, yorumlanmasi
ve aktarilmasi zordur. Deneyimin, s6zliik anlamina sigmayan degisen/doniisen dinamik bir
kavram oldugunu séyleyebiliriz. Dolayisiyla deneyimin anlami, olduk¢a kaygan bir zeminde
gezinir.

Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik’te, deneyim kelimesinin karsiliginda birgok
madde ile kargilagilir: Egitim Terimleri, Toplumbilim Terimleri ve Yontembilim Terimleri
Sozliikleri gibi. Genel Tiirkge Sozliik’e gore deneyim; “Bir kimsenin belli bir siirede veya hayat
boyu edindigi bilgilerin tamamu, tecriibe, eksperyans” (www.sozluk.gov.tr, 2020) anlamina
gelmektedir. Bu tanimda, hayat boyu kazanilan bilgilerin tiimii 6n plandadir. Bilim ve Sanat
Terimleri Sézliigii / Yontembilim Terimleri Sozligii'nde (1981) ise deneyim (Ing. Experience);
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“bilgi ve beceri kazandirici bilingli ya da bilingsiz kisisel edinim ve yasant1”
(www.sozluk.gov.tr, 2020) dir. Bu anlamlarin yam sira, Egitim Terimleri ve Toplumbilim
Terimleri Sozliigii'nde de deneyimin deney ile iligkili anlami da 6ne ¢tkmaktadir.

Deneyim kelimesi, denemek fiilinden tiretilmistir ve kokeni Eski Tiirkcede
“depgemek (tartmak)”tir (Giilensoy, 2007: 276). Yeni Tiirkge bir kelime olan deneyim, Hasan
Eren’in hazirladigy Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigiinde su sekilde yer alir: “denemek <
(depemek) 1. ‘degerini anlamak i¢in bir insani, bir nesneyi veya bir diisiinceyi sinamak,
tecriibe etmek’; 2. ‘bir ise basarmak amaciyla baslamak, girismek, tesebbiis etmek’. ‘Deneme,
Tecriibe’ anlamina gelen den (<den) kokiinden geldigi agiktir: den-e-mek > denemek.” (Eren,
1999: 108). Deneyimin es anlamlis1 “tecriibe”nin sozliik anlamina baktigimizda ise Kamiis-1
Tiirki’de: “Arapca cerb’den ‘deneme, smmama, azmdyis” (Semseddin Sami, 2006:
480),0smanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat’te ise “1. tecriibe, deneme, sinama. 2. Gorgii 3.
GOrmiis gecirmislik” (Devellioglu, 2006: 1051) ve Tiirk Dil Kurumu Genel Tiirkce Sozliik’'te
ise “I. Deneyim 2. Deney 3. Gorgl’” (www.sozluk.gov.tr, 2020) anlamlar1 karsgimiza ¢ikar.
Buna gore deneyimin merkezinde bilgi durmaktadir. Insan, deneyimleriyle bilgi edinen ve
bu deneyimlerinden beslenerek yasamini siirdiiren bir canlidir. Dogdugu andan itibaren,
yasam deneyimlerini bilingli ya da bilingsiz olarak kaydeder.

Deneyim i¢in hangi kelime kullanilirsa kullanilsin, hangi tanim yapilirsa yapilsin,
insan hayatinin 6nemli bir pargasi oldugu tartisilmaz bir gergektir. Deneyim, insan zihninin
mucizevi isleyisinin bir gostergesidir aslinda. Deneyimin bilgisi, biz farkinda olmadan da
zihnimizde igler ve hayatimiza miidahil olur. Felsefe tarihinin baglangicindan giinimiize
kadar tartismali bir konu olan deneyim, insanin kendini ve diinyayr tanima/bilme
yolculugunda bir rehber islevi gérmektedir. Bu rehberin kullanimi ise deneyimleyen 6zneye
bagli olarak degisir. Nitekim 6zne aktif ve bilingli olarak deneyimi anlamlandirabilirse, sonug
da buna gore degisecektir. Ozne, edilgen ve bilingsiz bir sekilde deneyimin peginde
striiklenip giderse, sonucu ve sonraki deneyimleri anlamlandirmasi da gii¢ olacaktir.
Deneyimin bu boyutu onun kisiye 6zel oldugunun gostergesidir. Deneyimleyen 6zne kadar
deneyim vardir ve bu deneyimlerin hepsi biriciktir. Ciinkil ayn: kisinin farkli zamanda,
mekanda ve gartlarda ayni deneyimi tekrar yasadigi kesin olarak sdylenemez.

Deneyimlerimiz sadece yasanmus olaylar veya hissettigimiz duygular olarak
sinirlanamaz ve deneyim, deneyimleyen 6zneden bagimsiz diisiinillemez. Oznenin aktif
varlig1 deneyimi sahsilestirir: “Deneyim, aktif bir kendilige, sadece eyleme ge¢mekle kalmayip
ayni zamanda eylemin icinde sekillenen insana gonderimde bulundugu i¢in daha sahsidir”
(Bruner, 1986: 5). Dolayisiyla deneyim ayni1 zamanda deneyimleyen 6znenin varligiyla da
sekillenecektir. Bu, 6znenin toplumsal ve bireysel nitelikleriyle genisleyecek olan anlam ve
yorum evrenine agilacak sonsuz kapiya isaret eder.

Bize ait 6zel yagantilar olan deneyimlerimiz, bizi degistirir ve gelistirir. Deneyimin
dogasinda, iyi veya kotii herhangi bir “degisim” mevcuttur. Deneyimin ortaya ¢ikmasi igin
“bir seyler degismeli, yeni bir sey meydana gelmelidir. Ister masumiyeti kaybetmek isterse
yeni bir bilgelik kazanmak olsun, ister hayati zenginlestiren isterse biitiin sagmaliklariyla
daha da katlanilmaz hale getiren bir hayat dersi olsun, “deneyimin” adina layik bir sey sizi
basladiginiz yerde birakmaz” (Jay, 2012: 24). Deneyimler, hayatimiza olumlu ya da olumsuz
yon verir. Bazen deneyim, biz bilincine varmadan hayatimizdan gegip gidebilir. Dolayisiyla
deneyimin, akil ve anlama yetisiyle de yakin iligkisi bulunmaktadir. Deneyim aklin
yardimcisidir ve anlama yetisi, ipleri elinde tutar. Ciink bir insan yasadig1 deneyimden ders
¢ikarabilmek veyahut deneyimi hayatini bir adim ileriye tasiyacak seviyeye getirebilmek i¢in
anlama vyetisine ihtiya¢ duyar. Sadece anlama da yetersizdir, bunu pratige yani eyleme
dokmek gerekir.
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Deneyim, sadece igsel bir doniisim olmaktan ¢ok daha fazlasidir. “[D]eneyim,
yasamin devamliligini ve devam etmekte olan eylem siirecinin degisime agik yapisini
vurgular” (Abrahams, 1986: 49). Baska bir deyisle, yasadigimiz siire boyunca eylemlerimiz ve
deneyimlerimiz siirekli bir degisim i¢inde olacaktir. Béylece deneyimlerimiz hem rehberimiz
olur hem de bize gelecekteki eylemlerimizi degistirme sansi tanir. Aci bir deneyimin
ardindan, bunun bizim igin bir ders oldugunu ve bunun gelecekteki eylemlerimizde bize
yardimc olacagini diisintiriiz. Deneyimin ‘hayatin siirekliligini ve eylemlerin degisime agik
yapisini  destekleyen Ozelligi, teselli eden bir Ogretmen gibidir. Diinyayi/hayat:
anlamlandirma siirecinde, bilinmezi aydinlatacaktir. Bir bagka ifadeyle; ge¢mis
deneyimlerimiz, simdi ve gelecekte var olarak, eylemlerimizi ve yasantimizi yonlendirecektir:
“Simdi, su andaki her deneyimde, bir géziimiiz ge¢miste ve diger gézimiiz de gelecektedir.
Deneyimlerken, eylemlerimizi, ©nceki metinlerden ve benzer deneyimlerin 6nceki
pusulalarindan (faydalandiktan) sonra bi¢imlendiriyoruz ve ayrica eylemlerimizi gelecege
istinaden degistiriyoruz” (Bruner, 1986: 15). Deneyimlerimiz ge¢miste yasanir ve asla sonuca
varamaz. Cilinkii simdi ve gelecekte bu ge¢mis deneyimin isleyisi siirmektedir. Diger bir
deyisle, biz deneyimin degistirdigi bir birey olarak gegmis deneyimimizi yorumlar, inga eder
ve anlariz. O deneyimi hentiz yasamamis halimizden artik eser kalmamuistir. Bu sebeple, bu
stireci kendi i¢ dinyamizda ilk ve 6zgiin haliyle goriip aktarmamiz da gok zordur. Deneyimin
asla yasandig1 zamanki hali ile animsanip anlamlandirilamamasi, “deneyimlerin zihinsel
stirecte, zamansal bakimdan devamlilik gésteren sabit olay zincirleri olarak degil, daha ¢ok
anlamsal olarak diizenlenmis ve diizenlenmeye devam eden birimler gibi bellege
aktarilmalarindan kaynaklanmaktadir” (Kaderli Yapici, 2012: 213). Yani deneyimlerimiz
“kronolojik bir diizen icinde degil; daha ¢ok anlamsal bir butiinlik ve diizen iginde
yapilandirilirlar” (Kaderli Yapici, 2012: 213). Bu da deneyimin anlamsal boyutunun énemini
vurgular.

John Dewey’nin Experience and Nature (Deneyim ve Doga) adli eserinde, deneyim
hakkinda soyledikleri, adeta deneyimin Ozelliklerini belirtir. William James’in Radical
Empiricism’de belirttigi deneyimin “¢ift namlulu” yahut “cift parcali” bir kelime olmasini not
ederek baglayan Dewey, deneyim kelimesinin tiirdes oldugu yagam ve tarih gibi birtakim
deneyimleme siiregleri icerdigini belirtir. Bunlar; insanlarin yaptiklarini ve ¢ektikleri aciyi,
gabalarini, sevdiklerini, inandiklarini ve katlandiklarin1 ve ayrica insanlarin nasil
davrandiklari ve neye gore davrandiklarini, kisaca ac1 ¢cekme, arzulama ve zevk alma, gérme,
inanma, hayal etme yollaridir. Deneyim, ekilmis tarlay, ekilmis tohumlari, bicilmis hasat,
gece ve giindiziin degisimini, 1slak ve kuruyu, sicak ve sogugu, gozlemleneni, korkulani ve
6zlem duyulan: ifade eder. Ayni zamanda eken ve bicen, calisan ve sevinen, umut eden,
korkan, plan yapan ve bliyiiyli veya kimyay1 yardim i¢in ¢agiran, mahzun ve muzaffer olani
ifade eder. Birincil biitinliigiinde, eylem ve madde, 6zne ve nesne arasinda bir ayrim
olmadig1 anlasilir. Ancak her ikisini de analiz edilmemis bir biitlinliik i¢inde icerdigi i¢in “cift
namlulu”dur (1929: 8). Bir bagka deyisle deneyim; yasayan, dinamik, degisen ve gelisen
ozellikleriyle bir biitiindiir. Dewey’nin vurguladigi énemli noktalardan biri de deneyimin,
“eylem ve madde yahut 6zne ve nesne arasinda” bolinemez olusudur. Dolayisiyla
deneyimlenen ve deneyimleyen, deneyimin 6znesi ve deneyimin nesnesi arasinda herhangi
bir ayrim yoktur. Deneyim; eyleyen ve eylenen, yani 6zne ve nesne arasinda isler.

Deneyim ayni zamanda bilinmeyene dogru bir hayat yolculugudur. Bir romani
okumaya baglamak da bir maceraya atilmak ve bilmedigimiz bir yolculuga ¢ikmaktir. Her iki
yolculuk da tehlikeyi, catismalar1 ve hayat derslerini igerir. Bu yolculugu sekillendiren de yine
birbirine bagli deneyimlerdir. Hayat: yasamaya cliret etmemiz, maceralara atilmamiz gerekir:
“Hayat karsisinda boyle dikkate deger bir tavra sahip olmak i¢in hayatin biitiinliigii tizerinde
daha yiiksek bir birligi; deyim yerindeyse, hayatla iliskisi, dolaysiz hayat biitiinliigiiniin
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kendisinin macera adini verdigimiz tikel deneyimlerle iliskisine paralel olan bir tist-hayat:
sezmek gerekir” (Simmel, 2015: 190). Hayat yolculugumuzda, yasadigimiz deneyimlerin
hepsi birbirine baglanir, bir zincir olusturur. Bazi deneyimlerin sonrasinda da degisir ve
gelisiriz. Yani bizi degistiren bir deneyimin ardindan gelen deneyim, yeni biri tarafindan
deneyimlenecektir. Dolayisiyla deneyim, bizi ileride olacagimiz kisiye doniistiirecektir.

Olumlu ya da olumsuz her tiirli deneyim, birbirine baglanarak gelecekteki
deneyimleri sekillendirecektir. Deneyimin siirekliligi, bizi dogumdan o6liime kadar takip
edecektir. Bu da deneyimi daima dinamik ve {iretken kilar. Eserler baglaminda
diisindiigiimiizde, okur ve yazar olarak tanimladigimiz eseri deneyimleyen 6zne, her eserde
zamanin sinirlarini zorlayan bir siirece tabi olacaktir. Ayni eseri birden fazla kez okuyan biri,
her okudugunda farkli anlamlara ulasabilecegi gibi, farkli deneyimleri de yasamina
ekleyecektir. Edebiyat, deneyim gibi, ge¢mis-simdi-gelecek arasindaki biitiin trtinlerini
birbirine eklemleyerek ¢ogalacak dinamik bir canli yapidir aslinda.

Deneyimler nasil birbirine bagli ise eserler de dyledir. Bir eser, bireysel ve toplumsal
anlamda birgok seyi etkileyip degistirebilir, yeni eserlere oncii olabilir. Deneyim de boyledir.
Deneyimin kapist bir kez acgildiktan sonra, o yasama bircok deneyimi de davet edecektir.
“Tecriibenin hakikati daima yeni tecriibelere yonelimi ima eder” (Gadamer, 2009: 132).
Dolayisiyla deneyim daima deneyimi dogurur ve kisi boylece deneyimli hale gelir. Deneyim
bir kez basladiktan sonra artik kisi deneyime agik hale gelmistir, buna masumiyetini yitirmek
de denilebilir:

Tecriibeli kisinin tecriibeyi titketmesi, yani “tecriibeli olma” diye adlandirdigimiz
milkemmellik, kisinin zaten her seyi biliyor olmasi degildir. Tam tersine tecriibeli
kisi, radikal ol¢iide dogmatik olmadigini agik¢a sergileyen kisi; ¢ok fazla
tecriibeye sahip oldugu ve bu tecriibelerden elde ettigi bilgiye sahip oldugu i¢in,
Ozellikle yeni tecriibelere agik olmasimna ve onlardan 6grenmesine zemin
hazirlayacak kadar donanimli/miicehhez kisidir. Tecriibenin diyalektigi dogru
icrasini kesin bilgide degil, tecriibenin kendisini miimkiin kilan tecriibeye agik
olmaklikta bulur (Gadamer, 2009: 132).

Dolayisiyla deneyim, bilimsel bir kesinlikten ziyade, hep dinamik, degisken ve eklemlenmis
bir yapidir. Deneyim, mutlak bir hakikate indirgenmeye c¢alisildiginda artik otoritesini
kaybeder. Nitekim Gadamer’in de bahsettigi gibi, deneyim daima yeni deneyimlere dogru yol
alir. Bildigimiz, deneyimledigimiz gerceklerin bagka bir deneyim ile yikilabilecegini gosterir.

Deneyim sahsi oldugu kadar toplumsal ve kiltireldir. “Deneyim, ayni zamanda,
sunlar1 aydinlatir: bireylerin ne yaptigi ve davranigin (baskalar: tarafindan anlasilabilir olan,
kiilttirel olarak 6grenilmis ve yorumlanmis olan) geleneksel kaliplar1” (Abrahams, 1986: 49).
Birey, diinyaya geldigi andan itibaren toplumsal hayat, gelenek ve kiiltiirle tanigir ve hayati
da bu kiiltiiriin ve toplumun 6gretilerine gore 6grenir.

Kiltir ise dilden bagimsiz diistiniilemez. Dil, kiiltiiriin aktaricis1 oldugu gibi,
deneyimi sekillendirir. Dil, deneyimin yasanmighigina, canliligina bir delildir. Deneyimin
paylasilmasinda da bir aragtir. Ancak deneyimler, dile gelse, paylasilsa bile bir bagkasina
aktarilamaz. Deneyimin miibadele edilemez olusu, onu deneyimleyen 6zneden bagimsiz
olamayacaginin bir bagka gostergesidir: “[D]eneyimledigimiz seyi paylasmay1 ya da temsil
etmeyi denesek bile, gercekte ne deneyimledigini yalnizca 6znenin kendisi bilebilir. Aktarilan
deneyim, dogrudan yaganmasi gereken asil sey degildir” (Jay, 2012: 23). Yine de 6znenin
deneyimledigini kendisinin bildigini kesin olarak sdyleyemeyiz. Ciinkii deneyim, dile
dokiliip aktarilmaya baslandiginda artitk o yasanan deneyimden bambaska bir bicime
biirtinmiistiir. Dolayisiyla deneyimlerimizi aktarmaya calistigimizda bir inga siirecine gireriz.
Yasadigimiz deneyim, bir¢ok siizgecten (toplumsal etkenler, bellek, ruh hali vb.) gectikten
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sonra aktarilir ve bu, deneyimi bir kurmacaya donistiiriir. Bu durumda deneyimin giivenilir
bilgiye sahip olmadigi ve gergekliginin sarsildigi dusiiniilebilir. Ancak dilin, yalnizca
deneyimin degil bireyin de insasinda Onemli bir rol oynadigim1 g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, aktarilan deneyimin her haliikkarda 6zneye ait oldugu goz ardi
edilemez bir gergektir.

George Lakoff ve Mark Johnson’a gore, insanlarin deneyimleri anlamlandirmasi,
deneyimleri hakkinda konugmasi ancak metaforlar ile miimkiin olabilir: “Bizim i¢in 6nemli
olan kavramlarin birgogu ya soyut yahut tecriibemizde ¢ok belirgin olmadiklar1 (duygular,
diistinceler, zaman vb.) igin, onlar1 daha agik terimlerde anladigimiz (uzay/mekan
yonelimleri, nesneler vb.) diger kavramlar araciligiyla kavramaya ihtiya¢ duyariz. Bu ihtiyag,
kavram sistemimizde metaforik tanimlamaya yol agar” (2015: 158). Bu bakimdan dil
araciligiyla aktarilmaya c¢aligilan deneyimler, metaforlar olmadan tanimlanamaz,
anlamlandirilamaz ve yorumlanamaz. Bu agidan baktigimizda, edebiyatin dilin giinliik
dizgesini bozan, metaforlarla ytiklii dil kullanimi deneyimin yapisiyla benzerlik tagir.

Deneyimin bahsettigimiz bu oOzellikleri, aslinda edebiyat ve deneyim arasindaki
iligkiye de 151k tutmaktadir. Deneyimin yasamimizda bir rehber islevi gérmesi, edebiyat i¢in
de gecerlidir. Eserler sadece hayal diinyamizi renklendirmekle kalmaz, ayni zamanda
yasamin bir drnegini sunarak hayata dair bilgi edinmemizi de saglar. Edebiyat araciligiyla da
kendimizi ve diinyay1 kesfetme yolculuguna ¢ikariz. Bu yoldaki rehberimiz, daha 6nce
okudugumuz eserler olabilir ve bu eserler, sonraki eserlerin se¢iminde de bizi etkileyecektir,
tipk: bir deneyimin diger biitiin deneyimlerin yolunu actig1 gibi.

Ayni eseri okuyan farkli kisiler farkli deneyimlere sahip olacaktir. Ayrica eserin
ortaya ¢iktigi zamaninin Gtesinde de okunmaya devam etmesi, sonraki nesillere kalmasi,
deneyimin toplumsal ve kiiltiirel alt yapisina bir de edebiyat: ekler. Mehmet Rauf “Bizde
Hikaye” baglikli makalesinde, eserin bu dinamik ve degisken yapisimi vurgulamaktadir.
Romanin zamana gore degistigini ve degistikce de cogaldigini sdyler: “Roman hicbir vakitte
bir¢ok seraiti bir cami eser-i edebi degildir, muayyen hicbir sart ve kayitla miikellef olamaz,
oldugu farz edilse her sey gibi o da zamana gore degismek icab eder, degistik¢e cogalir, sizce
metritk oldugu halde bagkasinca makbul olabilir” (1897b: 86). Eserler, sinirsiz bir diinyaya
acilan kapilardir. Ustelik eser yazildiktan sonra ayni yerde kalsa da zamanin degismesiyle her
okundugunda farkli hayatlari, diinyalar1 yansitacaktir.

Deneyim, tipki bir ritya gibidir. Uyandigimizda rityamizi bize en makul gelen sekilde
kurgulariz ve bu sekilde aktaririz. Yani deneyimlerimizin aslinda nasil oldugunu
bilebilmemiz i¢in belli bir aligtirma, ¢alisma gereklidir. Bu yoniiyle deneyimin bir kurmaca
oldugu agikdrdir. Edebiyat, sanatc1 ve okurdan bagimsiz diisliniilemez. Okur ve yazar
olmadan edebiyat varligini gerceklestiremez. Edebiyatin, sanatin belirleyicisi onu alimlayan
kisidir. Bir bagka ifadeyle; okur, yapitin varolusunun sebebi ve siirekliligi saglayan etkendir.
Hiiseyin Cahit “Bir eser-i sanati anlamak i¢in karilerine bakiniz” (2019: 237) derken, bir
eserin ebediligini anlamak i¢in okur tiplerine, okurun ruh haline, okurun zevkine de
bakmamiz gerektigini soyler. Edebiyatin his ve hayali yansitmasi, giizeli, estetigi
olusturmasinin yani sira okura da tesir etmesi beklenir. Bu durumda, edebiyatta iki unsurun
olduk¢a 6nemli oldugunu goriiyoruz: gergekligi, zamani, hissi ve hayali yansitan estetik bir
sanat olmasi ve okurun (alimlayicinin) niteligi.

Metin, yazar ve okur ayrilmaz bir biitiiniin pargalaridir. Deneyimin &zne ve
nesnesinin bir biitiin olarak var olmasi gibi. Her ikisinde de 6znenin aktif olarak varlig
onemlidir. Edebi eser, yalnizca yazarinin anlam ¢ercevesinde gezinmez, okurunun da anlam
ve deneyim diinyasinin etkisiyle sekillenir. Bu bakimdan bir eser okurla bulustugunda, artik
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yazara ait degildir. Halit Ziya, sanat eserinin yazildiktan sonra sanat¢iya ait olmadigini dile
getirir. Ona gore eser, tamamlandiktan sonra sanatciyla baglarini koparir ve okurun
miilkiyetine geger:

Bir sanat eseri, halkin takdirine terk edilerek nesrolunduktan sonra sahibiyle

rabitasi kopmus demektir. Ona tasarruf hakk: artik sani’inin degil herkesindir ve

herkes kendine gore onun i¢in bir hitkiim vermeye salahiyet bulurken kendisine

diisen vazife nazikane bir siikkun iginde s6ylenenleri dinlemektir: Lehte ve aleyhte
olanlar1... (2014: 702).

Dolayisiyla eser, yaraticist ya da sanatcist adina konusacak, cevap verecektir. Tamamlanmis
bir edebi eser artik okurunun hiikiimlerine, niteligine ve fikir diinyasina gore sekillenecektir.
Yazar, icra ettigi eserini yorumlamaya, agiklamaya ¢alismamalidir. Onun gorevi, sadece sanat
eserini ortaya gikarmaktir, eser hakkindaki yorum ve elestirilerin tamami ise eser ile
karsilaganlar tarafindan yapilacaktir. Yazarin anlatmak istediklerinden daha azi veya daha
¢ogu olarak varligini uzun zaman boyunca strdiirecektir veya kaybolup gidecektir. Tipki
deneyimlerimiz gibi.

Deneyim yasandig1 anda bize aittir, ancak onu aktarmaya basladigimizda asil olan
deneyimimizden bambagska bir deneyime doniistir. Clinkii deneyim gerceklestigi andan
itibaren, kisi onceki deneyimsiz haline geri dénemez. Edebiyatin da etkisi ayn: yonde
gerceklesir. Yazarin, metnin ve okurun deneyimi de bu seyirde ilerler. Edebi eserler,
toplumsal ve kiiltiirel unsurlar1 igerir ve ayni zamanda her biri biriciktir. Deneyimin gahsi ve
biricik niteligi, edebiyatta da karsimiza ¢ikar. Ayrica edebiyat da insan yasamina ve
deneyimine yon verir. Bu benzerliklerin hepsi tek bir yola ¢ikmaktadir: edebiyatin bir
deneyim olmasina.

Alberto Manguel, diinyay1 okunmayi bekleyen bir kitaba benzetir. Yasami, diinyay:
anlamak igin dil ve deneyimlerimiz yeterli degildir. Bunun igin metaforlara ihtiyacimiz
vardir:

Diinyay1 anlamak veya anlamaya ¢aligmak i¢in deneyimleri dile aktarmak yeterli
olmaz. Dil yalnizca deneyimlerimizin yiizeyine g6z atmakla yetinir ve hem
konusan ya da yazanin diigiinen zekasina hem de dinleyen ya da okuyanin
yaratici zekasina bagli olarak, yarim yamalak ve belirsiz isaretleri, ortak oldugu
varsayllan bilindik sifrelerle bir kisiden digerine aktarir. Karsiikli birbirini
anlama olanaklarini pekistirmek ve daha genis anlam alan1 yaratmak icin dil er
geg, dilin dogrudan iletisim kurma yetersizliginin kabuli olan metaforlara
bagvurur. Metaforlar araciligiyla bir alandaki deneyimler bir bagka yerde
kazanilanlarla aydinlanmis olur. (...) diinya okumamiz gereken bir kitaptir (2018:
9).

Edebiyat, bize metaforlarla yogrulmus deneyimleri sunar. Diinyayr anlamak i¢in,
deneyimlerimizi dile aktarabilmek icin edebiyata ihtiya¢ duyariz. Edebi eserler nesnel
gercekligi yansitmasa da, alternatif bir gerceklik ve yasam deneyimi aktardig: i¢in diinyanin
yol haritasi haline doniistirler. Edebiyatin diinya, yasam ve 6znel deneyim ile olan bu
baglantisinin yani sira, edebiyat, estetik nitelikleri bakimindan, estetik deneyimin bir
pargasidir.

Estetik Deneyim ve Edebiyat

Estetik deneyim, deneyim tiirleri arasinda bazen yticeltilen bazen de diger deneyim
tiirleri (dini deneyim yahut tarihi deneyim gibi) ile baglantilari hakkinda tartigmalarin
strdiigii bir alan olmustur. Bu deneyim tiirii cergevesinde, bircok deneyim anlayisi karsimiza
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¢ikmaktadir. Estetik deneyim, terim olarak on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Jay, 2012:
174). Estetik deneyim denildiginde aklimiza ilk gelen kavram, siiphesiz ki “sanat”tir. Bu
sebeple, estetik deneyimin ham maddesinin sanat oldugunu séyleyebiliriz. Estetik deneyim,
kavramsal olarak ilk kez on sekizinci yiizyilda karsimiza ¢iksa da sanat ve estetik konusu ilk
caglara kadar uzanmaktadir. Ornegin, “En erken sanat deneyimleri biiyiik olasilikla garki
soylemeye, biiyliye benzer bir nitelik tasiyordu; sanat ayin i¢in bir aract” (Sontag, 2018: 9).
Felsefede ise Antik Yunan’dan itibaren sanatin mimesise dayandig: tartisiliyordu (Platon,
Aristoteles). Wladyslaw Tatarkiewicz, estetik deneyim anlayisinin baslangicini Pythagoras’a
kadar gotiiriir: “Latinceye Diogenes Laertius tarafindan ¢evrilen metninde, ‘Hayat atletik bir
miisabakaya benzer; bazilari giiresciler olarak, bazilar1 saticilar olarak, ama en iyileri de
izleyiciler olarak ortaya ¢ikar’” (1980: 310) diyen Pythagoras’in sozleri deneyimin iki yéniine
isaret eder. Yani bu hayat yarisinda sectigimiz rolleri deneyimleyebildigimiz gibi, seyirci
olarak da hayati deneyimleyebiliriz ve bu hazz1 yagayabiliriz. Tatarkiewicz, Pythagoras’in bu
metninden yola ¢ikarak, izleyicilerin estetik tutuma sahip oldugunu belirtir ve bu metnin
estetik deneyim kavraminin tarihini baglattigini 6ne stirer.

Aristoteles Poetika’da, sanatin ‘taklit’e (mimesis) ve bu taklidin kargisinda duyulan
‘hoslanma’ya dayandigini belirtmektedir. Taklit giidiisii insanlarda dogustan vardir.
“Insanlar, biitiin 6teki yaratiklardan ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla
ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit iirtinleri kargisinda
duyulan hoglanma’dir ki, bu, insan igin karakteristiktir” (2010: 16). Sanat eseri karsisinda
duyulan hoslanma duygusu, estetik deneyim anlamina gelmektedir. Aristoteles’e gore estetik
haz ya da ‘hoslanma’, insanlarda dogustan varolagelmis giidiilerden biridir:

Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar. Ciinkd, gerceklikte
hoslanmayarak baktigimiz bir nesne Ozellikle tamamlanmig bir resim haline
geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti uyandiran
hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi. Bunun nedeni, 6grenmenin
verdigi derin hoslanmadir; bu hoslanma, yalnizca filozoflara degil, tiim insanlara
ozgiidiir. Ancak gogunlukta bu hosanma gecicidir (2010: 16).

Estetik deneyimin sanat eserinden duyulan bu haz veya hoglanmadan ibaret oldugu
sOylenemez. Estetik deneyim, gorerek kavrama (aesthesis) ve kavrayan gériisten (anamnesis)
¢ok daha fazlasidir. Mesela seyirci, oyuncularla 6zdeslesebilir, etkilenebilir ve coskun
tutkulara kendini birakarak, yani katharsise ulasarak rahatlayabilir. Aristoteles’in 6ne
stirdiigii bu katartik hazzin kesfi ve gerekgesi, klasik siir teorisinin mirasidir. Bu miras, bize
‘en Uzlicll olaylarin temasasinin neden bize en biiyiik zevki verdigi’ sorusunun kesin bir
cevabini verir (Jauss, 1982: 23).

Haz ve keyif almanin disinda da birgok unsuru barindiran estetik deneyim, baz
arastirmacilar tarafindan diger deneyim tiirlerine gore tistiin goriiliir ve asil deneyimin estetik
deneyim oldugu savunulur. Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Yontem’de estetik deneyimin
bir deneyim tiirii olmaktan ziyade deneyimin 6ziinii teskil ettigini belirtir: “Estetik tecriibe
diger tecriibe tiirleri arasinda bir tecriibe tiirii olmakla kalmaz, ayni zamanda bizatihi
tecriibenin 6zlinii de temsil eder” (2008: 96). Ayrica estetik deneyim, sanat ile dogrudan
baglantilidir. Sanat eseri, estetik deneyimin olmazsa olmaz bir pargasidir. Gadamer’e gore,
sanat eserinin kendisi bir estetik deneyimdir:

Aslinda sanat eseri kendisi i¢in diinya haline gelirken, estetik olarak tecriibe
edilen sey de, Erlebnis olarak, gerceklikle baglantilarini koparir. Sanat eserinin
tanimi geregi daima bir estetik tecriibe oldugu ortadadur; fakat bu, sanat eserinin
gliclinlin onu tecriibe eden kisiyi kendi hayat kontekstinden koparmasi ve ayni
zamanda onu tekrar varolusunun timiyle iliskilendirmesi demektir. Sanat
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tecriibesinde yalnizca bu 6zel igerige ya da nesneye ait olmakla kalmayan, ayni
zamanda hayatin anlamh biitiiniinii temsil eden bir anlamla doluluk mevcuttur.
Estetik Erlebnis daima bir sinirsiz/sonsuz biitiiniin tecriibesini igerir. Tam da
onu agik bir tecriibe akist haline getirecek diger tecriibelerle birlesemedigi, ancak
dolaysiz bir gekilde biitiinii temsil ettigi i¢in, anlamu sinirsizdir/ sonsuzdur (2008:
96).

Sanat eseri, kendisi ve alimlayicinin deneyimi olarak ortaya ¢ikar. Yani sanat eserinin
alimlayicisi, kendi deneyimleri ile baglantili olarak sanat eserini deneyimler. Estetik deneyim,
6znenin deneyimleriyle eklemlenerek sinirsiz ve sonsuz bir deneyim zincirini olusturur.
Boylece Gadamer’in 6ne siirdligii estetik deneyimin deneyimin 6zii oldugu varsayimu
belirginlesir. Ornegin bir kitabi okurken, olaylari, kisileri ve mekanlar1 kendi ge¢mis
deneyimlerimizin bilgisinden faydalaniriz. Hatta 6nceki okuma deneyimlerimiz, bu okuma
deneyimimizi besler. Bunu bilingli veya bilingsiz yapmamuizin bir 6nemi yoktur. Hem yaganti
deneyimlerimiz hem de estetik deneyimlerimiz sonsuz bir zincir seklinde birbirinden beslenir
ve birbirini gelistirir. Insan, ilk deneyimi yasadiktan sonra diger biitiin deneyimlere agik hale
gelir. Dolayisiyla hemen hemen biitiin deneyim tiirleri i¢cin benzer yorumlar: yapabiliriz.

Estetik deneyimde ne gergekte var olan nesnelere ne de diger insanlara ihtiyacimiz
vardir. Ornegin hayatin zorluklarindan bir an olsun nefes alabilmek igin, kitaplara
siginabiliriz. Tiyatroya, sinemaya giderek yasadigimiz aci deneyimlerden bir anligina
uzaklagabiliriz. Estetik deneyimi, diger deneyim tiirlerinden ayiran en 6nemli nokta bu
olabilir. Bir eyleme, nesneye veya gerceklige ihtiya¢ duymayan estetik deneyim, 6zne ile
diinya arasinda bir bogluk yaratir. Sanat eseri, kisiye oldugundan bagka biri olma imkéan:
sunar. Ayni zamanda bir deneyim zinciri olusmasinda da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu ve
benzeri unsurlar dikkate alindiginda, Gadamer’in estetik deneyimin diger deneyimlerin
6zuni tegkil ettigini vurgulamas: goz ardi edilmemelidir. Yine de deneyimin tiirii ne olursa
olsun, biitiin deneyimler insanin hayatinda farkli derecelerde dneme sahiptir. Kesin olarak
bir deneyimin diger bir deneyimin 6zii oldugunu belirlemek, ancak deneyimleyen kisinin
yapabilecegi bir is olsa gerek. Sonug olarak deneyim ve biitiin deneyim tiirleri konusunda bir
mutabakata varilmis degildir:

Estetik deneyimin aslinda ne oldugu ya da ne olmas: gerektigi, diger deneyim
tarzlariyla sinirlarinin ne oldugu ve ne kadar gecirgen oldugu, 6zerk statiisiiyle
yetinmesi mi gerektigi, yoksa Oteki deneyim tarzlarina egemen olmasi mi
gerektigi konusunda, su ana kadar bir mutabakata varilamamistir. Felsefeciler ve
estetik¢ilerin estetik deneyimin 6ziinii iyice kavramaya ¢aligmasi, buna karsilik
isin pratigini yapan sanatcilarin boyle deneyimler yasatacak yeni ve beklenmedik
sanat gesitleri icat etmesi, gelecekte bir mutabakat olasiligini azaltir. Deneyimin,
disaridan bir seyin beklentilerimizi sekteye ugratmasini edilgen bir bi¢imde
beklemeyi, heniiz tam anlamiyla kavrayamadigimiz bir 6tekiyle karsilasmayi
icerdigi Olciide, estetik deneyim hakkinda yazma deneyimini mimkin kilan
seyin tam da bu sevindirici olgu oldugu s6ylenebilir (Jay, 2012: 219-220).

Sonug olarak nasil adlandirilirsa adlandirilsin, hangi tiir olursa olsun deneyim, insani
degistiren, dontstiiren ve gelistiren bir seydir. Deneyim bizi bu hayatta bir adim ileri de
gotirebilir, tamamen dibe de ¢ekebilir yahut hicbir etki etmeyebilir. Deneyime dair
tartigmalar giniimizde de devam etmektedir: “[D]eneyim en bagtan beri, edilgenlik ve
etkenlik, 6znel insa ve nesnel dayatma, birbiriyle yarigan bireysel bilen ve kolektif bilen rolleri
gibi meselelerin asla sonlanmadigy tartismali bir sahadir. (...) Zira idrak a¢isindan nasil
anlagilirsa anlasilsin, “deneyim”in bambagka amaclara hizmet edebilecegi ortadadir” (Jay,
2012: 108). Deneyimin bu farkli amaglara hizmetinden bir tanesi de edebiyata olan
hizmetidir.
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Eser, hem yazarin hem de okurun 6gretmeni veya rehberidir. Hem yasam deneyimi
hem de estetik deneyim sunan edebiyat, 6zneye dogrudan deneyim saglamaz: “Edebi
eserlerin, ¢ogunlukla yasanmis bir deneyim etkisi meydana getirdigi dogrudur ama aslinda
sadece yazili isaretlerden olusurlar. Bir edebi eserde olan her sey yazi iizerinde meydana gelir.
Karakterler, olaylar ve duygular sadece sayfa iizerindeki isaretlerin diizenlenisidir” (Eagleton,
2012: 73). Yalnizca kagida basili isaretlerden olusan bu nesneler, yasami ve insanlar1 bize
biitiin yonleriyle gosterir. Deneyimleri 6ncesi ve sonrasi ile, yani deneyimin biitiin slireglerini
gostererek hayati ve insanlar1 anlamamiza yardimci olur: “Eger diinyay1 bir bagkasinin bakig
agisindan kavrayabilirsek, yaptiklar: seyleri nasil ve neden yaptiklarini daha iyi anlayabilir,
bu yiizden disaridan ve tepeden bakan bir agiya kiyasla onlar1 daha az suglama egiliminde
oluruz. Anlamak, bagislamaktir” (Eagleton, 2015: 86). Edebiyat, sanat¢iy1 ve okuru farkl
diinyalarda gezdirir ve diinyayr farkli pencerelerden gormeyi saglar. Boylece asla
deneyimleyemeyecegimiz seyleri, okuyarak veya yazarak deneyimleriz. Bu dolayli deneyim,
dogrudan deneyimleri tetikleyebilir. Sonugta edebiyat, yalnizca estetik bir deneyim olmakla
kalmaz, okur veya yazar deneyimini ¢ogaltarak diger deneyimlere yol acar.

Edebiyat ayni1 zamanda bir kagcig yeri olabilir. Asla ac1 cekmeyeceginiz deneyimleri
okuyarak, onlara maruz kalmadan deneyimlersiniz. Ger¢ek hayat, boyle bir firsat vermez.
Mehmet Rauf bir makalesinde kendi okuma deneyiminden bahsederken “Hayattan kagmak
istedikge edebiyata iltica ederdim” (1900: 224) der. Rauf igin okumak, kendi gergek hayatinin
tziintileri ve talihsizliklerinin ardinda sihirli, mutlu hayatlar, hayaller, rityalar sunar ve asil
hayati da gercegi unutturan edebiyattadir. Mehmet Rauf, edebiyata ve okumaya olan
sevdasini ifade eder ve bu satirlarda okuma deneyiminin sadece estetik hazza hizmet
etmedigini goriiriiz:

Eger sirf kendi hayatimda yagsamis olsaydim ne olacagimi disiinditkge
iirkiiyorum, beni kurtuldugum kadar fenaliktan o kurtardi, hayatta kendine
inanarak hiirmet ederek tutunacak higbir kimseye rast gelmedigim halde
edebiyat vasitasiyla diinyanin en necip mevcutlariyla beraber, hem de benim gibi
hayat-1 hakikiyelerinin fevkindeki hayat-1 hayaliyelerinde beraber yagadim,
kitaplar arasinda 6yle bityidiim, onlarin dersleriyle tagaddi ettim, onlar benim
hayat-1 saniyemin dostlari, tanidigim ve tanimak ihtimalin olmayan benim
hamilerim, beni tanimadan benim hayr-hah keremkarlarimdir... Boylece
diinyanin 6biir kogesindeki bir sairin, benden ii¢ yiiz sene evvel yasamis bir
biyitk adamin dostu, samimi ciddi dostu, her tiirlii maddiyattan miinezzeh
dostu, asil dostlukla dostu olurum, onun bes satirlik bir s6zii beni mesut eder,
diinyayr unutturur, iimit ve kuvvet verir, birbirimize goz yaslariyla ayni emelle
rabt-1 kalp ve ruh ederiz, her asrin biyiikleriyle kesb-i tlfet ederek edebiyat
sayesinde yalnizliktan kurtulmus olurum, insaniyetin biitiin ezmine-i maziye
biyiiklerinin huzuruna ¢ikmis, onlari dinlemis sevmis olurum. [...] Bana hayati
o kadar gosterdiler, tanittilar ki bu dersler olmasayd: ben hayat: bilmemis
olacaktim (1900: 224).

Edebiyat, insanin hayatina dylesine niifuz eder ki, yasami, ruhu, mizaci sekillendirir.
Insan okuduklar: ile degisir, gelisir ve yasayacagi muhtemel hayatlarin bir 6n izlemesini
eserlerde okuyabilir. Dogruyu yanlisi, glizeli ¢irkini, iyiyi kotiiyi ve bunlarin sonuglarini
goriir, 6grenir. Edebiyat, kuru ve kat1 bir ahlak dersi vermez. Ancak hayat1 biitiin yonleriyle
yansittig1 i¢in bu derslerin ¢ikarimini, okur kendisi yapar.

Eserlerde belki de dmriimiizde hi¢ yasamayacagimiz deneyimleri, bagka kisiler
tizerinden okuyarak deneyimleriz: “Kimi zaman edebiyatin “vekaleten” yasanan deneyim
oldugu disliniilebilir. Ben bir kokarca olmanin nasil bir sey oldugunu bilemem, ama bir
kokarcanin etrafinda donen ilging bir hikaye bu kisitlamay: agmami saglayabilir” (Eagleton,
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2015: 89). Dahasi belki de gercek hayatta gozlemleyemeyecegimiz tiim detaylari,
insanoglunun biitiin yonlerine vakif olarak alimlariz. Yani edebiyat bize sonsuz bir evrende,
sonsuz olasiliklarla dolu yagantilar sunar. Bu deneyimlerin, dogrudan deneyimler olmasa da,
kendi deneyim diinyamiza cesitlilik getirecegi kesindir.

Hiuseyin Cahit, 1922’de yayimlanan Nigin Aldatirlarmis? eserinin “mukaddime”sinde
“Yirmi bes sene” ara verdigi yazin hayatina geri dondiigiinii belirtirken, yazarin gegen siire
ve yagsadig1 deneyimler kalemini etkilemistir:

Ben zan ediyorum ki diinyada hi¢ tekerriir yoktur. kirilmaz zincirlerle diine bagl
olan bugiin diiniin ayni degildir. “Hayat-1 Muhayyel”in, “Hayal I¢inde”nin,
“Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri”nin elemleri, negeleri, imitleri, meyelanlar: benim
ruhumdan koptu. Bugiin de bu satirlar suurumun vakif ve hakim olmadigim
derinliklerinden gelen sanki bir emre kori kdriine bir itaatle yine benden ¢ikiyor.
Ruhu tahlil ihtiyaci tekerriir ediyor. Fakat acaba rub’ asir evvelki ruhumla
bugiinkii benligimin ayni sey olduguna emin miyim? Ta ebediyetten kopup gelen
ecdadimin hayal ve tasavvurun bir tiirli niifuz edemeyecegi tesadiifler
neticesinde diinyaya attiklar1 benligime her tecriibe-i hayat bir darbe-i tahavvil
vurdu. Sanki gayr-i mer’i, muazzam ve zi-kudret bir el kendi keyf ve hevesine
gore varligima ginagin sekiller verdi. Bu tahavviilata gah uzak, yabanci bir
seyirci gibi sahit oldum. Gah gafil, bi-haber, siiritklendim. Eger kari’ler “Hayat-1
Mubhayyel” mubharririni simdiki yazilarimda tanimazlarsa, onun setaretlerini
artik bulamazlarsa, elemlerini zehirli, intibalarini derin gériirlerse, diyecegim ki
kabahat benim degildir. Bunu béyle yapan hayattir. Hayata girerken ruhum &yle
bir ritbab idi ki her teli yasamak zevkini, saadet timitlerini, ask hiilyalarini
terenniim ediyordu. Simdi ona dokunan parmaklar, tecriibe oraya ne koymugsa
bi-z-zarure onu dinleyeceklerdir (1922: 5-6).

Bu satirlarda, deneyim felsefesi yapan Hiiseyin Cahit, deneyimlerinin ruhunu ve
benligini etkiledigi kadar eserlerini de etkiledigini vurgulamistir. Yazar yasadigi her
deneyimi, bir degisim darbesi olarak tanimlamaktadir ve bu deneyimlere bazen seyirci kalmis
ve habersizce siiriiklenip gitmistir. Dolayisiyla edebiyat diinyasina geri donen yazar,
deneyimlerinin sonucunda, deneyimin kendisini sekillendirdigini idrak eder. Burada daha
ziyade, ac1 deneyimlerden soz ettigini anlamaktayiz. Hayatin baslarindaki hevesi, arzusu
kalmamus bir yazar vardir karsimizda ve bu ruh hali kaleme aldig1 esere yansimustir. Hiiseyin
Cahit'in yazin hayatin1 deneyimlerinin etkiledigi s6zlerinden anlasiimaktadir. Gortldiga
gibi, edebiyat bize hayali kisilerin deneyimlerini sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda yazarin
deneyimini de sunar. Bir yapit1 giiniimiize gore degerlendirmemek gerektigini séyleyen
Mehmet Rauf, metin ve yazar unsurlarina insani da ekler: “O zaman ‘en giizel eser, en dogru
olandir’ demek icap eder ki bir eser bidayette dogru oldugu halde ekseriya neticede yanligtir.
Demek bu nokta-1 harekete unsur-1 beser de ilave etmek lazim gelir” (1897a: 87). Dolayisiyla
yapit, degisen zamana, topluma ve insana karg1 direnir. Boylesine dinamik ve degisken bir
ortam s6z konusuyken edebi eseri bilimin kat1 sinirlari i¢ine hapsetmek miimkiin degildir.
Mehmet Raufun edebi esere dair bu sorgulamasinda vardigi sonug, ayni zamanda eser
incelemesinin recetesini sunar:

Bir eser, bir miza¢ tarafindan miisahede edilmis, bir kuse-i tabiattir. Simdi
bununla da yine bir katiyyet-i riyaziyeye dest-res olamiyoruz; lakin bu elde
olunca boyle bir alet-i tenkide malik olmus bulunuruz ki -taraftarlik girivelerine
sevk etmeden- bize pek biiyitk hizmetler edebilir. Insanin kargsisinda bir eser
bulundu mu evvela icinde ne kadar hakikat vardir? Bunu aramali; sonra hakikate
ne gibi tebeddiilat verilmis, bunu gormeli; ve bu tebdilata veren mizaci miitalaa
etmeli. O zaman esas mesele bu mizag, yani bu sanatkar tabiat1 ne kuvvetle
gormiis, kendi fikrince bunu daha siddetle ifade i¢in ne gibi tebeddiilata
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ugratmis, temas ettigi seylerde nasil bir sahsiyet birakmis... Iste bunlardan ibaret
kalir (1897a: 87).

Eser, yazar tarafindan gézlemlenmis bir tabiat kdsesidir. Yani yazarin bakis agisindan
diinyay1 ve olaylar1 goriiriiz. Okurun eserle karsilasmas: dogrudan degildir. Bu durumda pasif
bir okuma ile eserin maksadini, anlattiklarini, yansittiklarini alimlanmasi yarida kalir. Etkin
bir okur, eserin gerceklik ile alakasini, yazarin mizacini ve tarzini idrak etmek icin bir
diisiince aktivitesinde bulunmalidir. Mehmet Rauf'un da dedigi gibi, “Bir eserden bir hayat
goriiliir, bir tasvir bir halet-i ruhiyedir, eserden miiessire intikal ederek bir tasvir-i hayat
oldugundan ayniyle bir halet-i ruhiyedir” (1899: 234). Eserin igerdigi biitiin tasvirler, olaylar,
kisiler sadece hayati ve bir ruh halini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda yazarin bakis a¢isina,
tislubuna, fikirlerine dair bilgi verir. Yani eser, hem kurmaca diinyanin deneyimlerine hem
de yazarin deneyimlerine kapi agar.

Edebiyat, estetik deneyimin bir pargasi olarak, hem yazar deneyimini hem de okur
deneyimini besler. Edebiyatin bu 6znel deneyimleri tetiklemesinin yani sira, ortak deneyimi'
de aktardigi bir gercektir. Ornegin vatani veya bir savasi konu alan eserler, ortak deneyimi
de icermektedir.

Sonug

Edebiyat ve deneyim, birbirini besleyen ve ¢ogaltan bir bag i¢cindedir. Edebiyat hem
deneyimin bir tiirQi olarak var olur hem de deneyimin kurmacay1 igeren aktarim siirecini
yeniden inga eder. Kurmaca nitelikleri bakimindan ortiisen edebiyat ve deneyim, hayatin
anlamlandirilmasinda da 6nemli etkilere sahiptir. Bu iki terim arasindaki iligkiyi yalnizca
nitelik veya teknikle baglantilandirmak yeterli degildir. Ikisi de zaman iginde aktarilarak
topluma ve bireye farkli katkilar saglamaktadir.

Edebi eser, yasami anlamlandirir, hayal giiciinii genisletir ve bir¢ok duyguyu
okuruna yansitabilir. Boéylece yalnizca bir estetik deneyim olarak kalmaz, (simdi ve
gelecekteki) okurlarina ve yazarina yeni deneyimlerin kapisini aralar. Deneyimin kendisi
basli bagma bir kurmacadir. Bu agidan da insan kendi deneyimlerinin yazaridir. Ne kadar
farkinda olursak olalim, deneyim aninda veya siirecinde veya sonucunda bu deneyime dair
gercege yakin en ufak bir fikrimiz olmayabilir. Ancak bu, deneyimin kendi dinamigi i¢cinde
isledigi gercegini degistirmez. Insanin diinyaya geldigi andan itibaren, 6grenme ve yagam
seriiveniyle baglayan deneyimler, kisiyi degistirir ve oldugu kisi yapar. Yani “‘deneyimin’
adina layik bir sey sizi basladiginiz yerde birakmaz” (Jay, 2012: 24). Edebiyat da ulastig1 her
bireyde farkli etkiler ve degisimler birakarak gecmisten gelecege uzanir. Edebiyat da deneyim
gibi, sahsi ve biriciktir.

Edebiyat, deneyimin aktaricisidir ve ayni zamanda deneyimin de kendisidir. Bir eseri
okurken hem okuma deneyimini yasariz hem de kurmaca diinyadaki deneyimleri dolayli
olarak deneyimleriz. Yazar acisindan bir eser yaratma siirecine baktigimizda, cesitli
deneyimlerin ortaya ¢ikacagi muhakkaktir. Bu bakimdan edebiyat, deneyim tiirlerini
icermesi ve deneyimlerin aktarim mekan: olmasinin yani sira, genel anlamda deneyimin

kendisidir.

! Bknz. Fatih Altug, “Bir Ada Hikayesi'nde Travma, Deneyim ve Ozne” , Kitap-lik, S: 101, Ocak 2007.
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