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0z

Kitle iletisim araglarinin mevcut piyasa kosullarinin dinamikleriyle sekillendigi ve kar amacinin
birincil hedef haline geldigi giniimizde, hakim siniflarin kultirel ve ideolojik gucilinin
basatliginin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan alternatif yayincilik kavrami Gzerinden genglik
altkaltarlerinin durumuna odaklanan bu galismada, profesyonel yayin ve baski tekniklerine
alternatif olarak sekillenen disiplinler arasi olgulari kendilerine has bir kolajla harmanlayan
fanzinlerin, Tirkiye'deki ornekleriyle beraber ana akim medya igerisindeki konumu ele
alinmistir. Arastirmada, Alternatif ve Radikal Medya Kuraminin (Atton, 2014) 6ne strdugi
tipolojik g¢alisma uygulanmistir. Calisma kapsaminda, birer genglik altklltiir Griinleri olan
fanzinlerin, hakim ideolojilere yo6nelik karsi-hegemonya gelistirip gelistiremedigi teorik
temeller dogrultusunda arastirilmistir. Elde edilen bulgular esliginde, Punk estetigine sahip
fanzinlerin karsit-kamusal alan olusturdugu ve anonimleserek metalagsmanin 6niine gegmek
istedikleri gorulmustur. Ayrica, sonuglar, gesitli nitelikte ve nicelikteki fanzinlerin post dijital
kultarler caginda fotokopiyi 6zglrlestirici birer arag olarak kullanmaya devam ettiklerini ortaya
koymaktadir.
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Abstract

The concept of alternative publishing has emerged as a result of the cultural and ideological
power of the dominant classes in the present day when mass media are shaped by the dyna-
mics of the current market conditions and the profit goal has become the primary target. In
this context, this study focuses on the situation of youth subcultures. In addition, together
with examples of fanzines, which as an alternative to professional publications, in Turkey are
discussed in the position of the mainstream media. In the study, a typological study proposed
by Alternative and Radical Media Theory (Atton, 2014) was conducted. Within the scope of
the study, it was investigated whether the fanzines, which are the products of youth subcul-
ture, could develop counter-hegemonia towards the dominant ideologies in terms of theore-
tical foundations. In the light of the findings, it was seen that fanzines with Punk aesthetics
constitute a proletarian-public sphere and want to refrain commaodification by anonymizing.
Furthermore, the results show that fanzines of various qualities and quantities continue to use
photocopy as a liberating tool in the era of post-digital cultures.
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1. Giris

Tum diinyada hizla yayilan neo-liberal politikalarla birlikte siyaset, kiiltir, ekono-
mi, toplumsal iliskiler basta olmak lizere birgok alanin yapisal donlisiime ugradigi
ve bu dénusiimin toplum lzerinde dnemli etkiler yarattigi bir dénemden geg-
mekteyiz. Yasanan bu donlslimden en fazla etkilenen alanlardan biri de siiphesiz
ki medyadir. Medyanin milkiyet yapisinda ve teknolojik olanaklarinda yasanan
degisimin bir sonucu olarak islevleri ve toplum Uzerindeki etkisi daha da baskin
hale gelmektedir. Hakim siniflarin degerlerini tasimaya ve yaymaya daha meyilli
olan bir medya ortaminda tek sesli, homojen kiiltiirel, toplumsal bir atmosferin
olusmasi kacinilmazdir. Béyle bir ortamda, ana akim medyanin sundugu icerikler,
ilettigi haberler, yaydigi fikirler dogal olarak giidilen kaygilar dahilinde belirli bir
toplulugun sozcultglint yapmaktadir.

iletisim teknolojileri kullanilarak tekdiize yayinlarla toplumun bigimlendirildigi bir
¢agda, farkli seslere, goriislere ve alternatif medyaya duyulan ihtiyag ise glincelli-
gini hep korumustur. Bu noktada, Duncombe’a gére (1996), amatér, ucuz ve lre-
tici ile tliketici arasindaki ayrimin bulaniklasarak okuyucularin yazara donistigu
fanzinler, alternatif ve radikal yayinciligin giliclii 6rneklerinden birini olusturmak-
tadir. Kurumsallasmis sanat kuramlari ile tekniklerine karsi bir tepki olarak ortaya
¢ikan fanzinler; Usluplari, icerikleri, grafik tasarimlari ile beraber ana akim medya
geleneklerinin disinda kalmis bir yayincilik tirl olarak goérilmektedir. Fanzinler,
kiiltiirel ve toplumsal baglamda punk kilttrinin bir tezahiiri olarak grafik tasa-
rim estetigi olusturmuslardir. Hebdige (2004), punk ideolojisine ve kiltirline ait
fanzinlerin, var olan kodlarin yikimi ve yeniden formiile edilmesinde soke edici
imgeler kullanmasina dikkat cekmektedir. Benzer sekilde, Triggs (2006: 70), punk
tavrini yansitan fanzinlerin, grafik dilini politik hicivle bir araya getirerek benzersiz
bir gorsel kimlik ortaya ¢ikardigini ifade etmektedir.

Bu ¢alisma; alternatif ve radikal medya modelinin temel savina uygun olarak yara-
tim, Uretim ve dagitim sireglerinde toplumsal katihmi kitle medyasinda mimkin
olandan daha fazla saglayacak bir medya 6rgitlilGgiini varsaymaktadir. Arastir-
ma, bireylerin profesyonel egitim ve sermaye ihtiyaci duymaksizin ulasabildigi
fanzinlerde, hangi konularin agirlikli bir sekilde ele alindigini ve bu yayinlarin gra-
fik dillerini ortaya koymayi, reprografik uyarlamalarini belirlemeyi, dagitim agla-
rini irdelemeyi ve donistirilmus iletisim slireclerini tespit etmeyi amaglamistir.
Bu kapsamda, Atton’in 6ne stirdiigi (2014) bir tipolojik model uygulanmistir. Bu
model, siireg ve iliski odakl olup, var olan tanim ve kuramlarin 6nceki analizle-
rinden yola ¢ikarak bir 6lcek sunmaktadir. Bu 6lgek temel alinarak, modeldeki alt
basliklara uygun anahtar kelimeler belirlenmis ve bu dogrultuda érneklem olarak
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ele alinan fanzinler taranarak agiklayici igerik analizi yapilmistir. Calisma, belirti-
len amag ve model dogrultusunda su sorulara cevap bulmaya calismaktadir: Fan-
zin nedir? Turkiye’deki 6rneklerinden hareketle igerikleri, bigcimleri, grafik dilleri,
dagrtim aglari, toplumsal iliskileri nasil sekillenmektedir? Fanzinler, egemen ideo-
lojilerin olusturdugu kiiltlirel hegemonyaya karsi alternatif séylemler gelistirebilir
mi? Alternatif ve radikal medya kapsaminda fanzinlerin karsi ya da muhalif kamu-
lar olusturabilme potansiyeli nedir, farkli genclik altkltirlerinin kamusal alanda
temsil ve ifade olanagi bulamadigi kanaatlerini fanzinler araciligiyla dile getirme
potansiyelleri nedir?

Calismada; belirtilen amag ve yéntem dogrultusunda, ¢cagdas kultlrel iletisim
arastirmalarinin odak noktalarindan biri olan genglik altkultirleri ve fanzin ya-
yinciligi iliskisi incelenerek toplumsal ideolojilere karsi alternatif kiltirel degerler
Uretme potansiyelleri tartisiilmaktadir. Biitlin bu tespitlerden hareketle bu aras-
tirmada, karsit-kamusal alan liretebilme potansiyelleriyle birer altkultir ikonog-
rafisi ve miti olarak dikkat ¢ceken fanzinlerin konumunu ortaya koymak amaciyla
Turkiye’deki 6rnekleri agiklayici igerik analizi ile incelenerek tipolojik bir ¢alisma
yapilma yoluna gidilmistir.

2. Kiltiirel Hegemonyaya Karsi Alternatif ve Radikal Medya

Kultirel karsi yapilarin Giretim agi olan alternatif medya, yaygin medyanin haliha-
zirda var olan orgltlenme yapisina, isleyis sistemine, icerigine ve bicimine alter-
natif olarak ortaya ¢ikmis kar amaci giitmeyen, toplumsal hareketlerle baglantili,
izleyiciyi ayni zamanda kullanici ve katilimci olarak tanimlayan medyadir (Yanikka-
ya ve Coban, 2014: 121). Downing’e gore (2017: 15), yerlesik arastirma ve kuram
giindemine yeni katilan alternatif ve radikal medya, dayatilan baskin distnceler,
hegemonik politikalar ve ideolojik oriintiilere karsi alternatif gérisleri ifade eder.
Bu baglamda, Gramsci’'nin karsi-hegemonik direnis kavrami ile paralellik tasir.
Marksist kimligine ragmen yapilmasi gereken analizlerin sadece ekonomi politik
baglamdan olusmamasi inanci tasiyan Gramsci, kiltiirel ve iktidara dair analiz-
lerini hegemonya kavrami ile anlatir. Hegemonya, ilk bakista “iktidarin yapilan-
dirdigi iliskiler alaninda egemenlik ve itaattir” (Hall, 1985). Gramsci’nin ideolojik
hegemonya teorisine gore kitle iletisim araglari, yonetici elitlerin giglerini, ser-
vetlerini ve statilerini kendi felsefelerini, kiltirlerini ve ahlaklarini [poptlerlesti-
rerek] slirdirmek icin kullandiklari araglardir (Boggs, 1976: 39). Gramsci (1971),
egemen ve kapitalist siniflarin kiltlrel baskinliklarini, geleneklerini, normlarini
ve degerlerini diger siniflara karsi razi ve ikna edici bir yolla benimsettiklerini agik-
lar. Gramsci'ye gore, yayillma ve saglamlastirma siirecinde kapitalizm, liderligini
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okullar ve Universiteler, kiliseler, edebiyat, felsefe, medya ve sirket ideolojileri gibi
enformasyon birimleri araciligiyla stirdirmis ve 6rgitlemistir (Downing, 2017:
45). Kavramin son kullanimlari onu ideolojik tahakkim ile 6zdeslestirmekte; ba-
sitce baski ve baghlik iliskisi 6nererek aragsallastirma egilimindedir oysa hege-
monyanin salt ideolojik bir diizeye indirgenemeyecegini acikca belirtmek gerekir
(Hall vd., 2007). Bu noktada, “kiltlrel hegemonya” kavramsallastirmasi 6n plana
¢ikar. Shoemaker ve Reese (2002), ana akim medya igerigi ve biciminde, var olan
ideolojik boyutun toplum igerisindeki en yilksek iktidar odaklarina hizmet ettigi-
ne dikkat cekerek medya kurumlarinin toplumsal yapinin diizenlenmesi amaciyla
bir dizi mekanizmalar araciligiyla hegemonya kurmakta oldugunu savunur.

Hakim siniflara ya da egemen ideolojik gii¢ cevrelerine karsi kiltiirel meydan
okumalar gelistiren, bu ¢ercevede alternatif goriisler sunma gayreti icerisinde-
ki radikal medya bilesenleri, karsi hegemonik giicler liretebilme potansiyeli ta-
simaktadir. Bu eksende, radikal ve alternatif medya, Gramsci’'nin yaklasiminda
“karsi hegemonya” olarak ¢ercevelendirilen gigler Ureterek bireylerin yeni eles-
tirel distinme yollari kesfettikleri forumlar olarak gérev yapabilir (Taylan, 2012:
51). Uretilen bu giigler, tahakkiim ve baski araci olarak nitelendirilen kamusal
alanlarda da alternatif séylemler gelistirir. Alternatif medyalarin gelisimi toplum-
sal mutabakati koruyan ve giiclendiren egemen medyalari glinbegiin sikistiran
bir elestiri ortami dogurmaktadir (Granjon, 2014: 186). Baskici rejimlerde kar-
si-enformasyon modeli olarak goriilen radikal ve alternatif medya, bu ¢ercevede,
sahte anlatilara karsi ¢ikarak gercegi dile getirebilir ve medyanin ideolojik olarak
ortaya koydugu her tlr gosteriye karsi farkli alanlar agabilir. Enzensberger (1970),
biling endistrisinin kontrol fonksiyonlarini devralmasi sonucu hakim teknolojinin
standardini belirledigini hatirlatarak alternatif eksende yer alan Uretici gli¢lerin
dogasinda olan Ozgirlestirici potansiyelin kiiltiirel tekeli sona erdirecek yapisi
oldugunu ifade eder. Alternatif ve radikal medya, karsit hegemonik séylemlere
actigi alanla beraber, Negt ve Kluge’nin (2018: 52) kendine hedef olarak karsilkli
iliskileri icinde insan duyularini alan, toplumsal ve kolektif Gretim siireci olarak
belirttigi proleter ve karsit kamusal alani temsil eder. Boylece, egemen gliglerde
yer alan kiltiirel tekellesmeye karsi yeni bir alan agma potansiyeli tasir. Karsit ka-
musal alandaki karsi-hegemonya kavrami, insanlarin kalpleri ve zihinleri, onlarin
tutumlari, inanglari ve diinya hakkindaki duygulari Gizerinde miicadele etmeleri
gerektigini savunur (Reed, 2012). Frankfurt Okulu temsilcileri, bu miicadelenin
kiiltir endistrisi ekseninde tavizsiz bir sekilde gerceklesmesi gerektigine inanir.
Adorno (1998), kitaplarin kitaplara olan benzerligini uzun zamandir kaybettigi bir
diinyada, gercek kitabin tek olamayacagini 6ne siirerek, matbaanin icadi burjuva
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doéneminin agilisini yaptiysa bunu yikabilecek tek seyin, yayinciligin bu tek kibir-
siz bicimi mimografi olacagini soyler. Bu baglamda, iletisim tekniklerinde goriilen
yenilikler, glict elinde bulunduran hakim siniflara karsi muhalif bir sdylem olustu-
rulma siirecinde yardimci olur.

Atton (2014: 54), alternatif ve radikal medya kavraminin gesitli teori ve yaklagimlar-
la irdelenmesinin, bu medya tirinin daha anlasilabilir olacagini ifade etmektedir.

691

Tablo 1. Alternatif Medyanin Dort Teorik Temeli (Jeppesen, 2016: 57)

DIY (Kendin-Yap) | Topluluk ve Yurttas . Ozerk ve Radikal
Medya ve Kiiltiirii Medyasi Elestirel Medya Medya
Teorik Blrmlr.?gh.am Okulu; | Kalkinma Iletlv§_|m|; Frankfurt Okulu; Anarsist teori;
Altklltirel Calis- | Toplumsal Degisme . .’ | Toplumsal Hare-
temel AN Elestirel Teori .
malar icin lletisim ket Teorileri
Clemencia Rodrigu- | Christian Fuchs,
Anahtar Dick Hebdige, Alt- | ez, Medya ortamin- | Elestirel Medya John Downin-
metin kiltur Tarzin Anlami | da ¢atlaklar: Yurttas | ve Bilgi Calisma- | g,Radikal Med-
(1979) medyasinda ulusla- | larinin Temelleri | ya(1984, 2001)
rarasl bir calisma (2011)

Tablo 1’de 6ne sirilen dort teorik temelden ilki olan Kendin-Yap (Do It Yourself
—DIY) Medya ve Kiiltiirl teorileri, 6zellikle alt kiiltlir galismalari alaninda, Birming-
ham Kultirel Calismalar Okulunda yapilan galismalarla 6n plana ¢ikmaktadir. Top-
luluk ve Yurttas Medyasi kapsaminda, Rodriguez (2001), yurttaslarin olusturdugu
medyanin sadece bilgilendirici pratiklerden degil ayni zamanda anlamlar arasinda
karsilikh etkilesim ve diyaloglarin oldugunu 6ne stirmektedir (aktaran Jeppesen,
2016). Alternatif medyanin teorik temellerinden bir diger yaklasim olan Elestirel
Kuram, fikirlerini ve pratiklerini Marx’in ekonomi politigin elestirisine dayandi-
rir. Kokenlerini Marcuse, Horkheimer ve Adorno gibi duslnirlerin galismalarina
dayandiran bir elestirel diisinme gelenegi olan Frankfurt Okulu, tahakkiimiin ve
somurinln bir elestirisi olarak 6ne ¢ikar. Fuchs’a gore (2014: 37), kapitalist med-
ya ister istemez reklamcilik ve metalagsmanin bir araci ve ideolojinin alanlaridir.
Boylece, alternatif medya alanlariyla insanlari ekonomik kar birikimi icin bir arag
haline getiren egemen sdylem, elestirel baglamda bozguna ugratilmaya galisilir.
Otonom ve radikal medya teorileri ise sosyal hareket ¢alismalari ekseninde sosyal
anarsist ve anti-otoriter teorik alanlari kapsar. Downing (1984), alternatif ve ra-
dikal medya kuramini 6ne siirerek alternatif medyanin radikal icerigi ve orgiitsel
yapilarini vurgulayan sosyal anarsist perspektifler sunar. Kuram, ayrica, politik ve
direnis medyasi ile sinirli kalmaz, ayni zamanda sanatsal ve edebi medyaya, fan-
zinler ve melez elektronik iletisim formlari gibi yeni kiltlrel formlara da uygula-
nabilir bir model gelistirmeyi amaglar (Atton, 2014: 23).
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Alternatif medya incelemeleri, alternatif medya pratiklerinin kimliklerinin genis
ve ¢oklu olmasi nedeniyle karmasik ve belirsiz arastirma gelenekleri olarak 6ne
¢tkmaktadir. Bu nedenle, Bailey vd. (2015: 68), Laclau ve Mouffe’un siyasal kimlik
kuraminin genel cergevesiicinde 6zci ve iliskiselci konumlari birlestiren ¢oklu-te-
orik bir yaklasim 6nermektedir. Tablo 2, bu yaklasimlari medya ve toplum mer-
kezli olmak Uzere ortaya koymaktadir.

Tablo 2. Alternatif Medyanin Dort Kuramsal Yaklasimin Konumlanisi (Bailey vd., 2015: 31)

Medya Merkezli Toplum Merkezli

Topluluk medyasinin 6zerk 1. Yaklagim: Topluluga 3. Yaklagim: Sivil toplumun
kimligi (6zcii) hizmet etmek parcast

Topluluk medyasinin diger
kimliklerle iliskisine gore
kimligi (iliskiselci)

2. Yaklasim: Ana akima

alternatif 4. Yaklagim: Rizom (Kdksap)

Berrigan (1979), iki yonli iletisimi iceren iletisim ortamlarinin kullanimina toplu-
luk iletisimi veya topluluk ortami adi verilmesini 6nermektedir. Ortaya konulan
yaklasimlardan topluluga hizmet etmek, alternatif medyanin toplumun kullani-
mina uyarlanmasiyla sonuglanan yoénudir. Bailey vd. (2015), alternatif medya
¢oziimlemelerinde bir baska yaklasim olan alternatiflik fikrini dGnermektedir. Bu
fikre gore, alternatif medya deneyimleri, ana akim medyaya karsi bir tavir ge-
listirerek karsi-hegemonik elestiri sunar. Bu nedenle, alternatif medya, egemen
politikalara ve yaklasimlara karsi-hegemonik altkiltir tarzi ile alternatif bir bakis
ifade eder. Uglincii yaklasim, ¢cagdas toplumlarda demokrasinin yayginlastirilmasi
ve derinlestirilmesi adina yoringe oldugu ileri sirilen sivil toplum ve alternatif
medya iliskisine odaklanmaktadir. Demokrasi egemenligi arttikga sivil inisiyatif
gruplari, kurum ve kuruluslarinin etkisi artar ve boylece katihminin saglanmasi
ile her blyuk isin Gstesinden gelinebilecegine inanilir (Talas, 2011: 393). Bu bag-
lamda, miicadelenin bir tarafinda yer alan sivil toplum olusumlari ile alternatif
medya arasindaki iliskiler, demokratiklesme ekseninde bu yaklasim ¢ercevesinde
incelenir. Alternatif medyaya yonelik ¢oklu kuramsal yaklasimlardan dérdincisi
ise Deleuze ve Guattari’nin (1987) herhangi bir noktayi baska bir noktayla birbi-
rine baglayan rizom (koksap) benzetmesi tzerine kurulan iliskisel bir yonelimdir.
Bailey vd. (2015: 61), rizom metaforunu sivil toplumla baglantili 6rgiitlerin ve
hareketlerin kavsak noktasi olarak tanimlayarak rizomatik yaklasimin, iletisime
dayall, 6rgitsel ve siyasal ana akim séylemlere karsi elestirel duruslarini birlestir-
melerini saglayacaklarini 6ne stirmektedir.
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Ele alinan yaklasimlar ve 6nermeler, fanzin yayinciliginin konumlanisinda yol gos-
terici olurken bu calismada Atton (2014: 23) tarafindan One sirilen altkiltirel
formlara uygulanabilir bir model olarak bakis agisi sunan alternatif ve radikal
medya kurami benimsenmistir. Bu perspektiften yola cikarak, Tiirkiye'deki fanzin
yayincihgi cesitli boyutlariyla incelenmistir.

3. Fanzinleri Tanimlama ve Konumlandirma

Amerikal bilimkurgu meraklisi Louis Russell Chauvenet’in sinirli kopyalar Urete-
bilmek amaciyla yirminci ylizyilin baslarinda kullanilan hektograf teknigi ile treti-
len Detours (1940’lar, ABD) adli yayinda fan ve dergi kelimelerinin kisaltilmig hali
olan fanzin terimini kullanmasiyla kavramsallastigi gorilmektedir (Triggs, 2010:
10). ilerleyen dénemde, farkli ireticilerin birbirini takip eden giincel ydntem ve
tekniklerle gelistirdigi fanzin terimi, 1949 yilinda Oxford ingilizce Sézligii’ne dahil
edilmistir. Nicholls ve Clute (1979: 215), bilimkurgu ve stiper kahraman meraklila-
rinca ortaya ¢ikan bu yayin tirind, fotokopi yoluyla ¢ogaltilan, zimbalanmis, pro-
fesyonel olmayan, kiiglik tirajli yayinlar olarak tanimlamaktadir. Fanzinler Gizerine
yapilan ilk ¢alismalardan biri olarak gosterebilecek aragstirmada Amerika Birlesik
Devletleri’nin yirminci ytzyilin son yillarindaki kitlesel medya manipilasyonuna
dikkat ceken Wertham (1973), bagimsizliklarina bagl, sansiirsiiz ifade 6zgurlu-
glnl tesvik eden ve Ureticilerinin kitlesel tiraji reddettikleri bu tir yayinlarin bu
arglimanlarin disinda kalarak gergek birer kiltiirel deger oldugunu savunmustur.
Gunderloy ve Janice’e gore (1992), fanzinlerin ana cazibesi, herkesin (retici ola-
bilecegini iddia eden bir yaraticilik etigini barindiriyor olmasidir; bir fanzin, ticari
olmayan bir temelde yayinlanan herhangi bir seyi kapsar.

Bilim kurgudan miizige, spordan politikaya muhtelif konu siniflarini barindiran ka-
tegorileriyle tarihsel olarak fanzinler, Bold’a gére (2007) ana akim medya tarafin-
dan goz ardi edilen konu siniflarini kapsayan yapisiyla alternatif bir ¢ikis noktasi
olurken ilgilileri arasinda baglanti, topluluk ve ag olusturma firsati sunar. Profes-
yonel yayinlarin, akademik dergilerin, sanat galerilerinin ya da televizyon prog-
ramlarinin icerige bakilmaksizin izleyici ya da okura, bunu gerceklestirebilecek
kadar yetenekli olamayacaklarini dikte etmeye galistiklarini belirten Duncombe
(2008), bu tiir profesyonel olusumlarin, karsisindakilerden onlara sunulan igerigi
tiketmeleri gerektiginden bahseder. Oysa fanzinler, tim amator ruhlari ve di-
sk butgeleriyle herhangi bir seyin ortaya ¢ikarilmasinin kolay oldugunu anlatir.
Fanzinler, Atton’in da belirttigi gibi (2002), tasarim ve Uretim degerleriyle okurlari
birer Uretici olma konusunda cesaretlendirir.
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Alternatif ve radikal medyada, Kendin-Yap (DIY) etigi icerisinde degerlendirilebi-
lecek fanzin kaltird, hakim sinifa ait ana akim medyada kendilerine yer bulama-
yan konu siniflarindaki mecralardan olusmaktadir. Knobel ve Lankshear’a (2001)
gore fanzinler, geleneksel normlara ve standartlara karsi ¢ikan alternatif yayinlar-
dir. Fanzinler, basat kiltirin denetimi olmaksizin kisilerin fikirlerini paylastiklar
mecralardir, bununla beraber genellikle elden dagitilan ve Gretimi el yapimi olan
kendin-yap yayin tiri baskin kiltlr tarafindan ayrimciliga ugramis, toplumdaki
digerlerinin sesi, duygusu ve fikirlerini ileten bir aragtir (Desyllas ve Sinclair, 2014:
299). Duncombe (2008), fanzin Ureticilerinin amator olduklarini ve Uriinlerini
olduk¢a ucuza Urettiklerini; herhangi bir kar amaci giitmediklerini hatirlatarak
fanzinlerin bu yoniyle ana akim dergilerinden ayrildigini belirtir.

Fanzinlerin ortaya cikis kosullarina baktigimizda, gelisen siyasi ve ekonomik bu-
nalimlarin, yayincilik pratiklerini etkiledigi gérilmektedir. Bliyik ekonomik kriz-
lerin yasandigi 1920’li yillarin sonunda, alternatif yayincilik 6rneklerine rastlan-
maktadir. 1930 yilinda ¢ikarilan The Comet ve The Planet, ilk fanzin 6rneklerini
olusturur (Perkins, 1992). ilk fanzinler ele alindiginda, her ne kadar bilim kurgu
yayinlari 6n plana ¢iksa da, 1970'li yillarda Punk kiltiriyle yiikselen dalga, bir
ideolojik tavir olarak gercek anlamda fanzinlerin dogmasina zemin hazirlamistir.
Triggs (2006: 70), ingiltere'de 1976-1979 yillari arasinda yasanan ilk punk hareke-
tinin yansimasi olarak gorilen donemde, modern diinya ve hippi kiltliriinin ana
akim haline getirilmesine karsi sdylemler lreten ¢ok sayida fanzin goéraldugini
soylemektedir. Hebdige (2004: 25), punk olgusuna dikkat ¢ekerken hicbir altkdil-
turtin kendisini normallesmis formlarda oldugu gibi kabullenildigi alandan kopar-
maya ve siddetli bir sekilde onaylamaya ¢alismak konusunda, punklardan daha
kararli olmadigini ifade etmektedir. Bu nedenle, diinya fanzin tarihinde New York
menseili Punk adl fanzin (1976) ve ingiltere’de bir punk grubu olan Ramones’un
bir sarki s6ziinden dogan Sniffin’ Glue adh fanzin (1976) 6n plana ¢ikmaktadir.
Punk fanzini, gerek icerik gerekse grafik tasarim agisindan daha sonra gikacak
fanzinlerin eklektik tarzina bir emsal olustururken Sniffin’ Glue ise kaliteye iliskin
her seyden 6zenle kaginildigi bir bakista belli olan daha sert bir fanzindir (Young,
1999: 84-125).

Siyasi protesto bolgelerinin yayilim gosterdigi 1980’li yillar, fanzinleri politik an-
lamda glglendirirken 1990’larin Riot Grrrl hareketi, yeni nesil feministlere alter-
natif kamular olusturma firsati dogurmustur. internetin ortaya gikmasiyla beraber,
bircok fanzin ¢evrim ici baglamda kendini gdstermistir. Labovitz (1993), iletisim
teknolojilerinin bu yeni tasiyicisinda yer alan fanzinlerin, orijinal formlarina sadik
kalan, bir ya da birkag kisi tarafindan ¢ikarilan, genelde eglence amagli olusturu-
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lanlari arasindan bir liste diizenleyerek bunlara ‘e-zine’ adi vermistir. Glinimizde
sosyal medya araclarinin, iletisim boyutunu farkh bir yone ¢cekmesiyle beraber
sayllarinda azalma gorilse de derin nitelikte kiiltiirel formlar olarak dikkat ¢eken
fanzinler, web olanaklarinin da yardimiyla yayinlarini sirdirmektedirler.

Turkiye'de de fanzinlerin tarihi benzer sekilde kendilerine ana akim ve egemen
medyada yer bulamamis kisilerce baslatilan alternatif yayincilik girisimleri ve bi-
lim kurgu mecralari ile baslar. Antares (1971) adi ile baslayan yayin, Tirkiye'nin
ilk bilim kurgu dergisi olma hiviyetini tasimaktadir (Destici, 2019: 89). Bir fanzin
kimligi ile alternatif ve radikal yayincilik, Mondo Trasho (1991) fanzinin ortaya ¢ik-
masiyla baslamistir ve glinlimiizde yeni iletisim teknolojilerinin de kullaniimasiyla
degiskenlikler gostererek devam etmektedir.

Her ne kadar alternatif yayincilik tarihi bilim kurgu edebiyati ile gérilmeye bas-
lansa da fanzin baglaminda tretim sanatinin genglik altkiltirleri ekseninde yo-
gunlastigi gorilmektedir. Kiresellesme olgusu ¢ercevesindeki devinimler, cografi
ver degistirmelerle beraber insanlarin toplumsal hareketliligini beslerken genglik
mefhumunu da 6nemli kilmaktadir. Liksli’ye gore (2015: 14), Avrupa’da genglik
tarihi arastirmalari, toplumsal bir kategori olarak gengligin 19. ylzyilda belirdigini
ve buna ek olarak, toplumsal ve siyasal alanda 6nemli bir yer edinmeye basladi-
gin1 gosterirken, Tirkiye tarihinde de gengler, 19. yizyildan itibaren hep onemli
bir rol oynayarak Tirkiye toplumunda bir genglik mitinin olusmasini saglamistir.
Turkiye genclik mitinin en 6nemli donidm noktalarindan biri olarak nitelendirile-
bilecek metal mizik ve beraberinde punk kaltlrd, farkli bir altkiltiiriin dogusuna
neden olmaktadir. Destici (2019: 45), (ilke adina bu kdkten degisikligin olusumu-
nun en biylk etkilerinden birinin, yurt disina gidip gelenlerin getirdikleri plak-
lar, kasetler ve miizik dergileri oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle ¢alisma-
da, Turkiye'de genclik altkdlttrd cercevesinde rock, metal ve punk fenomenleri
ekseninde geliserek, ana akim medyaya karsi alternatif bir mecra olusturan, kar
amaci glitmeyen, Uretici ile tiiketici arasindaki ayrimin bulaniklastigi ve okuyucu-
larin yazara donistigi fanzin 6rnekleri alternatif ve radikal medya yaklasimlari,
modelleri ve tipolojisi baglaminda incelenmistir.

4. Yontem ve Bulgular

Williams (1983: 250), yeni toplumsal hareketlerin olusturdugu kiltirden bahse-
derken, her ne kadar alternatif olarak tanimlansa da bu unsurlari muhalif bir kil-
tur olarak niteler (aktaran Atton, 2014: 41). Bu ¢alismada bu kiltirleri yansitan
Turkiye’nin ikonografik ve mitsel bir yayincilik seriiveni olarak nitelenebilecek fan-
zinler incelenmistir. Turkiye’de yayinlanan fanzinler ele alinirken, 6zellikle Punk
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kiiltiriinden esinlenerek Uretim sirecini olusturan yayinlara odaklaniimistir. Bu-
nun nedeni, lGretim bicimi olarak fotokopiyi kullanan bu fanzinlerin, sanatsal ve
politik anlamda hakim ideolojilere karsi bir etik gelistirebilmis olmalarindan kay-
naklanmaktadir. Fanzinler, birer altkiltir tasiyicisi olarak, anonim yayinlar olma-
yI basardigindan dogasi geregi kolayca elde edilebilen yerlerde olmamayi tercih
etme egilimi tasirlar. Bu kapsamda 1 Mayis 1991 ile 31 Mart 2020 tarihine kadar
yayinlanan fanzinlerin ulasilan sayilari, Atton (2014) tarafindan gelistirilen Alter-
natif ve Radikal Medya kuraminin éne siirdigi iletisim stiregleri modeli dogrultu-
sunda tipolojik bir analize tabi tutulmustur. Alternatif ve Radikal Medya Modeli;
Uriin, etkinlik, kurum, hareket, an ve kiiltlrlerin kimelenmelerini yapilandirilmis
ve aciklayici konumlara daha iyi yerlestirebilmeyi saglamaktadir (Atton, 2014:
57). Calisma, evrensel olarak altkiltirel olusumlar icerisinde iletisim siirecleri di-
zisi olusturabilmis fanzinlerin Tirkiye’deki 6rneklerine odaklanarak bu yayinlarin
birer genclik kultlri olarak egemen ideolojilere yonelik karsi hegemonyaya iliskin
konumlarini belirlemeye galismaktadir.

inceleme kapsaminda, Rutherford’un &ne siirdiigii (1992: 3) fanzinlerin punk es-
tetigine haiz yayinlar oldugu, Hebdige’in (1979) punk kiltiirliniin yeraltina 6zgi
tarziyla 6zdes bir bicimden geldigi ve Triggs’in (2006) statiikoya baskaldirici kiil-
turel hareket punk formunun gorsel dilinin fanzinlerde yer aldigi disiincelerin-
den hareketle Tirkiye’deki fanzinlerin punk kiltirinden esinlendigi 6rnekleri
secilmistir. Arastirmada yer alan fanzinler Dahke, Dipnot, Disguast, Dis Mihrak,
Dog Juice, Eblek Hardcore, Etilen, Fanzin Literatiri, Manipulasyon, Medya Tavirs,
Mondo Trasho, Spastik Eroll, Twilight, Yiizde Otuz olarak belirlenmistir. Fanzinle-
rin birer soke edici altkilttrel formlar oldugu disiincesinden hareketle bu tiir ya-
yinlarin kisa bir stire icerisinde dolasimdan uzaklastigl goriilmektedir. Bu nedenle
belirlenen yayinlarin birer drnekleri ele alinmaktadir. Calismada bulgulari ortaya
koyabilmek adina, érneklemde yer alan fanzinlerin icerikleri taranmistir. Gerb-
ner’e gore, gorinirde aciklik ifade etmeyen bir sey hakkinda olanakh gikarimlar
yapma amaci taslyan icerik analizi, bu sayede kapal 6zellikleri goriiniir kilmayi
amaglar (Binark ve Glingor, 1993: 126). Analiz edilen fanzin materyalleri, dogasi
geregi daginik, karisik ve birgok celiskiyi barindirdigindan dolayi agiklayici igerik
analizi ile irdelenmistir. Atton’a gore (2014), bir tipolojik calismada igerik, bigcim,
reprografik, dagitimci kullanim, déndstirilmis toplumsal iliskiler, roller ve yi-
kimlulikler ile donlsturidlmis iletisim stregleri bulunmaktadir.
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Tablo 3. Alternatif ve Radikal Medyanin Bir Tipolojisi (Atton’dan aktaran Yanikkaya
ve Coban 2014: 51)

Politik, toplumsal ve kiiltiirel olarak haber

1. Igerik degerleri

Grafikler, gorsel dil; sunum ve ciltleme gesit-

2. Bigim leri; estetik

Mimograf kullanimi, IBM yaz tiirii ayarlari,

3. Reprografik yenilikleri/uyarlamalari Offset tas baski, fotokopi makineleri

Dagitim igin alternatif alanlar, gizli/gériin-

4. Dagitimar kullanim mez dagitim aglari, telif hakki kargithgi

5. Donustiiriilmiis toplumsal iligkiler, roller
ve yiikiimliliikler; Donusturiilmis iletisim
surecleri

Okuyucu-yazarlar, kolektif 6rgiitlenme, gay-
ri-profesyonellesme; Yatay baglantilar, aglar

4.1 icerik

Tiurkiye’de Mondo Trasho ile baslayan fanzin seriiveni, ¢esitli nitelik ve nicelikte
ornekleri ile post-dijital kultlrler ¢aginda da sirmektedir. Fanzinlerin konu sinifi
olabildigince genistir. Geleneksel basin paradigmalari, 6zellikle internet dncesi
zamanlarda bilgiyi basin ajanslari, halkla iliskiler firmalari, basin biltenleri, diger
medya ve endustri kaynaklari veya ana akim miizik yazarlarinin formdle ettigi ice-
rikle beslenmekteydi. Erken donem fanzinleri, daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan
fanzinlerle kiyaslandiginda, sinirli mali kaynak ve gesitli teknolojik gelismelerden
eksik olarak genellikle ilgilendikleri konulari sayfalarina tasimaktaydilar.

Sanat yalnizca bir oyun degil, insanoglu duyarliliginin kosullanmis ve geleneksel bigim-
lerden Oteye bir gelisim sayilmalidir. Sanatsiz kisiler ve halk oyunlarindan yoksun olan

topluluklar, gagimizda makinelesmeye ve otomatiklige itilirler (Mondo Trasho, 1991: 2).

McLuhan’dan alintilarla baslayan Mondo Trasho’nun birinci sayisi (1991), sanatin
bircok disiplinine yer vermektedir. Oskay'in siirlerinden televizyon programlarina
glindelik hayatin bir politik elestirisi Gzerine ilk baslarda bir hayli diizenli seyreden
fanzin, 2002 yilina kadar araliklarla on iki sayi ¢cikmistir. Fanlarin dergisi olarak
genelde tir ayrimlarinin gézlemlendigi fanzinlerin aksine Mondo Trasho, belirli
bir altkiltlr grubuna hitap etmekten uzak kavramsal bir calisma olarak 6n plana
cikmaktadir. icerik konusunda Basak (2007), altkiiltirel baglamda hemen herkesi
kapsayan, hayatta ugrastigl ve o siralar ilgilendigi her seyi fotokopi araciligiyla
yayinlandigini belirtmektedir (Boynik ve Gildalli, 2007: 259).
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Fanzinlerin muhteviyatinda roportajlar 6nemli bir yer tutar. Cesitli sanatgilar ve
aktivistlerle yapilan soylesiler kadar fanzinlerin birbirleriyle yaptiklari sohbetler
de sayfalarin 6nemli b6limuni kaplar.

Punk ahlaki sizin igin ne ifade ediyor? Sence Tirkiye'de bu etige uygun grup var mi?
Kisisel cevabim punk, hardcore ahlaki benim igin agiklik, muhaliflik, glicll bir biling,
egemen kiltiire karsi alternatif yasam tarzi, basli basina bir altkiltir, ticari anlamda
amatérliik, 6zgiinliik... Ayni seyleri fanzin kiiltiirii icin de sdyleyebilirim. ikisinin icerigi,

amaglari ayni, kullandiklari araglar farklidir (Dis Mihrak, 1998: 6).

Doksanli yillarda ender gorilen punk hardcore miizigi icra eden miizik gruplarin-
dan Kranch ile yapilan roportaj, Dis Mihrak fanzinin li¢clinci sayisinda on sayfalik
yer edinir.

Fanzinlerde yerli ya da yabanci punk mizik gruplarinin ana akim ya da alterna-
tif medyada gorilen haberleri, punk kiltirinin birer gosterge bicimi olan kolaj
yontemiyle sayfalarina aktardiklari gorilmektedir.

Amagladigimiz degisim, ¢ok ¢cok uzun bir zamanda gergeklesebilir. Bu 6yle bir degisim
olmali ki neskafe grandllerini nasil hissetmiyorsak onu da hissetmemeliyiz. Televizyon-
da hizla kanal degistiren bir kusak icin bu zor bir bekleyis, ama kitle tiiketim kultiiriin-
den kendilerini kurtararak kaybolup gitmeden yasayabilirler. Bu demek degildir ki gece-
leri mutfak masasinin etrafinda toplasip baski altinda proleteryadan bahsedip duralim.

Hayir. Miicadele eglenceli olabilir (Manipulasyon, 2003: 12).

Dead Kennedys grubunun (yesi Jello Biafra ile 1985 yilinda yapilan bir roportaj,
Roll dergisinde yayinlanir. Alternatif medya olarak degerlendirilebilecek bu dergi-
de yayinlanan réportaj, Manipliilasyon adl fanzinde yer bulur. Fanzin aktivistleri,
ilgilendikleri icerikleri sayfalarina tasiyarak ana akimda nadir gorilebilecek konu-
lari okurlari ile paylagma imkani bulurlar.

Fanzin igeriklerinde gorilen bir diger husus ise entelektiel isimlere yapilan atiflardir.

Bellek Yitiminin Enstalasyonu: Miize yerlestirme tekniklerini soykirima uygulamak, onu
estetik gorlsiin zaman disi bir nesnesine gevirir. Post-modern bir hazir yapim. Aus-
chwitz’in kapisindaki unutkanhk. Kultlr elestirisi kendini kilttir/barbarlik diyalektigi-
nin son sahnesi karsisinda buluyor. Auschwitz’den sonra siir yazmak barbarliktir. Ve
bu, glinimizde siir yazmanin neden olanaksiz hale geldiginin bilgisini bile asindiriyor
(Dahke, 2002: 7).

Adorno’ya (1956) yapilan bu atif, kolaj ve gorsel unsurlarla fanzin iceriginde yer
alir. Entelektlel tretimin, muhalif unsurlariyla fanzin sayfalarinda yer bulmasi
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fanzin kultGrindn elestirel teori Gzerinde kavramsallasmasi ile sonuglanir. Bu
elestirel baglam, fanzin sayfalarinda cesitli yollarla kendini gosterir.

Kadinlar hala disarida: Punk sahnesinde kadinlarin gugli bir sese ve hem basmakalip
disiince modellerinin hem de kadinlara karsi olusmus bulunan ayrimciligin yarattigi
seyleri degistirme ¢abalari oldukga gecikmistir. Direnisin, isyanin ve reddin lglinci on
yillik siirecinin basinda punk sahnesinde degismeden kalan sey erkek egemenligi oldu.
Kadinlar 6nemsizlesip sessiz kaldi. Cogunlukla kadinlarin yasamlari, deneyimleri ve fi-
kirleri dile getiriimez durumdadir. Punk sahnesinde bile altkdltirlerin aksine ve gayet

kolay séylenebilir bicimde kadinlar halad disarida (Dipnot, 2003: 14).

Altklltirel baglamda muzigin felsefi boyutunun 6n plana ¢iktigi punk rock sahne-
sinde politika ve estetigin, kurumsallagsmis sanat kuramlari ve toplumsallagsmaya
karsi daha yasanabilir bir diinya arayisinda oldugu gézlemlenir. Bunun yani sira,
cinsiyet tipiklesmesi ile geleneksel degerlere karsi elestirileri kapsayan yazi ve
imajlar, fanzinlerin kimilerinde gorilmektedir. Dipnot Fanzin, punk sahnesindeki
erkek egemenligine dikkat ¢ceken kolaj calismasiyla, icerigin kadinin arka plana
itildigi punk sahnesindeki gbzlemle elestirel boyutunu yansitir.

Fanzinler, belli zaman dilimlerinde ana akim medyanin dikkatlerini cekerek, yeral-
tindan yerustine dogru bir yolculuga c¢ikarlar. Geleneksel medyada ¢ikan fanzin
ve punk, rock ya da metal mizigi haberleri kes, yapistir bicimine uygun olarak
fotokopinin estetiksel deseniyle beraber bu yayinlarin sdylemi olmaktadir.

Yeraltinda metal basin: Rock muzik agirlikli underground yayincilik Turkiye'de ataga
kalkti. Tirkiye'deki mevcut gazete ve dergilerde istediklerini bulamayan heavy metal
genglik, kendi iletisim kanallarini yaratiyor. Fotokopi yontemiyle ¢ogaltilan ve yasal ol-
mayan heavy metal dergiler az sayida ama segkin bir kitleye hitap ediyor. Dagitimi pos-
tayla, elden veya belirli yerlere birakma seklinde gergeklestiriliyor (Yiizde Otuz Dergisi,
1993: 3).

Resim 1. Yiizde Otuz Fanzin (Sayi 2, 1993: 3-4, A5-Split Format)
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Kurulu diizene ve medyaya karsi yonelim yaparak yayinlanan Yizde Otuz fanzin,
ortaya koydugu icerikle ana akim medyadaki fanzin haberlerini geleneksel olma-
yan bir yolla sunmaktadir. Bati'da ingiliz is¢i sinifinin dogusuyla birlikte baslayan
underground yayincilik, Laneth isimli fanzine gore ana akim medyada yer alan
konulari sayfalarina tasimadiklarini ifade ederek biyilk basin organlarinin bazi
mdizik tlrlerini haberlestirdiklerinde ortaya muglak ve hos durmayan bir igerigin
¢iktigini iddia etmektedir (Tekil, 1993; aktaran Boynik ve Guldalli, 2007). Bu ne-

izleri var.Fakat grep elemanlarinis pa

degildir samiris. Bu yolls polis‘in f3
digieiz olayiea icar: avar al

e
T

om attack Finlandiyal ;
et e, bl i
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Resim 2. Twilight Fanzin (Sayi 6, 2003: 10)

Mushroom Attack, Finlandiyali bir anarcho punk grubu. Sanirim bu albim DIY etigine
goére gikarmislar. Bir recording ismi yok ¢linkl albiimde. Pargalar hizl ve kirli bir yapida.
Eger hizli punki seviyorsaniz sizi tatmin edecek bir alblmleri var. Finlandiya’dan son
yillarda iyi gruplar gitkmaya basladi. Gruplarin ¢ogu da anarcho veya apolitik. O ylizden
takip edilmesi gereken bir punk scene kiltiirli var (Twilight Fanzin, 2003: 10).

Twilight Fanzin 6rnegi, kisisel ve otantik bir yorumla bir alblim kritigi ortaya koy-
maktadir. Fanzinlerin iceriginde dergi, kitap ya da muzik kritikleri oldukga hicivli
bir anlatimla sunulur.

Aktay’a gore (2015: 59), kiiresel diinya dogasi geregi butilinlesen, herkesi bir
sekilde igine alan ve herkese kendine ait kiltiriin damgasini vurmak itibariyle
benzestiren bir diinyayi isaret ediyor. Cokkultirltlik Gzerinde oldukga olumsuz
etkiler birakan kiiresellesme ve politikalarini elestiren yazilar, gesitli kolajlanmig
imajlarla beraber fanzinlerin iceriginde yer alir.
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Resim 3. Medya Tavirs Fanzin (Sayi 1, 1999: 3)

Medya Tavirs Fanzin (1999), tiiketim toplumunun anti maddesi alt bashgi ile ki-
resellesen diinyaya odaklanarak kiiresel kéylin sakinlerinin kiltlirel baglamda
gatismalarini resmeder. Fanzinler, varolusuna 6zgii cesitliligi gercegiyle, iginde
bulunduklari dénemdeki giincel sorunlari ana akim medyanin dogasi geregi ya-
pamadigl bir icerik yoluyla kesintisiz ve dinamik bir sekilde sunar.

Estetigi bir mekan boyutunda sunan CBGB, punk tavri ¢cergevesinde retim yapan mu-
zisyenlere ev sahipligi yapan Manhattan’in East Village olarak bilinen boliminde ko-
nuglanan kiicik bir rock mekanidir. Muzik tarzlari genel kurallarin diginda kalan adi
duyulmamis New York menseili gruplar misafirleriyle bulusturmustur. 924 Gilman
Caddesi'nde bulunan, kar amaci gitmeyen genellikle hayranlari tarafindan Gilman ola-
rak adlandirilan mizik kulib, 30 yili askin stredir miizigi bir meta olarak fetisist ka-
rakterinin dogasindan uzak tutarak estetize etmeyi strdirtyor. Berkeley’deki mekan,
yillar boyunca Bay Area punk rock sahnesine katilan birgok gocuk ve yetiskin igin kutsal
bir alandir. (Dog Juice, 2019: 9-11).

internetin hizla bireyin hayatina girdigi zaman diliminde, cesitli kavramsal boyut-
larla fanzinler varhgini siirdirmektedir. Bu fanzinlerden Dog Juice, ikinci sayisin-
da (2019) sermayelerin ve kapitalizmin etkisinden bir sekilde uzakta kalmis olan
mekanlara ayirmaktadir. Lefebvre (2014), mekan politikalarinin toplumsal, pratik
ve politik yonlerini birgcok disiplin elestiriye tabi tutarak bir yoniyle alternatif ya-
yinlarin icerik olgusuna katki vermeyi siirdirmektedir. Alternatif mekanlarin tarih
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icindeki yolculuguna dair kavrayici ve kapsayici yazimlar, fanzinlerin igeriklerinde
siklikla yer alirlar.

4.2 Bicim

Laing’in 6ne slrdlgi gibi (2002: 141), sarsmaya yonelik amaglar tasiyan tim
sanatsal bicimler avant-garde estetigin bir pargasidir. Benjamin (1970: 239), Da-
daizm etkilerini betimlerken, dilin tim hayal edilebilecek kullanilmamis Griinle-
rini iceren bir kelime salatasina olduguna isaret ederek basta gelen sart olarak
toplumu rahatsiz etmek oldugunu belirtmektedir. Fanzinler, cografi sinirlamadan
ayriksi bir sekilde, yayinladiklari anlar itibariyle ¢evresine sok imgeleri sunar.

Young’a gére (1999: 125), Eyliil 1976 tarihli Sniffin’ Glue sayisi ingiliz punk fanzin-
lerine tipik bir 6rnek olarak gosterilebilir, zira yayinin fotograf ve illistrasyonlarda,
kagidin cinsi ve kalitesinde, zimbalanisinda, kisaca ve biitiin goériinisiindeki kasith
ciglik akla hemen Punk kilttirana getirir. Turkiye’'de de benzer etkilerle yapilan
vayinlar, mizik ve baskaldiri kiltiirlinlin sanatsal alanda kendini géstermesiyle
fanzinlerin ortaya cikisini tetiklemistir.

Fanzin veya zin (zine)leri kisaca ve en basit sekliyle, bir veya birkag kisi tarafindan ¢i-
kartilan, higbir ticari kaygisi ve beklentisi olmadan, amator yollarla ¢ogaltilan (fotokopi,
teksir...) cogunlukla aperiyodik, etik olarak kiinyesi ve yasal prosediirleri olmayan, ka-
liplasmis yayincilik anlayiginin tam tersi yayinlar olarak tanimlayabiliriz. Bu tip yayinlar,
yayincilik tarihi kadar eski olsa da bize gore fanzinler gercgek kisiligini Punk kaltlrinin
ortaya ¢ikmsiyla birlikte bulmustur (1976-1977). Turkiye'de ise fanzinler daha dogrusu
fanzin altkdltird, ilk olarak 1991 yilinda heavy metal ve rockgu genglerin gikarmaya
basladiklari fotokopi mizik dergileriyle (Laneth, Mega Metal...) ve bize gore Turkiye’'nin
ilk fanzini olan (ayni zamanda bizim igin bir manifesto niteligi tasiyan) Mondo Trasho
dergisi ile sekillenmeye baslamis ve 6zellikle 1992 yilindan sonra fotokopi miizik dergi-

lerinden siyrilarak kendi kimliklerine birlinmuslerdir (Fanzin LiterattirQ, 2000: 2).

Kolektif olarak fanzin aktivistleri tarafindan yayinlanan Fanzin Literatiirii adli der-
gi, ikinci sayisi (2000) ile yerli fanzinlerin bir seckisini yayinlayarak fanzinsel bigi-
me deginmektedir. Fanzinler, fotokopi ile cogaltilsa da bir kimlik sahibi olan yayin-
lar olarak tanimlanir. Bu noktada, fotokopiyi bir silah olarak kullanmaya baslayan
underground yayincilik ve diger fotokopi dergiler ayri diser. Birgok fanzin Ureticisi
icin bir manifesto niteligi tasiyan Mondo Trasho, 91 Mayis ayinda (1 Mayis), yak-
lasik yiz kopyasiyla, parlak sari Punk rengine fotokopi olarak basilarak, dergi icine
yerlestirilmis imgeleri ‘halftone pattern’ efekti kullanilarak bigimsellestirmis, ge-
nelde elden dagitilan bir fanzin olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Fotokopi igleriyle ugrasiyordum. Yaptigim isleri, fotokopi islerini bir araya getirmeyi dii-
stiniyordum. Mondo Trasho, hem isim olarak yaptigim isleri tutuyordu, ¢opliik diinyasi
clinkii ¢dp olarak her sey kullanilabilir, hem de John Waters’in Mondo Trasho filmi. ikisi
birlesince, dyle bir fanzin -o zamanlar fanzin gibi degildi, fotokopi islerinin toplanmis
bir haliydi benim igin- ¢ikti ortaya (Basak, 2007).

Resim 4. Mondo Trasho (Say1 1, 1991) Resim 5. igreng Emeller Aleti (Sayi 3, 2004)

A5 boyutunda, zimbali olmayacak sekliyle edinenlerin de fotokopi ile ¢ogaltma-
sina imkan taniyan fanzin, farkl isim ve iceriklerle ¢iksa da agirlikl olarak ayni
isimle yayin hayatina devam etmistir. Mondo Trasho fanzini ve kendisinden sonra
gelen cesitli fanzinler, kes-yapistir Gretim tarziyla ele alindiginda, her ne kadar
diger kavramlarla iliski igerisinde olsa da, Jeppesen’in 6ne slrdigi (2016) teorik
temellerden ilki olan DIY (Kendin-Yap) Medya ve Kiiltiirii kapsamina daha yakin
gorinmektedir.

Fanzinler, bicim ve estetik baglaminda Dada hareketinden oldukga etkilenirler.
Destici (2019: 30), Dada hareketinin yayinlarina dikkat ¢ekerek bu yayinlarin ba-
sinda gelen Cabaret Voltaire, Dada, 291, 391 ve New York Dada dergileri basta
olmak Uzere bu tiir dergilerin, tarih boyunca fanzinlere kolaj, soke imgeler, sal-
dirganlik ve tarz gibi yontemlerle gorsel ve teknik agidan gesitli kaynaklar sun-
dugunu belirtir. Fanzinler, Punk hareketinin yayilmasiyla beraber herkese teknik
acidan kolaylikla yapilabilen yayinlar oldugunu anlatmaya calisir.

Fanzinler, bicimsel baglamda Punk kiltlrindn Grettigi birinci el materyallerle
baglantili olarak kisa dmiirlii ve anlik olarak retilir. Bu nedenle, daha sonra fan-
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zin Ureticileri dahil olmak Uzere birgok kisi fanzinlerin tarihini belgelemekte so-
run ¢ekebilir. Tirkiye'de yayinlanan fanzinlerin cogu, tipki Bat'daki 6rneklerinde
oldugu gibi editor ve yazar kimliklerini yansitmaz. Dahasi, kimi fanzinler tarihsiz
ve sayisiz olarak yayinlanir. Fanzinler, her tirli editoryal kaygidan uzak ¢alismalar
olarak 6n plana gikar. Bu durum, fanzinlerin sayfalarinda yazim hatalari, imla du-
suklikleri ya da dil bilgisi yanlislari olmasinin dogal karsilandigi sonucunu dogu-
rur. Fanzinlerin bircogunda sayfa numarasi ya da tarih gibi bilgilere bilingli olarak
kayit disi yapilmak amaciyla yer verilmez.

filataits

an 1l
Wl-!wgrr';{uw

Resim 6. Eblek Hardcore (Sayi 21, 1995: 3)

Eblek Hardcore, yirmi birinci sayi olarak duyurdugu ikinci calismasiyla (1995), el
yazisi ve daktilo, kolaj ve donemin gelisen bilgisayar teknolojisi ile birlestiren bir
fanzin olarak 6n plana cikar. Punk grafik estetigi ve politik karmasayi, tiiketim
toplumuna dair elestirel igerigin gayet bilingli olarak uygulanilan amator yaklasim
fanzinlerin bicimsel durumuna ayna tutar. Punk kaltGrana birer kimlik olarak go-
ren fanzinlerde bicim ile igerik, ¢arpici bir gérsel ve psikolojik etki yaratmak lizere
birlesir (Young, 1999: 146). Turkiye'de yayinlanan gesitli nitelikteki fanzinlerde
ortaya konulan kaotik gorlintiler, Dada hareketinden esinlenilen yikici grafik ta-
sarimlarla beraber, genclik altkiltlirinG yansitan birer birlestirici unsur olarak
degerlendirilmektedir.
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4.3 Reprografik yenilikleri/uyarlamalar

Reprografik uyarlamalar, grafiklerin mekanik ya da elektronik olarak yeniden tre-
tilmesini yansitmaktadir. Benjamin (1970), kapitalist sanayi toplumlarinin genel
tarihinden ¢ok farkli bir medyanin tarihine dikkat ¢ekerek herhangi bir sanatsal
bicimdeki avant-garde hareketlerin gelecekteki kiltiirel ortamin mijdecileri ol-
duguna isaret etmektedir (aktaran Laing, 2002: 143).

Ana akim medyanin her zaman disinda kalan yayinlar, éncii ve mubhalif olarak
kendini gosterir. Cesitli yayincilik hareketleri, yasanilan teknolojik evrilmeyle be-
raber teksir makinelerini saf disi birakarak fotokopiye yoneltmistir. Fotokopinin
hizli ve ucuz sonug vermesi, ilerici entelektiel Ureticilerin kisisel ya da kolektif ya-
yincilik bigimlerinde tercih edilmesinde énemli rol oynamistir. Bununla beraber,
Mondo Trasho’nun birkag sayisi faks makinesi kullanilarak gerceklestirilmistir.

Fanzinlerin, Punk, Dada, Sitliasyonist ve Siirrealist akimlarla birlesmesi fotokopi
makinelerinin birer sanatsal mecra olarak kullanilmasini saglamistir.

Fanzinle birlikte artik sokaga inmis, Disguast fanzin ile birlikte, ¢ikardigimiz fanzinleri
etrafa yaymaya, her yere ¢ikartmalar yapistirmaya baslamistik. icinde tamami simsiyah
sayfalarin yer aldigi, hazirladigim bir fanzini cogaltmak igin daha dnce gitmedigim bir
fotokopiciye gitmistim. Odeme yaparken, elimde ¢ektirdigim simsiyah zift gibi kopya-
lari géren fotokopicinin bagindaki kadin, toneri bitirdigim ima ederek kelimenin tam

anlamiyla ¢ildirmistir. Bu da bir fotokopiciden gordtgum ilk tepkiydi (Guldall, 2007).

Turkiye'de genclik altkiltiirlerinin fotokopi ile disa vurumsal bigimleri yansitma-
s1, fanzin hareketleri ile birlikte gelisme gdstermistir. Hebdige’in isaret ettigi gibi
(2004), bu altkilturlerin disa vurduklari sey, iktidarda olanlar ile tabi konumlara
ve ikinci sinif yasamlara mahkim edilenler arasinda yasanan kokla bir gerilimdir.
Egemen fikirlerin uzaginda kalmay:i tercih eden fanzin Ureticileri, ideolojiye yo-
nelik itirazlar fotokopi makinesinin glicliyle direnis bicimi haline getirmislerdir.

Eskiden fanzin gikartanlarin ¢ogu, artik fanzin ¢ikartmaya kiilfet ya da zamaninda ya-
pilmis bitmis gozlyle bakiyor. Bense, internet tizerinden bilmem birkag yiz ya da bin
kisiye ulagmaktansa, dikkanin birine biraktigim fanzini isenmeyip gidip alacak kisilere

ulagmayi tercih ediyorum (Alexis, 2007).

iki binli yillarla beraber 6zellikle internet ve internet lizerinden yayincihgin art-
masiyla fotokopi makineleri, fanzinsel Gretimde arka plana diismustir. Web-zine
va da e-zine seklinde adlandirilan dijital fanzinler, yeralt kiltlirlinG diyalektik bir
baglama tasimistir. Fanzinler, kisa sire icerisinde yeni iletisim teknolojilerindeki
gelismelere boyun egerek 6zlinli kaybetme noktasina gelse de fotokopi makine-
leri dijital fanzinlere karsi birer kimlik olma 6zelligini sirdiirmektedir.
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4.4 Dagitimci Kullanim

Fanzinler, dogasi geregi dagitim igin alternatif alanlar kullanirlar. Tirkiye’nin geng-
lik altk@ltiirleri arasinda yerini almis fanzinler, erken dénem yayilimda yiz yize
dagitimi tercih etmislerdir. Bu noktada, birgok disiplinde kendin-yap Ureticisi ol-
mus olan Ozbey, yazdigi seyleri bir fanzine déniistiirmekten, bu fanzinleri de ya-
kin cevresine ve istanbul'un belli basli yeralti Giriinlerinin sergilendigi diikkanlara
biraktigindan bahseder (Dogan, 2019: 108). Bu diikkanlarin basini Deniz Kitabevi
ceker. istanbul'un entelektiiel dogasina birgok katkisi olmus Narmanl Han'daki
bu dikkan, kitap ve plaklarla doludur. Sonralari, fanzin ureticilerinin de burada
bulusmasiyla dogal bir fanzin dagitimina olanak taniyan diikkan, alternatif Gretim
ve tiketimin énemli noktalarindan biri haline gelir.

Onceleri ben plak tezgahi agiyordum. Beyazit’ta, istanbul Universitesi'nin orada, sahaf-
larin girisinde. Daha sonralari bir sahaf kitapgida galismaya basladim. Madam Venetsia
diye bir sahaf¢idan feci bir plak koleksiyonu aldim. Daha sonralari, Narmanli Han'da
diikkan actim. insanlar gide gele bir siirii sey toplandi diikkanda, zaten o zaman ¢ok
fazla alternatif yer yoktu, herkes oraya geliyordu. Daha sonra 90’larin basinda Kemal
abi ugramaya basladi ve Post-Punk, Endistriyel, Gotik Gzerine bir stri plak getirdi, biz
de neye ugradigimizi sasirdik. Adam ingiltere’de kalmis bir siire, oradan aldigi plaklar
getirdi (Pinar, 2007; aktaran Sezgin ve Giildalli, 2007: 298).

Deniz Kitabevi, 1990’1l yillarin basindan ortalarina kadar, fanzinler dahil alternatif
dagiimin noktasi olur. Kapandiktan sonra Atlas Pasaji’'nda D-Tone agllir. Bu kez,
Kod Miizik ve Mod’la beraber yeni bir alternatif yayinlarin toplanabilecegi bir
alan olusur. istanbul'da fanzinler, elden ya da bu tiir alternatif diikkanlar aracili-
giyla yayilirken Turkiye genelinde ise posta agi kullanilmaktaydi. Buna ek olarak
Galata Koprisi altinda ‘underground’ bir mekan olan Kemanci, Sirena ve Gitanes
barlar ile Kadikdy’deki Akmar Pasaji, alternatif dagitima bir olanak sunmasi baki-
mindan 6nem tasirlar.

Erken donem fanzinlerde dikkati ¢ceken yazisma adresleri, fanzin Uretkecilerini
birbirlerine baglayan unsurlar olarak dikkat ¢eker. Son donem fanzinlerinin yayili-
mi agisindan birkag¢ husustan bahsedilebilir. Elden dagiimin halen gegerli oldugu
post-dijital kiltlrler caginda, bir araya gelen fanzin Ureticileri, gesitli sehirlerde
konuslanarak fanzinleri kendi bulunduklari yerlerdeki alternatif dagitm nokta-
larina birakirlar. istanbul’da ve biiyiik sehirlerin genelinde, ana akim kitapgilarin
blyilk bir cogunlugu fanzinleri telif haklarindan dolayi raflarina koymay: tercih
etmemektedirler. Fanzinlere yer agan kitapgilar ise bu fanzinlerden elde edilecek
gelirlerin yarisina el koyarlar.

Cilt 5/ Say1 10 / Temmuz 2020



Genglik Altkltirleri: Punk Estetiginin ikonografik Fanzinleri 707

Kadikoy, Besiktas ve Taksim’de yer alan Mephisto Kitabevi birgok kitaba erisim imkani
saglayabileceginiz bir kitabevi zinciridir. Bu kitabevi, her ne kadar gelirin bir kismina el
koysa da, alternatif yayinlara ayri bir yer agmasi bakimindan fanzinleri bulabileceginiz
yerlerin basinda gelir. Ayrica, Deform ve Kontra Records gibi bazi plak dikkanlari ile
Robinson Crusoe ve Akademi Kitabevi gibi yerler de fanzinlerin dagitim noktasini olus-
turur. Fanzinleri sahaflara birakip tozlanmasini seyretmek de giizel bir duygu. Ugiincii
nesil kahve diikkanlari ve alternatif olarak diger fanzin Ureticileri ile paylasmak da bir

baska yol gibi gériiniiyor (Dahke Fanzin, 2019).

Fanzinler, insanlarca rastgele ulasilabilen fotokopi nesriyatlar olarak goze carpsa
da, her fanzin tiketicisinin aslinda birer Uretici de oldugundan genelde yiz yiize
ya da distro adi verilen olusumlar araciligiyla dagitim aginin tercih edilmesi sek-
linde neticelenir.

izmir Yeralt Distro ile dagitim hareketliliginin énciilerinden Vural, 2002 yilindan bugii-
ne kadar 22 farkli isimle 98 fanzin yayinladigini ve yaklasik tg bine yakin yerli yabanci
fanzin arsivi oldugunu belirtmektedir. Benzer sekilde, Tirkiye’de yayinlanmis fanzin-
lerin arsiv ve dagitimini Ustlenen Muhir, fanzinlerin alternatif bir sekilde yayilimini

onemsedigini belirtmektedir (Dog Juice Fanzin, 2019).

4.5 Déniistiiriilmiis Toplumsal iliskiler ve iletisim Siiregleri

Benjamin (1970), medya aygitlarinin sermayenin elinde olduguna dikkat ¢eke-
rek, Gretken zihinlerin kendi ¢alismalarini iretim araglariyla iliskilerini yeniden
diisinmeye ¢agirir ve bir Uretici olarak yazar fikrini 6ne siirer. Bu ¢agriya cevap
olabilecek bir sekilde fanzinler, bireysel ya da kolektif cabalarla ortaya konulan
Uranler olarak degerlendirilir. Atton (2014), fanzinlerin gelisiminin birgok okuyu-
cunun kendi yayinlarini iretmelerinin 6niini actigini ifade etmektedir (Yanikkaya
ve Coban, 2014: 47).

Hayatta karsilagtigimiz her sey, anlik bir olay veya herhangi bir konu bir fanzin olabilir-
di. Eger bunu insanlarla da paylasmak istiyorsan, fotokopi bunun en ucuz ve en pratik
yontemiydi. Esat zihnimi agmig, haliyle ondan sonra hazirlayacagim fanzinleri de etki-
lemisti (Alexis, 2007; Yuzde Otuz Fanzin).

Turkiye'nin fanzin yayinciligi incelendiginde birgok fanzinin ilham kaynagi olarak
Mondo Trasho'nun alindig1 goriilmektedir. Basak (2007), bu durumdan hosnut
oldugunu ifade ederek Mondo Trasho'dan sonra fanzin furyasinda patlama oldu-
gunu hatirlatmaktadir.

Bir kagidin Gzerinde bir tane print, bir tane makasla basladiktan sonra zaten o kendi
kendini bir yerden sonra buluyor. Oyle oldugu igin de ben baska dergilerin gcikmasina

o6n ayak oldugumu disiniiyorum, o hosuma gidiyor. Yani, bu kadar basit bir sey biz
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de yapalim. Mondo Trasho’dan sonra aslinda birden bir patlama oldu. 91-92'de ¢ikan
dergiler. Ama ben ¢ogunun, bu kadar kolay bir sey oldugu fikrini Mondo’da goriip bas-
ladiklarini diisiinliyorum (Basak, 2007; Mondo Trasho).

Benzer bir sekilde, Atton (2014) fanzin formatinin matbaadan ¢ok fotokopi diik-
kdnina borglu oldugu tasarim ve tretim degerleriyle okuyuculari, kendilerinin de
editor olmasi konusunda cesaretlendirdiginden bahsetmektedir. Belsito ve Da-
vis (1981), kasten kisa dmirli olarak tasarlanan birinci el malzemeleri anlatirken
bunlarin ¢ope atmalik ve anlik dayanisma amaci tasidigindan bahseder. Bu etkile-
sim, insanlari fanzin ¢ikartmaya tesvik eder. Fanzinler, bu etkilesimlerden siklikla
bahsetmektedir.

Turkiye’de doksanl yillarda baslayan fanzin furyasindan etkilenen tipki ¢okga kimse gibi
biz de her defasinda pasajlari kurcalayan, kurcalamakla yetinmeyen onlari birer birer tire-
ten ve tiketen kesimden olabilmek, altkiltlr dolaylarindan nasiplenebilmek istemistik.
Pesi sira patlayan fanzinlerden nasiplendigimizde ise birbirimize sordugumuz soru agikti:
Neden sadece okumakla yetiniyoruz? Dénemin harikiilade fanzinlerinden birinin dedigi

Uzere, her fanzin okuyucusu potansiyel bir fanzin yazaridir (Dahke Fanzin, 2006: 2).

Altklltir dolaylarinda Uretici ve tiiketicilerin tipki okuyucu ve yazarlar gibi birbir-
lerine karismasi, donistiirtlmus toplumsal iliskiler ve iletisim siiregleri bakimin-
dan 6nem tasimaktadir. Alternatif ve Radikal Medya Kurami (2014), ana akim a
karsi ortaya ¢ikan medyanin harekete gecirilmis okuyucular olarak anlamlandir-
dig1 durum, fanzinlerin olusturdugu yatay baglantilari kapsamaktadir. Turkiye'de
yayinlanan fanzinler igin olusturulan kolektif yapilanmalar fanzinlerin dagitimi
ve tartismasi icin okuyucu ve yazarlarin etkilesimini mimkun kilar. Erken donem
fanzinlerinde goérilen altkiltirel yapilanmalar, imajlar bombardimaninin yasan-
dig1 tiiketim toplumunda her ne kadar azalsa da farkl boyutlarda varligini sir-
diirmektedir. istanbul’da yapilan FanzineFest, Kadikdy’de fanzin tretkecileri igin
olusturan Fanzinlik, izmir’de Fanzin Apartmani adiyla bir araya gelen olusum &r-
nekleri, altkiiltirel 6rgiitlenmenin boyutlarini olusturur.

5. Tartisma ve Sonug

Toplumsal hareketlerin yazinsal kiltirl olarak degerlendirilebilecek fanzinlerin
Turkiye’'deki 6rneklerinin incelendigi bu g¢alismada, kisisel ya da kolektif yayin-
lanabilen ve belli bir genclik altkiiltiriine hizmet edebilen yayinlar olarak dikkat
ceken fanzinlerin, egemen ideolojilere karsi bir tutum gelistirerek yayin yaptik-
lari konulari ¢oklu disiplinler baglaminda iceriklerine tasidiklari gorlmustir. Bu
durum, erken donem fanzinlerinde acik bir sekilde dikkat cekerken ana akim
medyanin bu hareketliligi gorerek kendi sayfalarina tasidigi gériilmektedir. Fan-
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zinler ortalama ylz kopya g¢ogaltilarak belirli bir alanda kalmistir. Bu alan, yerin
altr olarak tanimlanan ‘underground’ yayinciliktir. Bu nedenle, karsi durus ser-
gileseler de ana akim medyaya herhangi bir alternatif sunma gibi bir amag ta-
simamislardir. Fanzinler, toplum merkezli olarak incelendiginde belirli bir politik
durus gostermeleri sebebiyle miicadele potansiyeli tasirlar. Bu nedenle, Deleu-
ze ve Guattari (1987) tarafindan yapilan rizom benzetmesi, birbirleri igin kavsak
noktasi olusturan fanzinlerde 6nemli bir yer tutmaktadir. Karsi-kamusal alanlar,
egemen medya tekellerine ve hegemonik ideolojilere karsi kiltlrel degerler tre-
tirler. Fanzinler, birer radikal medya 6rnekleri olarak, Negt ve Kluge’'nin (1993)
onerdigi karsit/proleter kamusal alanin dogal Ureticileri olarak gorinmektedirler.
Ozellikle erken dénem fanzin drneklerinin karsit kamusal alan olusturmada daha
etkili olduklari belirlenmistir.

Turkiye genclik mitinde dikkat ceken bir nokta, metal muizik ve beraberinde punk
kiltirinun farkl bir altkdltiirlin dogusuna oncilik etmis olmasidir. Bu altkaltdr,
fanzin kiltirind de oldukga beslemistir. Fanzin kultGrindn Turkiye’deki 6rnek-
leri, bu ¢calisma kapsaminda Atton’in (2014) 6nerdigi radikal medya ve zinler igin
tipolojik cetvele gore incelenmistir. Buna goére, fanzinlerde icerik olarak Ureticile-
rin ilgi alanlarina giren her sey 6n plana ¢cikmaktadir. Ayrica, ana akim medyada
gorilmeyecek roportajlar, mekansal tretim, entelektiel isimlere yapilan atiflar,
hegemonyaya meydan okuyan elestirel icerikler muhalif, sanatsal ve otantik go-
rinimli olarak yer almaktadirlar.

Fanzinler, bigcimsel baglamda incelendiginde gorsel dilini, punk felsefesinin yeral-
tina 6zgi grafik ve tipografik bir eksende sunduklari goriilmektedir. Tirkiye’nin
erken donem fanzinleri ile dijital dénemde yayinlanan fanzinlerin dnemli bir kis-
mi, fotokopiyi punk kiiltiiriiniin bir yansimasi olan stil ve estetik ile kullanmakta-
dir. Fanzinler, genelde A5 boyutunda, zimbali ya da zimbasiz, fotokopi ile ¢ogal-
tilan anonim ¢alismalardir. Fuchs (2014: 317), magazinlesmenin, provoke etmek
veya izleyicileri elden kagirmamak amaciyla 6nemsiz olanin dramatiklestirilmesi
olduguna dikkat cekerek alternatif medya Ureticilerinin anonim kalmasini énerir.
Bu noktada, kimi fanzinlerin bilingli bir sekilde yil ve sayi gibi bilgilerinin olmama-
sinin onlarin sdézde-kamusal alan haline gelmesini engelledigi sdylenebilir. Fan-
zinlerin reprografik uyarlamalari incelendiginde fotokopi makinelerinin, entelek-
tlel Gretimde 6n plana giktiklari gorilmektedir. Teknolojik evrilmeler sonucunda
fanzinlerle beraber webzin ya da elektronik zinler de yayinlanmaya baslamis, 6te
yanda sosyal medya ¢agiyla beraber bu iki tiiriin de oldukga azaldig1 gérilmustir.
Ancak, fanzin kaltirQ, post-dijital kiltlrler ¢aginda azimsanmayacak derecede
devam etmektedir. Fanzinlerin dagitiminda alternatif mekanlar, distro adi verilen
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Uretkeci dagitimlar, sahaflar, kitabevleri ve alternatif mizik diikkanlari 6n plana
¢ikmaktadir. Bu dagitim aglari, fanzinlerin iletisim siireglerinde yatay baglantilar
olusturmustur.

Fanzinler, ana akim medya geleneklerinin tersine metalasmanin nadir goruldi-
gu alanlardir. Fanzinler, sermayenin merkeze alinmadigi, icerigin reklam geliri
elde etmek amaciyla olusturulmadigi yayinlar olarak degerlendirilebileceginden,
Marx’in slireg-iliskisel sémiri kuraminin da disinda kalmaktadir. Hebdige’in ha-
tirlattigi gibi (2004: 90), altkultird anlamli kilan orijinal yenilikler, metaya donus-
turdlip kullanim alanlari genisletildikge dondurulmus olur. Bu nedenle, fanzinler
kendi 6zel baglamlarindan koparilmayarak altkiltir dolaylarinda kalmayi basa-
rabilmelidir. Fanzinler, ana akim gelenekler, egemen ideolojiler, sanat galerileri
ya da moda diskinleri tarafindan anlamlandirmaya galisirlarsa, metalasma siire-
cinin icerisine girer ve ticari somuri ekseninde kendi degerlerinden koparilarak
bir esyaya dondisurler. Punk kiltlrinin yeraltina 6zgii anlayisinda oldugu gibi,
fanzinler, fotokopiyi 6zgulrlestirici bir ara¢ olarak kullanarak anonim kalmayi ba-
sarabildiklerinde gercek degerine kavusur.
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