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ABSTRACT

Emine Sevgi Ozdamar’s perception of the city

This paper attempts to examine the perception of the city and of space of Emine
Sevei Ozdamar. Her works which are frequently analyzed in intercultural context
also show certain spatial traces in metropolitan literature. [n this context, her
partially antobiographical novel "Seltsame Sterne starren zur Erde” (2003) as well
as two short stories “Mein Berlin” and “Mein Istanbul” {rom her volume “Hof im
Spiegel” (2001) were chosen and the metropolitan perception discossed in an
exemplary manner.

The cities Berlin and Istanbul, described as places of action as well as a memorial
to the seventies, are analyzed comparatively and the similarities and differences of
these cilies are shown in the light of the selected texts. How are the cities Berlin
and Istanbul metaphorically presented? What do the pasl experiences in East and
Westberlin and in Istanbul mean for the feminine narrator while seatching for
identity and intercultural conlact? How does the metropolitan space influence
Emine Sevgi Ozdamar’s texts stylistically and themewise? The main questions are
being discussed on hand of selected texts from intercultural and mefropolitan
literature and in the light of inferdisciplinary aspects.

Wer ungeladen in die Stadt abspringt,

hier aussteigt, da iiberliufi, herithergeht, hiniibergelht,
der wird eingeliefert, gerdnigt, vermessen und behandelt.
Ingeborg Bachmann, Ein Ort fiir Zufille

Die Werke von Emine Sevgi Ozdamar werden hiufiger unter Gesichtspunkten
wie Interkulturelle Literatur, Migrantenliteratur oder Gastarbeiterliteratur
analysiert oder als Beispiel einer der Meilensteine im deutsch-tiirkischen

Dieser Artikel ist die Gberarbeilete Version des 1m Graduiertenkolloquium mit dem Tilel ,.Jnterkulturelle
Konsielationen im deulsch-tirkischen Konlexl an der Universitit Paderbore (8.-10. Dezember 2009)
vorgetrugenen Beitrags. Die Vorarbeiten zu diesem wurden ebenso wie das Kollequium im Rahmen des
inlernationalen TUBITAK Projekis . Tirkisch-deutscher Kuflurkonlakt und Kulturiransfer* {Nr.
108K375) durchgelthri.
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- Kontext thematisiert'. Daneben verweisen ihre Werke auch auf bestimmte
raumbezogene Spuren’ in der GroBstadtliteratur. Dabei gewinnt die
Metropolenforschung, eines der zunehmend von interdisziplindrer und
interkultureller Arbeit bestimmten Forschungsgebiete, weiter an Bedeutung. In
diesem Zusammenhang nihere ich mich der Thematik meiner Arbeit iiber die
Frage, inwiefern es moglich ist, die stidtischen und metaphorischen
Raumkonstellationen in Berlin und Istanbul im Rahmen von GroBstadtliteratur
und einem ,weiblichen’ Blick auf die Stadt zu untersuchen. Zu diesem Zweck
habe ich Ozdamars autobiographisch gefirbten Roman Seltsame Sterne starren
zur Erde (2003) sowie zwei Erzihlungen Mein Berlin und Mein Istanbul aus
dem Erzihlband Der Hof im Spiegel (2001) ausgewihit und mochte die
Grofistadtwahrnehmung im Rahmen dieser Texte exemplarisch diskutieren.

* Wie werden die Grofistidte Berlin und Istanbul metaphorisch
dargestellt?

¢ Welche Rolle spiclen die GroBstadterfahrungen im ehemaligen Ost- und
Westberlin und in Istanbul fiir die Identititssuche der weiblichen Ich-
Erzihlerin und ihre interkulturellen Begegnungen?

¢  Wic beeinflusst der Grofstadtraum stilistisch und thematisch die Texte
von Ozdamar? h

* Begegnen wir als Leser der Stadt Berlin als Panoramabild oder
betrachten die weiblichen Ich-Erzihlerinnen in Ozdamars Texten die
Stadt als Flaneusen?

Die nicht nur als Handlungsort, sondern auch als Gedichtnis- und
Erinnerungsraum beschriebenen GroBstidte Berlin und Istanbul erscheinen als
eigenstindige ErzihHfigur und ldsen sowohl eine homogene wie abgegrenzte
Stadtwahrmehmung aus. Sie bieten fir den aus der Perspektive der
Grofistadtliteratur mit seinen raumsoziologischen Aspekten vorgenommenen
Interpretationsversuch einen wichtigen Ausgangspunkt,

Die GroBstadt als Ort der Moderne und ihre literarische Darstellung

Wenn man die moderne Verstidterung oder groBstidtische Riume im Rahmen
des 20. Jahrhunderts begreifen mgchte, sioBt man schon am Anfang auf
bestimmte Phiinomene der Moderne: eine nach dem Feudalismus und

' Stellverirelend siche auch: Biondi/Schami, 1981; Weinrich/Ackermann, 1982; Seibert, 1984; Weigel,
1992, Oxzil, 1994; Whbenbaur, 1995; Esselborn, 1995; Kuruyazer, 1997; Kuruyazici/Oraliz, 1998,
Mecklenburg, 2001

Fiir die raumbezogenen Analysen siche: Kuruyazici, 2004; Orulig, 2003; 2008
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mittelalterlichen Stidtebau in Europa, neu entstandene stidtische Biirgerklasse,
die Industrialisierung, ein explosionsartiges und heterogenes
Bevolkerungswachstum, ein  veréindertes Angebot-Nachirage-Verhiltnis,
relative Freiheit, Anonymitit, Isolation und Mdglichkeiten der Begegnung,
Geschwindigkeit,  Dynamismus,  vielfdltige Kommunikations-  und
Transportméglichkeiten, neue Baustrukturen, breite Strallen und, wie Martina
Low hervorhebt, “strukturelle, strategische Knoten- und Kristallisationsorte™
(Léw, u.a. 2007: 13) der modemen Gesellschaft. (siche auch, Berman, 1996: 12,
211-212) Aus diesen permanent sich verindemden Phénomenen wird der
Stadtraum in mannigfaltiger Art und Weise zum erfahrenen, erschreckenden,
immer wieder bauenden, einerseits begehrten (aus der Sicht des Befrachters),
andererseits begehrenden (aus der Sicht der Stadt selbst), beobachtenden, mit
Sinnesorganen wahmehmenden oder flanierenden Raum. Die Architekten,
Stadtsoziologen und Stadtplaner weisen nicht nur auf die architektonischen oder
physikalischen Strukturen der Stadt hin, sondern auch auf das Individuum und
das soziale Leben.

Die Stadt als offentlicher und medialer Raum steht nicht dem Individuum
gegeniiber, sondern wird in diesemn vermittelt und durch dieses hervorgebracht.
So begreift beispielsweise Henri Lefébvre den Raumbegriff nicht nur als Tell
von Produktionsmitteln, sondern auch als Produkt einer sozialen Praxis, was
folglich andere Mittel einer widerstindigen Artikulation nahelegt, die innerhalb
cines architektonischen, sozialen, visucllen und medialen Gefiiges gedacht
werden miissen. (vgl. Lefébvre, 2009; Urry, 1999: 42)

In der lterarischen Darstellung der Stadt spielen die Sprache und metaphorische
Beschreibungen eine entscheidende Rolle, weil sie einen neuen Blickwinkel auf
die Stadtriume mit sich bringen. In den Erzihlungen werden die Handlungsorte
auch als ein fiktionales Produkt neu hergestellt, bei Ozdamar handelt es sich um
literarisch gezeichnete neue Stadtbilder. In diesem Zusammenhang méchte ich
den Herstellungsprozess als Analogie zwischen Architekten und Autoren
besonders hervorheben, da dic wahrgenommenen GroBstidte sich durch die
bildhafte Sprachverwendung und stilistischen Ausdrucksformen, anhand neuer
Medien wie filmische Beschreibung oder Montagetechnik in “symbolische[n]
Riume” (Harvey, 2003: 32-33) verwandeln, wie Cassierer und D. Harvey
feststellten.
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(...) steckt die Vergangenheit von Stidten gar nicht in den alten Kulissen,
die sie noch bereit halten, sondem in den Sitzen. {...) Nicht in den
archifektonischen Zeugnissen, nicht in den Denkmilen, sondem im
Delirium der zeitgendssischen Beschreibungen. (...) sie existierte nur als
Worterstadt. (zitiert nach Schiitz, 1999: 7)
Dieses von Wilfried F. Schoeller stammende Zitat kénnte das Motto der
vorliegenden Arbeit sein.

Die Stadt Berlin ist eine solche Projektionsfliche nicht nur in D&blins Roman
Berlin Alexanderplatz, sondern auch seit der Jahrhundertwende um 1900 bis
zum Beginn des 21. Jahrhunderts in der Weltliteratur als literarischer
Topographie, die fiir viele Schriftsteller, Dichter oder Kiinstler ein Ort fiir
Inspiration, Zuflucht, Verfolgung oder ein Zuhause bietet. Jedoch wenn wir
cinen literarischen Text im Rahmen der GroBstadtliteratur analysieren méchten,
reichen lediglich ein Panaromabild der Stadt oder des beschricbenen
Handlungsortes oder passiv verwendete Kulissen nicht aus, sondern es lisst sich
davon ausgehen, dass die Stadt als ein moderner Ort definitiv auch mitspielt.
Richard Sennett behandelt in seinem Buch Civitas, Die Grofistadt und Kultur
des Unterschieds die modemen Orte, an denen sich viele Menschen,
Menschenmengen tummeln, nicht die Stille des Schlafzimmers oder die
Einsamkeit der Couch des Psychologen vorherrscht. (Sennett, 1991: 11). In
diesem Zusammenhang maochte ich untersuchen, inwiefern die Stadt-Riume in
den genannten Werken eine aktive Rolle spielen und wie, wer und welche
Gegenstiinde sich an diesen ,modernen Orten’ tummeln.

Der Roman Seltsame Sterne starren zur Erde und mit stacker Verbindung zu
diesem Roman die beiden Frzihlungen handeln von einer jungen
Schauspielerin, die Mitte der 70er Jahre in der geteilten Stadt Berlin ankomumt,
mit einem grofen Traum: das Theater Bertolt Brechts an der Ostberliner
Volksbiihne kennen zu lemen. Die Handlung spielt nicht nur in Berlin, sondern
auch Istanbul wird in Erinnerungen und Assoziationen vergegenwirtigt und im
Text verrdumlicht. In dem Sinne beschéftigen wir uns mit der Frage: Was
kommt von Berlin und Istanbul zur Sprache und was tritt von den symbolisch-
strukturierenden Stidten in den Blick der weiblichen Hauptfigur?

Wegen der Eingrenzung meines Gegenstands méchte ich stichpunktartig auf die
ausgewiihlten Beispiele eingehen und die Darstellung der GroBstadt-Réume von
Ozdamar anhand einiger Zitate zu erliutern versuchen,
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Die neuen Konstellationen der Sterne in der Stadt
-Berlin: Wie taucht die Stadt auf?

Gleich zu Beginn des Romans findet der Leser die weibliche Ich-Figur nicht
mitten in der Stadt in einer Menschenmenge, sondern diese Sifnet zundichst die
Augen von einem Dachgarten in Richtung Stadt. Zunzsichst befindet sie sich im
Bett, ein Gedichtbuch von Else Lasker-Schiiler auf dem zweiten Kopfkissen und
Hundegebell im Hof. Danach wechselt sie den Raum oder verlisst ihn, diesen
,Innen-Raum’ und geht zur Tiir des Dachgartens an die Schwelle zwischen der
Wohnung und der Stadt.

Es wird ganz ausfiihrlich die nnere Atmosphire beschrieben, eine sich in West-
Berlin befindende WG, wo die Ich-Erzihlerin lebt, verbunden mit an Leitmotive
wie Kiilte und Gefrorensein gekniipfte Gegenstinde, z. B.:

(...)fing tiberall im Haus die Kalte an (...), (Ozdamar, 2003: 9)*,
(...) kotnnte man die Kilte schen. (ESG, 9),

(...) in der Kilte miteinander redeten {...) (ESO, 10),

Nur der Atem konnte kurz die Kilte zerreiflen. (ESO, 10)

usw. oder gefrorene Gegenstinde werden auch in Zusammenhang mit dem
Kiltemotiv nacheinander beschrieben, wie z.B.

(...) ein Aschenbecher voller gefrorener Kippen (...} (ESO, 12),

(...) das Wasser war gefroren. (ESO, 12),

(...) eine angebissene Schokolade gefroren auf der Tastatur seiner
Schreibmaschine (...) (ESO, 12-13),

{...) eine angebissene Bockwurst mit gefrorenem Ketchup,

(...) eine Kiste voller zusammengefrorener Bonbons {...) (ESO, 13)

Und das Buch, die Handtiicher, sowie Schiagzeilen waren gefroren von der
Betrachtung der Ich-Erzéhlerin. Das Kéltemotiv, das in GroBstadterzihlungen
hiufiger verwendet wird, lisst sich im Text {Ozdamars auch m der Hinsicht
interpretieren, dass dieses Leitmotiv sich auf die Fremdheit oder Einsamkeit in
der Grofistadt beziehen kann, da die Grofistidter als keine Geborgenheit bieiend
wahrgenommen werden, die im Gegensatz zur Kilte oft mit einem
Wirmegefithl assoziiert wird. Eine in Istanbul nie einen Mantel bendtigende
Figur bedarf im kalten Berlin eines Parka, der einem Mitbewohner gehdrt, oder
wie es Anzieu bezeichnete, als ,zweite Haut’ (siehe Pacteau, 2005), den sie
anzieht und wodurch das metaphorische Anziehen als eme Uberlebensstrategie

3 Emine Sevgi Ozdamar (2003), Selisame Steme slarven zur Erde, (im Weiteren: ESQ, Seitenzahl)
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in einer Grofistadt deutlich wird. Die entscheidende Rolle spielen im Verlauf
des Erziihlens nicht nur die mnneren, stabil und starr beschriebenen Riume, die
ebenso kein Zuhause, keine Heimat bieten, sondern der Blick vom Dachgarten
auf die geteilte Stadt selbst. Ortrud Gutjahr definiert in ihrem Artikel “Alteritit
und Interkulturalitit” (zitiert nach Hofmann, 2007: 15) den Begriff ,Fremdheit’
aus einer réumlichen Perspektive, z.B. als das unbekannte DrauBen im
Verhiltnis zum eigenen vertrauten Innenraum. Doch trifft eine solche
Dichotomisierung auf das Werk von Ozdamar cher nicht zu, denn bei der
Analyse des autobiographisch gefirbten Romans Selisame Sterne starren zur
Erde lassen sich keine solchen dichotormischen (rdumlichen) Orientienimgen der
Raumwahmehmung feststellen, sondern dringen das Hundegebell oder die
Gedanken an Berliner Witwen in den Innenraum, somit l6sen sich die Grenzen
zwischen Innen und AuBen auf,

Die Atmosphire der Stadt Berlin wird durch die weibliche Figur in vielen
Textstellen personifiziert, vergleichend und metaphorisch vernnttelt. Das
Prinzip einer geteilten Raumwahrnehmung zwischen Wohnung und Stadt wird
diesmal auf die Stadtdarstellungen iibertragen. Sowohl das chemalige Ost- und
West Berlin in den 70er Jahren im Hmtergrund, als auch die detaillierte und
tiefe Beobachtungskraft frei von Jeder touristischen Attitiide, -erlebend und
suchend zugleich- erméglichen diese Wahmehmung. Obwohl die Berliner
Stadthiihne in den 70er Jahren oft nicht als Hintergrund des Werks und nicht als
bloBes Mittel verwendet wird, die Geschichte zu erzihlen, verkérpert das Leben
der Ich-Erzihlerin selbst, was die Grolistadt ausmacht: Anonymitit, Hektik,
Massenmobilitit, Kilte, neue Baustellen und Gebiude, Geschwindigkeit, usw.
Daneben lassen sich aber gemiB der Raumkonstruktion von Ozdamar keine
isolierten Lebensriume feststellen, sondern der scharfe Dualismus zwischen
Innen und Aufien in der Grofistadt wird durch ithre Existenz in den
Zwischenriiumen zersplittert.

(-..) machte die Tiir zum Garten auf, sah den Mond iiber Berlin und ein
paar Sterne, die in der Kilte ruhig leuchteten. Meine Zihne klapperten,
Seltsame Sterne statren zur Erde. (ESO, 14)

Diese Stelle - eine der zentralen Textausschnitte - signalisiert symbolisch durch
den Mond und die Sterne eine Art Biihnenbeleuchtung, in deren Licht die
Protagonistin sich selbst verwirklichen mdchte, und gleichfalis auch die
Stadtbeleuchtung als eine der offenbaren GroBstadtliteraturmerkmale, die fiir
das Sehen und Beobachten eine grofie Rolie spielen, oder wie Ozdamar es im II.
Teil des Werks beschrieben hat: »Zwel alte Leute sitzen auf einer Bank. Der



Starren selisame Sleme zur Groflsladt? 319
Grolstadtwahrmehmung bei Emine Sevgi Ozdamar

Mond ist eine Beleuchtung fiir ihre Einsamkeit” (ESO, 175). In diesem Roman
wird Berlin als ihre ,Stadtbithne’ zum Mitspieler und fast in jeder Zeile
kommen diese groBstidtischen Spuren zum Vorschein. Konsumkultur,
Wetterlage, vereinsamte Menschen, Strafen, ,,(...) tiber die Brecht und Besson
Je gelaufen sind* (ESO, 34), Filmplakate, wie ,Die verlorene Ehre der
Katharina Blum“ (ESO, 32) Trabant, Mercedes, ,(...)vereiste Westberliner
Seen, und Ostberliner Spree(...)* (ESO, 61), ,.(...)das ganze Westberlin im
Worterkrieg™ (ESO, 65), Graffitis, Kriegs- und Nachkriegsspuren, die mit den
Begegnungen oder Dialogen zum Ausdruck kommen, die RAF-Ercignisse,
Zeitungscollagen, ein Zuhause bietende Bahnhsfe und Cafés, die Gedanken an
Brecht, Bithnenzeichnungen, Kiilte, Schmutz, Einsamkeit, der wie ecine
schmutzige Fotokopie eines Himmels iiber Berlin hingende Novemberhimmel
(ESO, 32), “die vergrippte Stadt” (ESO,32) oder um ein weiteres Beispiel zu
bringen: ,,Westberlin sah jetzt aus, als hiitte es ein falsches GebiBl bekommen®
(ESO, 40). Insofern werden viele andere Ausziige im Text einerseits
metaphorisch, symbolisch und bildhafi, anderseits kinematografisch und
dynamisch anhand der Betrachtungen einer flanierenden Ich-F igur eingebaut
und verrdumlicht. Die Darstellungsform der Montagetechnik spielt sowohl in
der Grolistadtliteratur wie auch hier eine wichtige Rolle. Der aus der
Filmtechnik in die Literatur ibernommene Begriff der Montage' wird von
Ozdamar auch verwendet. Sprachlich-stilistische, inhaltlich unterschiedliche
und heterogene Texte werden von der Autorin wie in den oben angefiihrien
Bespielen zerschnitten und vermischt, so dass eine neue und andere Intention
entsteht. Zu dieser Intention werden immer wechselnde Bilder der Grofistadt
Berlin und Istanbul gezeichnet, Diese Montagen verrfumlichen somit auch, “die
Sprache, das Gedichtnis, die Psyche als eine Stadt aus Worten™ (Jéhner, 1990;
106) in den literarischen Darstellungen.

~Istanbul als Erinnerungsraum

Noch eine weitere Montage zum Berlinbild wird durch den Stadt-Raum Istanbul
hergestellt. Obwohl die Handlung in Berlin spielt, begegnen wir Istanbul-
Bildern, als eines symbolischen Erinnerungsraumes, den die weibliche Figur an
bestimmten Stellen assoziiert, so dass das Vergangene in die jetzige Zeit und
Raum ibertragen wird. Am Anfang des Erzihlens herrscht eine geteilte
Stadtwahrnehmung in Berlin vor und langsam wird diese Wahrnehmung mit

* Vgl folgende Definilion: Déhl, R: Montage: Melzler Lileratur Lexikon (1990}, S. 310, siche auch
{wwv.grin.com/de/previews7 5694 himl)
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Istanbulbildern noch einmal in ihre Sehnsiichte, Erinnerungen und Erfahrungen
geteilt (vgl. Oralis, 2008: 87). Diese Wahrnehmung wird biufiger durch Hor-
und Sehorgane vergleichend konstruiert.

Abends. Grau und beid (...) Ich saB mit geschlossenen Augen in meinem

Zimmer, die Stimmen von Berlin: der Wecker, Vogelgezwitscher,

Motoren, Kinder, Autos, Strafienbabn. Die Stimmen von Istanbul:

Wasserverkaufer, Getreideverkiiufer, die Blindenstdcke auf dem Pflaster,

die plétzlich hochfliegenden Tauben, Mowengeschrel, hupende Schiffe

am Bosporus, das Zirpen von Grillen, Katzen auf den Dichern auf der

Suche nach Liebe, Gesinge aus Minaretien, Hundegejaul, die Stimmen

der Obst- Gemiiseverkdufer, Markiplitze, Menschen, Menschen (ESO,

147).
Nicht nur die Stimmen, Gersusche von Istanbul, sondern auch die Erinnerungen
an ihre Kindheit, die Worte ihrer Mutter oder ihrer GroBmutter, im Chor
jaulende Hunde, ein das Gebet singender Muezzin, sogar ein Gedicht des
griechischen Dichters Kavafis werden sic wilhrend der Berliner Erzihlung
verfolgen. Somit werden die GroBstadtwahrnehmungen der Ich-Figur reicher,
polyphoner, vielschichtiger in den Text itbertragen und auf eine andere Weise
ermdglichen diese sehmsuchtsvollen, aber auch Mut gebenden parallel im Text-
Raum reflektierten Istanbulbilder ihre Selbstverwirklichung in Berlin.

-Der weibliche Blick

Ozdamar bringt nicht nur dber ihre Ich-Erzihlerinnen eine weibliche
Perspektive in den Text ein, sondern bekraftigt diese auch durch die
Erzihlungen ihrer Mutter, GroBmutter oder anderer erzihlenden Figuren. Hier
im Roman treten alte Witwen, -sogenannte “Nachkriegsberlinerinnen’, ihre
Hoffnungslosigkeit und ihre Einsamkeit mit ihren Hunden in der Grofistadt,
Prostutierte im als , Milchladen* bezeichneten Berdell, die Frauengesichter im
Osten~ auf ihre Textbithne. In dem Sinne verwandelt sich die Stadt zum
Schauplatz, der von der weiblichen Ich-Figur durch Fravenfiguren an der
Grenze dargestellt wird. Ozdamar gelingt das nicht iiber weibliche Allegorien —
wie zB. die Hure Babylon, das Labyrinth der Stadt, den Topos des
Verschlungenwerdens, das Gefangensein, die Eroberung, das Sichverlieren als
Lust- oder Angstobjekt, was sich auf die Frau als verfiihrerisches Wesen oder
begehrende Stadt richtet, oder als Analogisierung von Frau und Stadt (vgl.
Weigel, 1988: 175, 177,189) —, sondern eher mittels kleiner Details, die wie
Beriihrungspunkte an einer Grenze erscheinen, an der sich die erzihlenden
Frauen befinden.
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Einige Beispiele dafiir;

Wem pehérte dieser Hund? Vielleicht einer alten Frau, die gerade
gestorben war? (ESO, 14)

In Westberlm sagten meine Freunde, dass in Ostberlin dic Frauen so
traurig aussihen. Ich sah diese Traurigkeit nicht, ihre Gesichter waren
geheimnisvoll, wie Rembrandts Selbstportraits. (ESO, 18-19)

Oder die Prostutierten im als “Milchladen” bezeichneten Bordell, in das
hiufiger tirkische Manner gehen, die Shen Te Figur von Brecht als “zwar
niedrigste, aber zugleich freieste Frauenschicht in der kapitalistischen
Gesellschaft” (ESO, 59) und die Rede ihrer Mutter iiber die Prostutierten, “sie
schiitzen uns vor den hungrigen Minnern, sie sind unsere Heiligen” (ESO, 59)
beriihren sich in der Darstellung des Stadtbildes und verbinden sich hin- und her
springend in einem weiblichen Blick. Wenn wir die Ich-Figur im
vorausgegangenen Roman der Trilogie Die Briicke vom Goldenen Horn nicht
aufler Acht lassen und uns eine minnlich geprigte Stadt-Szene aus Istanbul vor
Augen bringen méchten, konnte es die folgende sein.

Wenn ich aber in der Nacht vom Restaurant ,Kapitin® alleine nach Hause
fuhr, fuhr ich mit dem letzten Schiff, dem ,Schiff der Besoffenen’, weil
dieser Zeit nur noch Minner mitfuhren, die sich auf der europiischen
Seite von Istanbul betrunken hatten. ,Jetzt denken sie, dass ich eine Hure
bin.” Ich lief, als ob ich einen langen Stock geschluckt hitte, und zog eine
meiner Augenbrauen hoch, damit ich ein emstes Gesicht bekam. Aber es
war anstrengend, stindig ,Ich bin keine Hure’ zu spielen. ((zdamar,
2006: 660)

Diese Beispiele zeigen uns, dass Ozdamar nicht nur die politische und
soziale Lage in den 70er Jahren als Hintergrundfolie im Text einsetzt und
das Streben ihrer Ich-Figur nach Selbstverwirklichung nicht im Sinne
einer Eroberung der groflen Stadt vermittelt. Sondern diese Perspektive
wird in kleinen, wirkungsvollen Beobachtungen iiber Frauen, seien es die
geheimnisvollen Gesichter im Osten, nackt herumlaufende und Marx
lesende westliche Frauen, Nachkriegswitwen, Shen Te, sogar die Exil-
Gedichte von Else Lasker-Schiiler in einander flieBend im erziihlenden
Text dargestelit.
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Das letzte Flanieren im Text

Flanieren ist eine Ar{ Lekttire der Strafie, wobei

Menschengesichter, Auslagen, Schaufenster, Cafélerrassen,

Bahnen, Autos, Bijume zu lauter

gleichberechtigten Buchstaben werden, die zusammen

Worte, Stitze und Seiten eines innmer newen Buches ergeben.
Franz Hessel, Fin Flaneur in Berlin

Der Blickwinkel der raumbezogenen GroBstadtliteratur und stadtsoziologische
Aspekte bieten e breites Spektrum, um einen literarischen Text tiefer zu
interpretieren und andere weitreichende Dimensionen zu beleuchten. Der
Interpretationsversuch aus dieser Perspektive verdeutlicht resiitmierend die
folgenden Punkte:

Zungchst Eisst sich unterstreichen, dass die Gestaltung von Rédumen sowohl m
der Geschichte wie auch des heutigen Stidtebaus eme entscheidende Rolle
spielt und aus der Analogie zwischen Architekten/Stadtplanern und Autoren
kann man auch in diesem Sinne die Ahnlichkeiten in der Raumgestaltung sehen:
 2.B. welche Funktion fir einen Architekt eine Glaskonstruktion hat, hat auch
dieselbe Schwellenfunktion fiir das literarische Raumkonzept der Autoren, da
die Grenzen zwischen Innen und Auflen verwischen.

Ozdamars Werke stellen den Versuch dar, eine rdumliche Parallele allgemein
im Text, erst zwischen der Wohnung und der Stadt, also zwischen dem
geschlossen-privaten Raum und dem &ffentlichen Raum hin und her springend
herzustellen. Aber sie bildet zugleich auch den 6ffentlichen Raum, baut ihre
Geschichte auf den geteilten Stadtraum sowie Ost- und West Berlin auf und mit
den Erinnerungen an Jstanbul kommt die Stadtwahrnehmung als eine hybride
Stadt zum Vorschein. Diese Konstellation 6ffnet auch die Kanile zu ihrem
Identititsbild vor Ort im zersplitternden Text, e¢ine geteilte und
hindurchreichende Identititskonstruktion. Durch diese geteilte hybride
Konstellation der Stadtbeschreibung erscheint ihre Identitdt nicht nur
zersplittert, sondern v.a. auch bereichert. Die weiblichen Ich-Figuren Ozdamars
sind nicht in der beobachteten, beschriebenen, behandelten Situation, sondemn
withrend sie auf die Stadt schauen und diese betrachten, schauen sie auch in ihre
eigene innere Welt und konstruieren gleichzeitig ihre eigene hybride Identitit.

Auch beachtens- und erwihnenswert ist die Struktur, dass der Text auch auf
dieser Ebene in zwei Teile geteilt ist, erstens als Roman und zweitens als
Tagebuch. Ozdamars Texte sind auch als , kulturelles Gedéchtnis® (Assmann,
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1999) zu lesen, vor allem des Berlins und Istanbuls der 70er Jahre, was sich in
ihren literarischen Stadtkonstellationen spiegelt.

Besonders wichtig scheint es, dass Ozdamars Erzihlerin einer Suche nachgeht,
gar kein homogenes Stadtbild finden mdéchte, sondem sich ihre personliche und
erlebte Staditopographie einzubilden versucht,

Auf den ersten Blick sieht man den GroBstadtraum zunichst als einen
Handlungsort, auf einer zweiten, stilistischen und metaphorischen Ebene geteilt
wie ein Gitter und eine durch die Sprache wieder vereinigte hybride
Raumkonstellation. In diesem Zusammenhang verwandelt sich der ‘Stadtraum’
Zu einem ‘Wohnraurmn’, wie thn ein Zeuge miterleben kénnte, ein Zufluchtsort
fiir das Ich ein Zuhause voller Erinnerungen, Hoffhungen und Triume (siche
Bachelard, 1996) bietet. Dadurch wird die Grofistadt einerseits zum in die
Literatur tlibertragenen ‘Textraum’ wie eine ‘“Worterstadt”. Andererseits zu
einem neuen Sinn gebenden Stadtbild, wie in einem Ozdamars entlehnten
Ausdruck sichtbar wird: ,Jeder hat in emner Stadt seine persénliche Stadt
(Ozdamar, 2001: 17).
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