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GESPRACH MIT EINEM GEDICHT VON SARAH KIRSCH*

.Das folgende Gedicht von Sarah Kirsch ist dem Band ‘Hun-
dert Gedichte' aufgedruckt, das 1985 herausgekommen ist. Ich
las es zum ersten Mal November 1989, als ich diesen Gedichtband
von elner Freundin und Kollegin aus Deutschland, die sich inten-
siv mit Lyrik beschaeffigt, zugeschickt bekam. Ausser ihrem Na-
men und ihrer DDR-Verbundenheit -inzwischen weiss ich, dass sie
seit 1977 in der BRD lebt, traf der Name Sarah Kirsch -ich muss es
als Germanistin mit Bedauern gestehen- auf eine tabula rasa bei
mir. Hier zunaechst ihre Zeilen :

ANZIEHUNG

Nebel zieht auf, das Wetter schlaegt um. Der Mond ver-
sammelt Wolken im Kreis. Das Eis auf dem See hat Ris-
se und reibt sich. Komm tiber den SBee.

Nun, hatte ich es hier mit einem ‘Gedicht’ zu tun oder mit
poetischer Prosa oder ausschliesslich mit dem Iakonischen Stil
einer Autorin, die nichts anderes geben wollte als prosaische In-
formationen. Die letzte Vermutung schien ausgeschlossen zu sein,
denn die Zeilen hatten mich irgendwie ergriffen; es ging eine Art
Wirkung von ihnen aus, eine ‘erotics of art’- wm mit Suzan Sonn-
tag zu reden-, die nur der Poesie eigen ist. Ich fihlte mich wie
auf Neuland und wollte entdecken, aber mich nicht allein auf
diese Entdeckungsreise begeben, sondern auch meine Studenten,

#*  Dieger Aufsaiz wurde 1989 an der Abtellung flir ‘Didaktllc filr decische
Sprache’ in der HErziehunpgswissenschaftlichen Fakuliaet der ‘Uludag-Univer-
sitaet' als Vortrag gehalten. : :
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vor allem meine Masterstudenten heranziehen. So bat ich sie in
den Masterkursen mir mitzuteilen, was diese Zeilen ihnen sagen,
wie sie wohl den Text verstehen. Nach der ersten Lektiire meinten
einige, dass es sich hier um eine Todesgefahr handle. Andere
sprachen von der Gefaehrdung des Menschen iiberhaupt. Spontan
fiel einigen- allerdings wenigen-Studenten das Gedicht ‘Erlkénig’
ein, sie stellten Parallelen zu diesem Gedicht her. Vor allem die
letzte Zeile ‘Komm iiber den See’ klinge achnlich wie die Verse der
Goethe'schen Ballade : ‘Komm lieber Knabe, geh mit mir/gar
schéne Spiele spiel ich mit dir/..” Andere wiederum hédrten aus
dem Gedicht nur eine Warnung vor der nahenden Gefahr -das
Bis auf dem See habe naemlich Risse-, und die Zeile ‘Komm iiber
den See’ bedeute nichis anderes als eine Aufforderung, sich zu
beeilen, also die letzte Chance zu ergreifen, um sich auf der tod-
lichen gefahr zu retten. :

Welche von diesen Antworten war ‘richtig'?, welche ‘falsch’?
Wusste ich vielleicht, die sich zwar nicht mit S8arah Kirsch, aber
immerhin einige Jahrzehnte mit der deutschen Literatur befasst
hat, was wohl Sarah Kirsch mit diesen Zeilen gemeint haben kénn-
te? Aber die Frage, die ich anfangs den Studenten gestellt hatte,
war nicht aut das Ausfindigmachen der ‘Meinung’ der Autorin
gerichtet. Ich wollte wissen, was dieser Text den tiirkischen Mas-
terstudenten sagt, von denen die Mehzahl mehr als 6-8 Jahre in
der Bundesrepublik gelebt haben und die -wie ich- zum ersten Mal
mit einem Sarah Kirsch -Text konfrontiert wurden.

Die Frage ‘was sagit Ihnen dieser Text?’ sollte eihen Prozess
in Gang setzen, der von zwei Grossen gefragen wird: zum einen
vom Text, der was sagt, der den Fragenden was zul sagen hat,

zum Anderen dem Leser, dem erst dann etwas gesagt wird, wenn .

er den Text befragt ;. Die Frage ‘was sagt uns dieser Text?’ stellte
uns in eine Gespraechssituation und gleichzeitig vor eine her-
meneutische Aufgabe : das Gespraech mit dem Sarah Kirsch-Text
soll uns naemlich zum Verstehen fihren, uns das Neuland entdek-
ken helfen.

Nun wissen wir, dass seit der rezeptionsaesthetischen Wende
in der Literaturwissenschaft im herkémmlichen Dreieck von Au-

tor, Werk und Leser der Akzent vom Autor, bzw., Werk auf den.
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Rezipienten verlagert worden ist. Demnach bedarf der Text unbe-
dingt des Lesers, um generiert zu werden. Erst im ‘Akt des Lesens’
pewinnt das literarische Werk sein Leben'. ‘Bilicher’, so meint
G. Poulet, ‘kommen erst im Lesen zu ihrer Existenz’?. Auch Hofi-
mannsthal meint, dass ‘das Buch zur Haelfte des Lesers Werk’
ist. : . )

Und zur anderen Haelfte? Wie ist es mit der Produktionsseite?
mit der Werkseite?

Wir wissen, daB aeltere Literaturtheorien vom literarischen
Kunstwerk als einen eigenstaendigen, {iberzeitlichen, unveraen-
derlichen Grdsse sprechen. Nach dieser Theorie haben Texte ‘In-
halte’, die ‘ihrerseits Traeger von Bedeutungen sind, so dass eine
Interpretation stets legitimiert war, wenn ‘sie die Texte auf Bedeu-
tungen reduzierte. «Wenn es wirklich so waere, wie ung’ die
Kunst der Interpretation’ glauben machen konnte», so meint Wolf-
gang Iser, «dass die Bedeutung im Text selber verborgen ist, so
iragt sich, warum Texte mit ihren Interpreten solche Versteck-
spiele veranstalten; noch mehr aber, warum sich einmal gefun-
dene Bedeutungen wieder veraendern, obgleich Buchstaben, Wor-
ter und Saetze des Textes dieselben bleibenn®,

Nach der Rezeptionsaesthetik gibt es also keine Bedeutungen,
die ein fiir allemal dem literarischen Text anhaften, sondern sie
efwachen im Vorgang des Lesens zum Leben. Mit anderen Wor-
ten, erst im Medium des Gespraechs, das zwischen dem Text und
dem Leser stattfindet, sind Annaeherungen an den Text miglich,
erst ein langes Gespraech mit dem Text schlaegt Verstaendigungs-
briicken zwischen dem Text und seinem Leser. Wie jeder echte
Dialog_ erzielt. auch der literarische das Verstehen des Gegeniibers,
in diesemn Fall des Textes. Verstehen heisst, wenn dieser Totali-
ta,etsanspruch erhebt, «das Unverstaendliche aufheben». Der Ili-
terarische Text ist uns in vielen Faellen nicht véllig verstaendlich,
weil er uns “fremd’ ist. Er muss uns fremd erscheinen, weil er eine

1" Woligang Iser : Der Lesevorgang, in: Rezeptlonsaesthetik, hisg. von
Rainer Warning, 8. 253. '
2 Aa0.8. 272
3 A.a0.8. 2b8. ...
-4 Aa05 229,
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andere Wirklichkeit darstellt, die mit der uns vertrauten alltaeg-
lichen Wirklichkeit nicht iibereinstimmt. Weil der lterarische
Text, auch in der Muttersprache, nicht die Wirklichkeit, aber
das Wirklichkeitsmodell seines Autors widerspiegelt, begegnen wir
in ihm anderen, uns fremden Erfahrungsracumen, Horizonten und
Denkmustern, Liest ein Nicht-Muttersprachler einen Text in einer
Fremdsprache-wie in unserem Fall tiirkische Studenten einen Text
von Sarah Kirsch-, so steigert sich die Distanz zwischen dem eige-
nen und fremden Horizont, der ja jeweils bedingt ist durch die
Sprache und Kultur und durch die von diesen bedingten und sie
bedingenden Denk-, Vorstellungs- und Verhaltensweisen, Wenn
wir das Verstehen des Textes von Sarah Kirsch als eine herme-
neutische Aufgabe auffassen, dann miissen wir ihn aus dieser
‘Fremdheit’ zuriickholen ‘in die lebendige Gegenwart des Ge-
spraechs™. Wie jedes Gespraech lebt auch das literarische von Frage
und Antwort, von Zuhoren, Abhorchen und vom stellen von Fra-
gen, auf dle der Text eine Antwort sein kann. Wie im alltaeglichen,
so héren wir aber auch im Gespraech mit den literarischen Texten
zunaechst nur das, was unseren Denkmustern, den Deutungssche-
mata entspricht, nur das was wir von unserem Vorwissen, Vorver-
staendnis her aufnehmen kénnen. (Enthnologen und Psychologen,
die einem afrikanischen Urvolk, das nie mit Zivilisation in Kon-
takt gekommen ist, einen Film tiber London gezeigt haben, sollen
festgestellt haben, dass sie keineswegs die Strassen, Autos, die
technischen Apparate wahrgenommen haben, sondern nur ein
paar Hilhrer, die man hochstens sekundenweise auf dem Bild-
schirm gesehen haette).

Die Frage, ‘was sagt Ihnen der Text?’ spricht alsc zunaechst
den Adressaten, den Leser an. Er soll in dieser Phase des Ge-
spraechs sein subjektives Verstehen zum Ausdruck bringen und
somif den Dialog einleiten, der dann auch mit der Objekiseite
weitergefiihrt werden sollte. Eine andere Frage z.B., die nach dem
Sinn dieses Textes, wiirde den Dialog mit dem Text von vorne-
herein ausschlieBen, weil schon die Frage voraussetzt, daB der Sinn
des Textes ohnehin -auch ohne den Leser- als unveraenderliche
Grofe dem Text implizit ist.

5 Hans-Georg Qadamer ;| Wahrheit und Methode, Tiibingen, 1975, 8. 350.
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Nun, wer die Zeilen von Sarah Kirsch als prosalsche Informa-
tion nur auf denotativer Ebene wahrnimmt, kénnte -liesse er den
letzten Satz weg- die Warnung eines Wetterberichts heraushoren :
‘Nebel zleht auf, das Wetter schlaegt um, seid vorsichtig.’ Eine Kol-
legin aber driickte ihre spontane Reaktion auf diese Zeile folgen-
dermassen aus : ‘ich habe hier den Eindruck, dass sich hier ein
Kreis zusammenzieht. Das Bild des Mondes, der Wolken im Kreize
versammelt, vermittelt mir das Gefiihl der Auswegslosigkeit. Auch
der Rhythmus des Gedichtes verstaerkt dieses Gefiihl’.

Ein deutscher Kollege dagegen assozierte mit demselben Bild
des Mondes den seine Schaefchen um sich versammelnden Hir-
ten. Jeder Rezipient hat also das Gedicht anders wahrgenommen.
Jeder hat von seinen Rezeptionsbedingungen ausgehend eine erste
Interpretation des Gedichtes geliefert. Ich gebrauche den Begriff
‘Interpretation’ schon fiir die erste Phase der Begegnung mit dem
Text, weil jede Art von Wahrnehmung, selbst unsere Wahrneh-
mung der Weli, eigentlich eine Interpretation ist, in diesem Fall
eine Interpretation unserer Sinnesdaten. So wie wir bei der ersten
Begegnung mit einem neuen Menschen uns ein Bild von unserem
Gegeniiber machen, -wenn auch vorlaeufig ihn also interpretierend
festlegen, so tun wir dasselbe bei unserer Begegnung mit einem
neuen literarischen Text. In diesem Stadium des Dialogs tibet-
wiegt - wie schon erwaehnt - die subjektive Rezeption des Lesers.

Aber wie jedes Gespraech, so hat auch das Gespraech des
Lesers mit einem literarischen Text keine monologische Struktur.
Nicht nur auf das, was der Leser aus dem Text hért, sollie Auf-
merksamkeit gerichtet werden, will man sich nicht der Gefahr
der Beliebigkeit aussetzen und sich ausschliesslich den subjektiven
Urteilen seines interpretierenden Ichs anvertrauen. Die dialogische
Struktur des Gespraechs setzt also das Vertrauen und die Liebe
zum Wort des Autors und des Textes, setzt ‘Philo-logie’ voraus.
Die Arbeit am Text ist also der naechste Schritt im Verstehens-
prozess.

Nun begegnen witr dem Gedicht von Sarah Kirsch mit Offen-
heit und der Bereitschaft, Missverstaendnisse, die sprachlich oder
kulturell bedingt sind, aufzuheben,




_ Das Gedicht beginnt mit prosaischen Aussagen iiber das Wet-
ter. Lesen wir die Zeilen laut vor :

Nebel zieht auf/ das Wetter schlaegt um/ der Mond
versammelt

Wolken im Kreis/ Das Eis auf dem See hat Risse. .

Wir hiren elnen sich wiederholenden Rhythmus, der die pro-
saischen Saetze verwandelt in poetische Verse, Jeder Vers hat zwei
Hebungen. Die ersten zZwei Saetze geben den Takt und den Rhyt-
mus an.

‘Die grammatisch parallelen Anfangssaetze, nur durch Kom-
ma getrennt, geben das Mass eines Verspaares vor'.

Nébél zight auf/
dias Wéttér schlaggt tm/

~ Der dritte und der vierte Satz nehmen es auf und bilden mii
jhren Ergaenzungen einen Perallelismus {iber je zwei Zeilen hin-
weg’. o

Dér Mond vérsammélt/
Wélkén im Kréis/

Wenn wir den vierten Satz dem Rhythmus entsprechend lesen

dis Eis suf d&m Sée
hat Rissé Gnd réibt Sich,

so haben wir eigentlich 1nsgesamt mit sechs Versen zu tun, deren
Rythmus uns in seinen Bann nimmt. :

Der letzte Satz bildet allerdings eihe Ausnahme. Er bildet
einen Gegensatz zu der poetischen Prosa der vorangegangenen
Zeilen. Wir haben hier anscheinend mit einer Schnitistelle zu tun,

In ihrem noch nicht verdffentlichen Aufsatz iiber dieses Ge-
dicht von Sarah Kirsch spricht Grete Liibbe -Grotheus von dem
‘mythischen Element’, das im dritten Satz (Der Mond versammelt
"Wolken im Kreis) auftritt, ‘Der Mond wird taetig iiber seine me-
teorische Natur hinaus: das optische Phaenomen am Himmel er-
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scheint als magisches Zeichen. Dann bewirkt das poetische Mit-
tel der Paronomasie (D.h. Filigung verwandter oder scheinbar
verwandter, gleich oder aehnlich lautender Worter zu tberra-
schendem, verfremdendem Wortspiel), So dass die Landschaft wie
im Banne dieses Kreises liegt: Lautelemente des bedeutenden
Wortes durchdringen alle folgenden betonten Silben (Kreis ... Eis..
Reibt sich).

Lautlich and rythmisch schliesst sich das Gedicht, bis auf
die letzte Zeile zu einer Ganzheit zusammen. Diese ‘zur Sprache
gebrachte’, oder ‘ins Wort gehobene’ Landschaft bedeutet einer-
seits ‘nichts als sie selbst’, andererseits lebt sie von ‘einem hinter-
grilndigen Zusammenhang’, den wir zu verstehen versuchen und

der sich uns erst mit der letzten Zeile zu &ffnen scheint.

Die letzte Zeile ‘komm tiber den See’ faellt ja -wie schon er-
waehnt-zunaechst aus dem rhythmischen Zusammenhang heraus.
Wie man sie aber auch semantisch als Befehl, Verlockung oder
Warnung auffassen mag, mit dieser Zeile tritt hier anch ein dra-
matisches Moment ein : Ich redet ein Du an, usw. nicht in der
Klanggestik der vorangehenden Zeilen, nicht in rhythmischer
Prosa.

Grete Liibbe meint in ihrem Aufsatz, dass die poetische BEr-
findung von Sarah Kirsch in vier S8aetzen erst poetische Rede und
auf der Folie dieser Poesie wieder prosaische Rede entstehen zu
lassen, wesentlich beitriige zum leisen Schock des Erkennens. Das
Gefiihl erfasse sofort, ‘dass Zauber geilibt wird : so eine Hexe'.

Liest man das Gedicht mit der neuen Perspektive, die die letz-
te Zeile des Gedichtes ertffnet, so konnte die magisch besprochene
Landschaft als die Veraeusserlichung des bewegten und gefachr-
deten Inneren gesehen werden. ‘Risse auf dem See’, also das Nicht-
mehr-Zugefrorensein des Inneren kénnten Gefahr, aber gleichzeitig
Hoffnung assozieren; Gefahr, vor der ja gewarnt wird, aber den-
noch Hoffnung, dass das Du, trotz Lebensgefahr, es wagen wiirde
dem Ruf der Liebe, ja Leidenschaft blindlings zu folgen, dass es
der ‘Anziehung’, -so heisst ja der Titel des Gedichtes- nicht wi-
derstehen wird.



Verstrickung in Liebe und Leidenschaft und das daraus er-
wachsende dramatische Spiel zwischen Mann und Frau, das sich
von Hoffen und Bangen naehrt, scheinen bei Sarah Kirsch immer
wiederzukehren. Jedenfalls das Gedicht ‘Bei den weissen Stief-
miitterchen’, das sich auch in dem Band ‘Hundert Gedichte befin-
det und das ich neben vielen anderen Gedichten von Sarah Kirsch
auch gelesen habe, um das begonnene Gespraech mit ihren Ge-
dichten fortzufiihren, scheint dies zu bestaetigen. Hier das Ge-
dicht :

Bei den weissen Stiefmiilterchen

Bei den weissen Stiefmiitterchen
Im Park wie er's mir auftrug
Stehe ich unter der Weide
Ungekaemmte Alte blattlos
Siehst du sagt sie er kommt nicht

Ach sage ich er hat sich den Fuss gebrochen
Eine Graete verschluckt, eine Strasse

Wurde ploizlich verlegt oder

Er kann seiner Frau nicht entkommen
Viele Dinge hindern uns Menschen

Die Weide wiegt sich und knarrt

Kann auch sein er ist schon tot

Sah blass aus als er dich untern Mantel kiisste
Kann sein Weide kann sein

8o wollen wir hoffen er liebt mich nicht mehr,

Natur- und Liebesthematik scheinen auch hier miteinander
verbunden zu sein. Dass Baeume sprechen, kennen wir von den
Maerchen. Die Situation ist eindeutig : eine Liebende wartet auf
thren Liebhaber, der nicht kommt. Ob sie als Begleitung nur die
Weide hat oder ausserdem ‘eine ungekaemmte Alte’, scheint zu-
naechst nicht eindeutig zu sein. Der Kritiker Michael Butler zB.
sieht das liebende junge Maedchen in Begleitung einer ‘omindsen
Weide’ und einer alten Fran®. Man kénnte in der vorletzten Zeile

6 In: Text und Kritik, 101, Sarah Kirsch, S. 54.
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die Bezeichnung ‘ungekaemmte Alte’ zunaechst vielleicht auf das-
‘Ich’ beziehen :

stehe ich unter der Weide
Ungekaemmte Alte blattlos

aber da das unmittelbar darauf ifolgende Adjekiiv ‘blattlos’ in
seiner attributiven Funktion in enger Relation zu dem Wort ‘Weide’
steht und diese mit ihren haengenden, blattlosen, diirren Zweigen
einer alten Frau aehnelt, ist anzunehmen, dass es sich hier eigent-
lich um ein junges Maedchen handelt und um eine alte Weide, die
das Maedchen anspricht und von der sie angesprochen wird,

‘Sichst du’, sagt die alte Weide dem wartenden Maedchen, ‘er
kommt nicht’ Diese eindeutige Feststellung der alten erfahrenen
Weide, dass er nicht nur jetzt nicht kommt, sondern auch in Zu-
kuanft vielleicht doch nicht kommen wird (das allmaehliche Ver-
schwinden des Futurs im Deutschen Praesens iibernimmt oft die
Funktionen auch des Futurs), macht das Maedchen bangen. In der
Vorahnung oder im Vorgefiihl, dass er sie verlassen hat, versucht
sie mit Worten ihr Schicksal zu bannen :

er hat sich den Fuss gebrochen / eine Grete verschluckt/
eine Strasse wurde plotzlich verlegt/, oder
/er kann seiner Frau nicht entkommen/.

Die alie Weide, die wahrsagende, -iibrigens ein romantisches
Versatzstiick- spricht unverhohlen etwas aus, was die Liebende
unbewusst aus der Skala der Erklaerungsméglichkeiten ffir sein
‘Nicht-Erscheinen ausgeschlossen hatte :

/kann auch sein, er ist schon tot/.

Der von der Weide ausgesprochene Gedanke, er kinnte tot
sein, ist fiir die Liebende so erschlagend, dass sie lieber bereit
ist, auf seine Liebe zu verzichten.

/80 wollen wir hoffen, er liebt micht mehr/.

Wir kénnen diesen paradoxen Satz vielleicht so ergaenzen :
‘Er liebt mich nicht mehr, aber er ist noch am Leben’. Ich kann
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mir aber vorstellen, dass dieses Gedicht, vor allem der Schluss, auch
andere Moglichkeiten des Verstehens offen laesst.

Aber Hoifen und Bangen, bangendes Hoffen bleibt der Grund-
tenor nicht nur dieses, sondern auch der unseres ersten poeti-
schen Textes, dieses Brautrufes. Hoffen, dass auf die Lockung des
Zauberwesens gehort wird, aber dennoch fiirchten, es kénnte ge-
faehrlich, ja todlich sein, diese ambivalente Haltung des Ichs,
das in die Landschaft, also in Naturmaechte eingebettet ist, ist

‘begeichnend fiir das Gedicht von Sarah Kirsch. Es scheint, dass

wir hier mit der Doppelbddigkeit einer Liebe zu tun haben, die die
Sehnsucht nach der Ieidenschaftlichen Zugehorigkeit zum Du,
aber auch gleichzeitig das Bewusstsein der Tédlichkeit dieser Ho-
rigkeit einschliesst, eine Leidenschaft, die Sarah Kirsch ins Wort
zu bannen versucht,

Was sich am Himmel -einem Hexenkessel aehnlich- zusam-
menbraut, (aufzichender Nebel, Ausbruch des Gewitters), diese
wirkungsvolle (wirkungstraechtige) Metapher scheint fiir das
dunkie Selbst des lyrischen Ichs zu stehen, mit dem es ein Ge-
spraech fiihrt.

Und wir fithren unser Gespraech mit dem Text weiter.

Jeder literarische Text, so auch dieser, steht in einer literari-
schen Tradition und fiihrt seinerseits Gespraeche mit ihr. So
scheint dieses Gedicht von Sarah Kirsch ohne die literaturge-
schichtliche Kulisse der verzauberten Romantik, ohne Eichendorff
und Brentano, chne die Zauberin Lore Lay oder ohne den ‘Erl-
konig’ nicht zu denken. Aber bei der Lektiire trat mir vor allem
das Bild des Reiters in der Ballade ‘Der Reiter und der Bodensee’
vor Augen und hicht zuletzt ‘Der Ritt fiber den Bodensee’ von Pe-
ter Handke. (Ich bin mir sicher, dass sas Gedicht bei anderen Le-
sern andere Assoziationen aufrufen wird).

Wie bekannt, reitet der Reiter von Gustav Schwab zwar iiber
den vereisten Bodensee, aber in der Annshme, er reite tiber ein
‘Schneefeld’. Er ertrinkt also nicht in einem Riss des sonst zuge-
frorenen Sees, sondern nachdem er erfachrt, dass,
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‘An den Schlund, an die Tiefe bodenlos’
hat gepocht des rasenden Hufes Stoss.

- . Es totet ihn das nachtraeglich erlebte Erschi‘ecken iiber die
‘Gefahr, der Gedanke, was haette geschehen kdnnen, wenn... Er
stirbt also an ‘Bewusstseinsschock’.

‘Fs stocket sein Herz, es stracubt sich sein Haar,
Dicht hinter ihm grinst noch die grause Gefahr.

Es sichet sein Blick nur den graesslichen Schlund, -
Sein Geist versinki in den schwarzen Grund’.

Bei Hadke dagegen, bei dem das Bild vom ‘Ritt iiber den Bo-
densee’ als Motiv schon im Roman ‘Die Hornissen’ auftaucht, ist
ehenso von der Gefahrt des Einbrechens in die diinne Schicht des
Sees die Rede. Aber das Bild ‘des so dinn verelsten Wassers’ steht
bei Handke in einem ganz anderen Zusammenhang. Wir sind hier
wieder bei der Sprachproblematik des jungen Handke, fiir den die
Folgen des Sprachgebrauchs uniibersehbar und unabsehbar ist.
Nach Helmuth Karasek ist die Sprache fiir Handke ‘die diinne
‘Schicht, die uns traegt, solange wir sie Tir festen Boden halten'.
Dies sei allerding ‘die erste, banalere Anwendung’ der Parabel.
‘Die zweite, griindlichere Bedeutung dieses Bildes’ sei, nicht die
Wirklichkeit der Gefahr totete den Reiter; so unvermittelt wir-
ke vielmehr die so doch scheinbar nur noch vermittelte sprachliche
‘Wirklichkeit’s, ‘Dieses In -Sich- Ruhen der Sprache ist die diinne
FEisdecke, {iber die sich die flini Personen auf der Biilhne wie der
Reiter iiber den Bodensee schlafwandlerisch bewegen, waehrend
‘den Zuschauer das Entsetzen packt, tber welch Bodenlosigkeit ihn
seine alltaeglichen Gemeinplaetze hinwegtragen'.

Das Auseinanderklaffen von ‘wirklichen Wirklichkelt’ und
Sprachwirklichkeit, die Entfremdung der Wirklichkeit durch die
Sprache, mit anderen Worten, das Gefihl der Bodenlosigkeit in
der Sprache ist das Thema von Handkes Roman «Ritt iiber den

7 Helimuth Karasek : Die Abblldbarkeit der Wirklichkeit. In : U H, 8. 167,
8 A.a.0.8. 167
9 A.a.0B8. b6.
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Bodensee». ‘Bodenlosigkeit’ ist das Thema bei allen drei Autoren.
Waehrend aber das Bewusstsein der Gefahr der Bodenlosigkeit
den Reiter von Gustav Schwab nachtraeglich totet, also Grund
und Ursache der eigentlichen Gefaehrdung ist, scheint Sarah
Kirsch Seelenzustaende zu vergegenwaertigen, gerade um Empfin-
dungen und Stimmungen und durch sie die Gefachrdung bewusst
zu machen. Auch den totalen Zweifel an der Sprache, den der jun-
ge Handke hegt, scheint Sarah Kirsch nicht ganz zu teilen. Wir
stellen fest, dass Barah Kirsch Anfang der siebziger Jahre Zau-
berspriiche, Ruf- und Beschworungsformeln schreibt, um die Bo-
denlosigkeit der Leidenschaft, ihre Enttacuschungen zu baendigen.

Auch unser Gedicht, das dem Gedichtband ‘Hundert Gedichte’
aufgedruckt ist, leitet ja ihren Gedichtband ‘Zauberspriiche’ ein.
(1973) Zauberspriiche leben oder lebten ja von dem Glauben an
die Magie des Wortes. Auch das ‘Ich’ in dem Gedlcht ‘Anziehung’
scheint die’ traditionelle Macht der Hexen' ausiiben zu wollen.
Aber nicht um den Geliebten zu gefaehrden wird die Landschaft
magisch besprochen, sondern das «Ich» will sich selbst in ihr
exponieren. Mag dle der Wirklichkeit entfremdete Sprache, wie es
der junge Handke meint, uns den Boden unter den Fiissen schwan-
kend machen, Sarah Kirsch versucht dennoch in ihrem Gedicht
durch die Metaphorik und Rhythmik der Sprache ihre Leidenschaft
zu bannen, um ihrer Gefahr bewusst zu werden, um sich vielleicht
auch von ihr befreien zu kénnen. ’

Liest man weiter in den Gedichten von Sarah Kirsch, so
nimmt man immer wieder an dem dramatischen Spiel und dem
Kampf teil, den das liebende Ich fiithrt, um sich von der abhaen-
gig machenden Leidenschaft zu befreien. ‘Ich wollte meinen Konig
toten’ heisst ja ein anderes gedicht von Sarah Kirsch, das schon In
der Uberschrift das ‘aber’, d.h. das Nichtgelingen der vorgenom-
menen Tat andeutet.

Ich wollte meinen Konig téten

Ich wollte meinen Kénig toten
Und wieder frei sein. Das Armband,
das er mir gah, den einen schénen Namen
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Legte ich ab und warf die Worte

Weg die ich gemacht hatte : Vergleiche
Fiir seine Augen die Stimme die Zunge
Ich baute leergetrunkene Flaschen auf
Fiillte Explosives ein das solite ihn
Fiir immer verjagen. Damit

Die Rebellion volistaendig wiirde
Verschloss ich die Tiir, ging

Unter Menschen, verbriiderte mich

In verschiedenen Haeusern, doch

Die Freiheit wollte nicht gross werden
Das Ding Seele dies bourgeoise Stiick
Verharrte nicht nicht nur wurde milder
Tanzte wenn ich den Kopf

An gegen Mauern rannte. Ich ging
Den Geriichten nach im Land die
Gegen ihn sprachen, sammelte

Drei Baende Verfehlungen eine Mappe
Ungerechtigkeiten, selbst Liigen
Fiihrte ich auf. Ganz zuletzt

Wollte ich ihn einfach verraten

Ich suchte ihn, den Plan zu vollenden
Kiisste den andern, dass meinem
Konig nichts widerfiihre.

Die Sehnsucht nach Freiheit, Freisein von der bestimmenden
Macht der Leidenschaft, Versuch, den Erinnerungen der Zusam-
mengehorigkeit und der Verbundenheit zu entfliehen, Flucht in
Alkohol, und in das Illusorische der Ideologie, um ‘das Ding Seele’,
‘dies bourgeoise Stiick’ das nicht zu bewaeltigen ist, doch in den
Griff zu bekommen, schliesslich die Steigerung des Hasses zum
vorgenommenen Judaskuss, den aber die selbstlose Liebe doch
nicht zulaesst, -dles alles zeigt die schmerzliche Zwiespaeltigkelt
der Libeserlebnisse der Autorin. Wer ist aber ‘der Konig’, den die
Liebende toten wollte, um frei zu sein? Ist er der Geliebte? Oder
der Staat? Oder vielleicht die Kunst? '

Eindeutige Antwort ist nicht moglich, weil die Literatur sie
nicht erlaubt, so kiinnen wir Leser nur sagen, dass jeder seinen Ko-
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nig hat, von dem er abhaengig ist, dass hier nicht von Gleichung
sondern von Gleichnis die Rede sein kann, also vom Menschen, der
sich von der Horigkeit und- Abhaenglgkeu; der Llebe befrelen mdch-
te, es aber nicht vermag, :

Von der ‘abhaengigen Liche’ sprichit sie auch in 1hrem letzten
Gedichiband ‘Schneewaerme’, aber von der _Abha.e_nglgkelt nur

(Abhaengige Liebe)... zu winterlichen
Blattlosen Baeumen die ihre Plaene
So offen mir legen hineingeworfene
Vogel tliber den Schafen in deren
Augen ich bin

Von ‘Liebe’ handelt Sarah Kirsch's Lyrik immer Wieder auch
wenn sie nicht das Wort ‘Liebe’ erwaehnt.

‘Diese Dichterin ist eine Panerotikerin’ sagt der Kritiker Mar-
cel Reich-Ranicki’, ‘und das soll heissen : - erotisch ist nicht nur
ihr Verhaelinis zu den Menschen, sondern auch zu-Heimat und
zur Natur, zum Geist und zur Literatur, ja sogar zur Politik’1,
Nun, ich breche das Gespraech mit dem Gedicht von Sarah Kirsch
hier ab. :

Ich mochte aber gleich zum Ausdruck bringen, dass das, was
bisher hier iiber das Gedicht gesagt wurde, keineswegs den An-
spruch erhebt, die Zuhérer oder Leser zu einer rlchtlgen Interpre—
tatlon zu fithren,

Ma.n kénnte das Gespra,ech mit dem Gedicht von. Sara,h K1rsch
welterfuhren indem man es mit anderen Gedichten vergleicht,
die Gedichte untereinander sprechen laesst. Man wiirde dann her-
auslesen, dass die Autorm nicht nur Liebeslyrik schreibt, sondern
auch politische, die aber nicht ‘plakativ’ ist und in der Politisches
und Privates oft ineinander iibergreifen; dass ihre - -Lyrik sehr
eigene Tone hat, die Peter Hacks mit ‘Sarah Sound® bezeichnet,
dass sie ein Wortkunstler ist, dass sie versucht, mit einem sanften
Humor das schmerzliche Gefiihl der Einsankeit, ja des Verrates. zu
uberwmden

-"10° * Marcel Relch-Ranicki : in «Sarah- Klrich : La Pagerie», S, 3984, ©
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Man kénnte ihre Biographie heranziehen, ihre eigenen Aeusse-
rungen iiber ihre Gedichte und ihr Prosa und die der Kritiker {iber
sie. Aber auch nach dieser umfasenderen Kenntnis von Sarah
Kirsch und ihrer Werke diirfte eine Interpretation nicht Totali-
taetsanspriiche erheben {iber die ‘Richtigkeit’ der Interpretation.
Eine solche gibt es naemlich nicht. «Ein schlechter Hermeneutiker»
wiirde Gadamer sagen, wder sich elnblldet er konne oder miisse
das letzte Wort behaitenm.

S0 wie die Fragen, die wir an die literarischen Texte stelien,
vielfaeltig sind, so konnen auch die Antworten vielfaeltig sein.
Dass die Antworten, die wir finden, zum einen von den eigenen
Rezeptionsbedingungen abhaengig sind, wissen wir. Aber aehnlich
wie in den Naturwissenschaften, haengen sie auch von der jeweili-
gen Methode ab, die wir waehlen. So dlirfte auch ein ausfihrlich-
eres Gespraech mit diesem Gedicht die ersten spontanen Inter-
pretationen, die die tiirkischen Masterstudenten vorgelegt haben,
nicht dementieren, solange diese allerdings vom Text verifizierbar
sind. Dass sie die Assoziationen, die ein Muttersprachler oder ein
imit der deutschen Literatur Vertrauter aufbringen kénnte, nicht
haben, dass sie, weil Aehnliches in der turkischen Lyrik kaum
zu treffen ist, keine Zauberwesen oder mythlschen Elemente im
Gedicht erblicken, bedeutet nicht, dass sie diesen Text ‘falsch’ ver-
stehen. Es bedeutet nur, dass sie nur auf andere Appelle gehort ha-
ben, die der offene Text ihnen bietet. Im Gegenteil, unser Vor-
wissen kann das Verstehen unter Umstaenden auch negativ beein-
flussen, kann es lenken (manipulieren), kann manchmal vor urteil-
loses Verstehen verhindern.

Die Sprache der Literatur -wissen wir alle- ist mehrdeutig.
Eindeutige Aussagen sind aber selbst im Alltagsgespraech nicht
immer moglich. Obwohl dieses durch Mimik, Gestik und Tonfall
unterstiitzt wird, kénnen Missverstaerdnisse auftauchen. Diese
steigern sich in der Literatur wegen ihrer Polyvalenz. Die Beschaf-
fenheit der Literatur entzieht sich -solange wir nicht nur ihre in-
variante Struktur (z.B. ihre grammatische Struktur, Versbau und
Metrik) begreifen, sondern ihre semantischen Inhalte im Ge-

11 Hans-Georg Gadamer : Wahrhelt und Methode, Ttibingen, 1975, 8. B41,
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spraech aufschliisseln, besser gesagt, verstehen wollen, eindeutigen
Aussagen iber die Intention von Texten und ihren Autoren.
Wir lernen in der Begegnung mit Literatur, dass die Sprache die
Wirkiichkeit -auch unsere eigene- nicht ‘objektiv’ und ‘eindeutig’
zu erfassen und zu benennen vermag. I'm Umgang mit Literatur
lernen wir, dass das Verstehen der literarischen Texte -wie das
des Gegeniibers in menschlichen Beziechungen- immer ein Versuch
bleibt; dass die Behauptung, man kenne und verstehe den Anderen,
Hybris ist. «Einander kennen? Wir miissten uns die Schaedeldek-
ken aufreissen und die Gedanken einander aus den Hirnfasern zer-
ren» heisst es ja schon bei Biichner. So bleiben Gespraeche mit
Gedichten, mit literarischen Texten -aber auch mit Menschen-
immer ein Versuch, zunaechst und vor allem Missverstaendnisse
zu vermeiden, aber dann Fremdes und Fremd-Erscheinendes in
den Meinungen und Ausdrucksweisen anderer gelten zu lassen und
durch staendiges Fragen sich um Verstehen zu bemiihen, -ein lan-
ger Weg und ein langer Prozess, aber vielleicht der einzige, der
auch zum Bich- Selbst-Verstehen fithren konnte. .




