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Zwel Dichterinnen unserer Zeit, eine Osterreichische und eine
Tiirkische, und zwei Romane, die dhnliche Probleme zum Thema
haben, wie Liebe, Leben und Tod, aber diese Themen von verschie-
denen Blickpunkten sehen und auch behandeln. Ingeborg Bach-
mann geboren im Jahre 1926 in Klagenfurt, Adalet Agaoglu ge-
boren im Jahre 1929, nur drei Jahre spéter, in Nalhhan in Anato-
lien; «Malina» erschienen im Jahre 1971, «Yaz Sonu» «3pitsom-
mer» erst in 1980. Diese zwei Romane, geschrieben von zwel Auto-
rinnen, stammend aus verschiedenen Kulturkreisen, haben trotz
der verschiedenen Aspekte auch verbliiffenden Gemeinsamkeiten.

In Bachmanns Roman «Malina» haben wir als Spielplatz die
Grosstadt Wien. Da es im gewéhnlichen Sinne keine Handlung
glbt, schrumpft sich aber bald diese Grosstadt zu einer einzigen
Gasse in Wien, zur Ungargasse, zu einer Wohnung in dieser Gasse,
sogar zu einem Zimmer in dieser Wohnung. In diesem Zimmer
wartet namlich das Roman-Ich, die eine Frau eine Schriftstellerin
ist, auf den Geliebten, auf Ivan; dort finden die Telefongespriiche
mit Ivan statt; dort triumt sie von einem utopischen Dasein; dort
fiihrt sie Selbstgespriche und auch imaginire Gespriiche mit Ivan,
aber auch dort erlebt sie eine tiefe Depression und leidet unter
Alptriumen, wo sie sich von Ivan verlassen fiihlt, und dort ge-
schieht die allmihliche Genesung, aber auch der Tod, unter der
hingabevollen Verpflegung und Obhut Malinas.

Die einzige Reise, die eine Flucht ist, die aber mit einer bal-
digen Riickkehr nach Wien endet, filhrt nach Wolfgangsee, wo
sie aber mit ihren Gedanken immer noch bei Ivan ist; und den
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See, die Umgebung, die besuchten Freunde gar nicht wahrnimmt
oder denen gegeniiber beziehungslos dasteht. Dies alles weist
darauf hin, dass der eigentliche Schauplatz des Romans nicht die
Aussenwelt, sondern die Innenwelt des Reman-Ichs ist.

In «Yazsonu» «Spiisommer» von Adalet Afaoglu aber befin-
den wir uns inmitten einer préchtigen Natur, unter freiem Him-
mel. Das erzihlende Ich des Romans ist wieder eine Frau, eine
Intellektuelle aus Istanbul und eine Schrifistellerin, die gerade
Urlaub macht im Siiden. So verliuft das ganze Romangeschehen
an einem kleinen Ferienort an der Mittelmeerkiiste. Was sich
hier abspielt, ist zwar zum gréssten Teil imaginér, aber die kon-
krete Welt, die prichtige farbenreiche stidliche Natur, mit ihren
unvergleichlich schinen Sonnenuntergiangen, ist da, ist vorgege-
ben, ist der Anlass dieser Imaginationen. An ihr entzindet sich
ihre Vorstellungskraft, die etwas Verlorengegangenes wieder
heraufbeschworen mochte : die urspriingliche Krafi dieser Natur.
Hier handelt es sich ja um die gleiche Natur der griechisch - anti-
ken Welt, und der Mythologie, in der die Einheit und Ganzheit
noch zu spiiren ist. '

Wenden wir aber den Personen der beiden Romane zu, da stel-
len wir fest, dass da an der Personenzahl schon ein grosser Un-
terschied festzustellen ist. In «Malina» sind nimlich um die
Hauptperson, um diese weibliche Ich-Figur noch drei Minner.
Malina, die im Roman als eine selbstindige Person dargestellt
wird, ist im Grunde nur die andere, die minnliche Hilfte der
weiblichen Ich-Figur. Und die Vaterfigur, die im ganzen zweiten
Kapitel existent ist, ist wieder nicht wirklich, sondern nur eine
in Triumen, ja in Alptriumen lebende Figur, ein Produkt des
durch Depressionen geplagten Unterbewusstseins. Nur Ivan, der
Geliebte, ist wirklich, unter diesen drei Minnergestalten, wobei
das Bild von Ivan fir das Ich wirklicher ist als der wirkliche Ivan,
S0 dass das Ich mehr mit dem Bild zusammenlebt als mit dem
wirklichen Ivan. Wir kénnten zwar von einem Liebespaar reden,
aber genguso gut konnten wir behaupten, dass es in diesem Ro-
man nur eine einzige Person gibt, eine wirklich existente, ndmlich
die erzihlende weibliche Ich-Figur.




Genauso wie die Stadt Wien sich zu einer einzigen Wohnung,
sogar zZu einem einzigen Zimmer zusammenschrumpft, redu-
zieren sich auch die Romanpersonen zu einer einzigen Person;
und das Romangeschehen zu der Aussage dieser einzigen Person.
Nicht auf das Romangeschehen kommt es an, sondern auf die
persénliche Aussage, woran man auch erkennt, dass die Autorin
des Romans, Bachmann, im Grunde eine Lyrikerin ist.

. 1

Im Unterschied zu «Malina» sehen wir in «Yazsonu» «3pit-
sommer» eine Anzahl von Menschen, die von der Autorin sorg-
faltig ausgewidhlt sind. Das erzihlende Ich, die Schriftstellerin,
stellt sich eine (Geschichte vor in der die Heldin eine Frau ist,
und die sich in dem verfassenen Sommerhaus, das sie von ihrem
Fenster aus sieht, abgespielt haben soll. Eine alleinstehende
Frau, wieder eine Schrifistellerin, mit der sic sich dann auch
immer wieder wihrend des Romangeschehens identifiziert, und
um sie herum eine kleine Gruppe von Menschen, aus verschiedenen
Verhiltnissen und Alter : ihr Exgatte, ihr Bruder, der beste Freund
ihres verstorbenen Sohnes, ein alter nahestehender Bekannte
mit seiner Freundin, im ganzen sechs Personen, zwel verschiedene
Liebespaare, und zwei alleinstehende Minner mit verschiedenen
Eigenschaften. Dazu kommt noch ein Paar mit unehelichen Kin-
dern, ein Jiingling, ein Kriippel aus demselben kleinen Ort, die
in der Wirklichkeit existieren, nur dass die Autorin sie alle in eine
Fiktion verwandelt. Sie stehen dann als Kontrast zu den oben ge-
nannten Menschen aus der Stadt, zu den Intellektuellen. Ein bun-
tes Gemisch und im ganzen drei Liebespaare, so dass zum Thema
Liebe viele Varianten méglich werden. Wir sprechen von Bach-
mann als elner Lyrikerin, wenn sie auch Romane schireibt, Adalet
Agaoglu Romancier, wihrend «Malina» der einzige Roman von
Bachmann bleibt, schreibt Adalet Agaoglu hauptsichlich Romane.

Kommen wir aber zum Thema der beiden Romane: zum
Thema, «Liebe, Leben und Tod». Da sind ja viele Variationen
moglich. Welche neue Variation zu diesem uralten Thema die
Autorinnen Jeweils bringen? Welche neue Geschichfe sie dann
‘dazu erdichten? Dies zu untersuchen, mag uns auf interessante
Resultate bringen. - '
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Das erste Kapitel von dem Roman c«Malina» tragt den Titel
«Gliicklich mit Ivan». Dieser Teil ist wie eine Hymne an die gros-
se Liebe. Das Ich befindet sich in einem Extase-Zustand, sie will
und kann keinen anderen Menschen mehr sehen als Ivan, den
Geliebten. Sie glaubt die Schonheit zu besitzen, selber schén zu
sein, weil Ivan schon ist, dass sie durch Ivan schin geworden ist.
Sie traums, dass sie dann auch in der Liebe und durch die Liebe,
die urspringliche Einheit, die am Anfang aller Dinge steht, diesen
Paradiesischen Zustand, ja das Absolute zu erfassen fihig ist. Js
gelingt ihr auch diese Einheit in der Kunst in Form der Verse zu

verwirklichen.
uFeuervogel Feuer + Luft
Azurrite Luft + Erde
Tauchende Flammen Wasser + Feuer
Jadetropfen» Erde -+ Wasser

heisst es dann, wo symbolischer Weise die vier Elemente, Feuer,
Lutf, Erde und Wasser zu einer Einheit zusammengeschmolzen
sind. '

Am Ende dieses Kapitels aber bemerktsie, dass diese Einheit,
nur in jhrer Phantasie existiert. Dann erlebt sie die tiefe Ver-
eweiflung, der zweite Kapitel besteht dann iiberwiegend aus
Alptraumen, und den Auseinandersetzungen, die mit Maling
filhrt. Dass unter der Liebevoll-strengen Obhut Malinas allmahlich
genesende Ich muss dann am Ende des Kapitels mit Widerwillen
annehmen, dass das Leben nicht aus Schinheit und Liebe besteht,
dass es den Krieg bedeutet, nicht den Frieden.

Das mit dieser Erkenntnis beginnende dritte Kapitel endet
dann mit dem Tod des Ichs. Denn auf dieser Welt, wo nur Krieg
herrscht, ist keine Lebensmoglichkeit mehr fiir sie. Nur Malina,
der scharfe Rechner, die minnliche Hilfte, die den Geist darstellt,
hat da eine Chance des Uberiebens. «Es war ein Mord.» mit diesen
Worten endet dann der Roman. Denn Malina. der unsichtbare
Doppelganger tritt an die Stelle des Ichs, und das weibliche Ich
muss in dem Riss, der so unversehens in der Wand ihres Zimmers
entstanden ist, verschwinden. Wer ist der Morder? Malina ist es
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nicht, das bezeugt ja das Ich, bevor es in der Wand verschwindet.
Wir kdnnen von einem Selbstmord sprechen, aber der eigentliche
Morder bleibt auf jeden Fall das Leben selbst, das nicht den Frie-
den, die Einheit, sondern den Krieg, die Zerspaltung bedeutet.

Wenden wir uns wieder zu dem Roman «Yazsonu» «Spitsom-
mer». Da steht am Anfang auch eine alleinstehende Frau, die
Schriftstellerin, eine Frau von mittleren Jahren, {iber die wir
nicht viel Bescheid wissen, aber umso mehr unterrichtet sind iiber
die andere Schriftstellerin, die sie sich vorstellt, und deren Ge-
schichte sie dann uns erzihlt, und mit der sie sich immer wieder
identifiziert. Diese ist eine ungliickliche Frau, die schon eine Ehe
hinter sich hat, und den einzigen Sohn im Jiinglingsalter verloren
hat. Mit dieser nicht sehr hoffnungsvollen Situation fingt der
Roman an. Der Schauplatz ist dagegen eine schdne Kiiste, eine
prichtige Natur. Diese Frau kommt aus Istanbul nach diesem
Ferienort, wohnt wieder in ihrem Sommerhaus, das sie seit Jah-
ren, seit dem Tod ihres Sohnes nicht betreten hatte, um mit den
eingeladenen alten Freunden, unter denen sich auch ihr Expgatte
befindet, ein paar schone Tage zu verbringen. Das Romange-
schehen verlduft dann in diesen wenigen zusamimen verbrachten
Tagen, in der spitsommerlichen farbenreich prichtigen stidlichen
Landschaft, bis zu den kommenden Regentagen, die dann das
Ende des Sommers und den Beginn des Herbstes ankiindigen. Wis-
send, dass der Herbst kommti, also dass etwas zu Ende geht, will
sie nur noch einmal das Leben, die Liebe und die Schonheit genies-
sen, und hiermit diese vor dem Untergang retten,

«Sie lgdt sie (die Gdste) ein 2ur Reinheit und Schlichtheil,
zur Schonheil, die dareuf wartet, dass sie zum Besitz wird, sie
lidt ein zur Liebe und zur Vereinigung mit dem, dem Sinn und
Sein verloren gegangen ist. Sie werden alle kommen. Wdrme
wird sie umhiillen, bis ans Herz hinan. Alles was auf dem Wege
ist 2u erstarren, zu erloschen, wird aufleben, aufleuchen.

Dies ist der Filiigelschlag der Sehnsucht in der Nachi, die alles
bereinigt. Dies ist Spdtsommer, Siiden, Miltelmeers.

Sie kommen auch, als ob jeder auf einen solchen Ruf gewartet
hiitte, mancher lisst sogar seine Arbeit stehen, denn jeder war
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irgendwie am Ende mit seinen Kriften. Einsamkeit, Freudelosig-
keit ist allen gemeinsam, obwohl sie weit weg voneinander an ver-
schiedenen Orten leben und verschiedenen Alters sind. Allen ge-
meinsam ist auch die Sehnsucht nach dem Siiden, nach der
Schoénheit und der Liebe. Es gelingt allen auch, was das Ich schon
‘propheszeit hat. Die urspriingliche Einheit und Schonheit, die diese
Natur widerspiegelt, zieht sie alle in ihr Bann, so dass sie sich
‘Hyaden nennen, und sich mit dem Sternzeichen identifizieren. Der
verstorbene Sohn, der symbolischerweise den Namen «Siiden» trigt,
1ist eigentlich die zentrale Figur, die alle sechs miteinander ver-
bindet, wie der mythologische vielgeliebte verstorbene Bruder der
Atlasmidchen, um dessen willen sie dann zu Sternen umgewandelt
werden. '

~ Was diese sechs Personen in dieser siidlichen Landschaft er-
leben, ist etwas Ausserordentliches, dass sie iiber die Grenzen des
‘Alltaglichen hinaus bringt, und an der Ewigkeit teilnehmen liisst.
Das Roman-Ich versohnt sich dann vollig mit ihrem Gatten, es
entwickelt sich sogar eine Liebe, eine Liebe bis dahin nie erreich-
ten Grades, obwohl sie die Bewusstheit nie verliert, dass sie sich
bald trennen werden. Denn diese Liebe kennt keine Grenzen mehr,
weder die Grenzen des eigenen Ichs noch die der Geschlechter,
weder die des Raumes noch die der Zeit.

Auch diese Geschichte endet mit dem Tod. Tn der letzten
Nacht, wo alle Giiste schon fortgegangen sind, wo es in Strémen
regnet, verschwindet sie im Meer, in den Wellen des so sehr gelieb-
ten Mittelmeers. Der fussere Anlass dafiir ist der junge Kriip-
pel, der eigentlich im Roman von Anfang an da ist, sich nur von
Zeit zu Zeit zeigt, die ganze Geschichte wie eine Leitmusik be-
gleitet, und am Ende plétzlich an Bedeutung gewinnt. Vor ihm
Alieht sie, weil er plétzlich in ihrem Zimmer erscheint, um in ihrer
Nihe zu sein, unwissend, dass sie fiir ihn, fiir diesen Jungen aus
demn Dorf, fir diesen Kriippel die Schénheit bedeutete, Ziel seiner
Sehnsucht war. Vor ihm flieht sie, unwissend, dass er sogar ih-
retwegen zu einem Kriippel wurde, also seine Leidenschaft mit
einem Kriippeldasein bezahlte. Sie flieht vor ihm jedenfalls und
sucht Zuflucht im Meer, wo sie dann unauffindbar verschwindet.




41

Und die Leiche des Kriippels findet man einige Tage spiter wie

ein umgekommens Wild unter einem Gebtisch.

So teilen beide, eine reife Frau und ein einfacher Jingling
das selbe Los, nimlich den Tod. Die Parellele wird -auch von dem
erzihlenden Ich gezogen, sie vergleicht diesmal die Frau (bis da-
hin immer den Jingling) mit einem Nachtvogel, der keinen Aus-
gang fand und sterben musste.

Driicki dieses Bild-des Nactvogels nicht etwa dle Unerreich-

‘barkeit unserer Sehnsucht aus? An dem Beispiel des Jinglings

sehr wohl, aber in dem Fall der Frau ist uns eine Mdoglichkeit
dargeboten, die aber auch mit dem Tod endet, und die das unabédn-
derliche Los des Menschen schlechthin ist. Den Tod des Jinglings

empfinden wir als tragisch, iiberhaupt sein Dasein als Kriippel ist

tragiseh, den Tod der Frau dagegen konnen wir als natiirlich an-
nehmen, nimlich sie kehrt der Natur zuriick, wird eins mit ihr,
die so ersehnte Einheit wird zu Ende gefiihrt, sozusagen vollen-
det. Wenn wir aber die Todesarten, die in beiden Romanen vor-
kommen, miteinander vergleichen, ndmlich, wo das Ich in einem
der Romane im Riss in der Wand, und in dem anderen im stiirmi-
schen Meer verschwindet, wird uns der Unterschied der beiden

Welten klar, ersichtlich.

Im Roman «Malina» haben wir mit einer kiinstlichen Welt
gzu tun, mit einer Konstruktion aus Menschenhand, im Roman
«Yazsonu» «Spétsommer» dagegen mit der Natur. In.einem Riss
verschmnden zeigt schon bildlich das ‘in die Enge getrieben Sein’

‘des modernen Menschen in der Welt oder mitteleuropiischen Kul-

tur und Zivilisation.

- Wenn wir aber genau hinschauen, wer ]ewells im Roman den
Tod erleidet, wird uns ein weiterer Zugang méglich. In «Ma.:lma»
ist das weibliche Ich, das erzihlende Ich, das 91gent11che Ich, das
wahrend des ganzen Romans spricht; an deren Stelle tritt nur
ein Teil des Ichs, die genau die umgekehrten Eigenschaften hat.
Das weibliche Ich geht unter, es erstickt sozusagen im Iuftleeren
Raum der Vergeistigung, weil es keine Lebensmoglichkeit, keinen
Zugang mehr zum Leben und zur Liebe hat. Hier konnte nur Ma-
lina, der reine Geist existieren. Das wilrde aber eine blosse Ex-
istenzform sein und kein Leben.
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In «Yazsonu» «Spitsommer» dagegen bleibt das erzihlende
Ich unversehrt; sie (die Autorin) kehrt nach Istanbul zuriick, es
ist das imaginierte Ich, das stirbt. Daran erkennt man auch jedes-
mal den Grad der Gefahrdung, der das Ich ausgesetzt ist. Bei
Agaoglu bleibt diese Gefahrdung irgendwie auf der Ebene der
Fiktion, wihrend sie bei Bachmann sehr echt ist.

Die Beschaffenheit der Hauptfiguren ist auch grundver-
schieden. In «Malina» haben wir mit einem sehr autonomen Ich,
mit einem von allemn losgeldsten Ich zu tun, nicht nur von der
Natur, auch von den anderen Menschen, autch von den mensch-
lichen Institutionen und Wertsystemen. Die Sehnsucht nach
dem Leben und nach der Liebe ist aber geblieben. Dieses Ich, das
nirgendwo mehr einen Halt hat, versucht eben ihn, diesen Halt,
in etwas sehr Personlichem, in der Liebe zu finden. Weil man
aber da, auch in der Liebe, ein Gegeniiber braucht, und dies Ge-
geniiber nicht existent ist, nAmlich nicht in der ausschliesslichen
Form, muss das Ich zugrunde gehen, sich in seine Teile auflbsen.

Wir kénnten von einem Individuationsprozess ohne Ende re-
den. In «Yazsonu» «Spatsommer» dagegen sucht das Ich iiberall
-ein Gegeniiber, es gibt sich {iberall hin. Diese Frau ist weise, oder
weise geworden, weil sie schon einmal den Tod erlebt hat, niamlich
der Tod ihres einzigen Sohnes. Sie sucht den Halt, den das Ich
von «Malina» nicht findet, die so ersehnte Rinheit und Schénheit
in der Natur, auch die Liebe gelingt ihr in einer anderen Form.
‘Konzentration’ und ‘Hingabe’ kionnten Schliisselworter sein fiir die
Art der heiden Romane.

Zeigt schon der blosse Titel nicht diesen Unterschied «Mali-
na» der Intellekt, der Geist, und «Yazsonu» «Spitsommer» die
Fiille der Natur?




