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6z

Yabancilasma kavrami, ¢aglar icindeki gercgeklik algisi ve sanat arasindaki
etkilesimin bir sonucu olarak modernlesen toplumlarda bireylerin kendi 6z
degerlerinden uzaklasmasini, kopusunu ifade etmektedir. Bu uzaklasmanin
boyutlari toplumsal, sosyolojik yahut psikolojik anlamda irdelenebilir.
Yabancilasmanin bizim edebiyatimiza yansimasi ise 6zellikle 1950 sonrasina
tekabul etmektedir. Viis'at O. Bener bahsettigimiz bu kopusun 1950 kusagi
icerisinde en agik sekilde gézlemlendigi hikayecilerindendir. Baska edebi tiirlerde
de eserler kaleme almasina karsin onun hikayeleri, yazar icin romanlarina gegiste
onemli bir basamak teskil etmeleri ve yabancilagma kavramina iliskin yogun
veriler icermeleri hasebiyle dikkati cekmektedir. Bu ¢alismanin ekseninde yer
alan Dost hikayesi ise yazarin ilk eseridir ve yabancilasma konusunda yorumlar
yapmamiza yeteri kadar miisait bir yapidadir. Calismada yabancilasmanin
tarihsel evrelerine deginilmis, daha sonra Dost hikayesi ve icerdigi karakterler
lzerinden birtakim ¢ikarimlar yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk edebiyati, hikaye, yabancilasma, Viis'at O. Bener, Dost

ABSTRACT

The concept of alienation refers to the detachment and detachment of
individuals from their own values in modernized societies as a result of the
interaction between the perception of reality and art in the ages. The dimensions
of this divergence can be examined socially, sociologically or psychologically.
The reflection of alienation on our literature especially corresponds to the
post-1950s. Vis'at O. Bener is one of the storytellers that this divergence we
mentioned was most clearly observed in the 1950 generation. Although he
writes works in other literary genres, his stories are remarkable because they
constitute an important step in the transition to his novels and contain excess
data on the concept of alienation. The story of Dost, which is at the centre of
this study is the first work of the author and has a structure which is suitable
for us to make comments about alienation. In the study, the historical stages
of alienation are mentioned; later, some inferences have been made on the
story of Dost and the characters it contains.
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EXTENDED ABSTRACT

Alienation is a versatile concept that is used in a wide range of subjects from philosophy to
psychology, from sociology to economics. This concept is a character that should be considered
together with the perception of reality changing throughout the ages. In the Middle Ages there
is a perception of reality that is representative of balance and harmony in a theological way
and found its worth in works such as Dante's Divine Comedy. In the east, the style of the
Quran was centered and the narrative styles suitable for the Quran were adopted. However,
with the prominence of science and technique in the Age of Enlightenment, the perception of
reality evolved to take science from theology to the fore. With the prominence of positivism,
the mind was exalted and the works in which the cause-effect relationship prevailed. In the
first period novel examples in Turkish Literature, it seems possible to trace this situation.
However, especially in the 20" century, the perception of reality, which accepted the leadership
of reason, began to be destroyed. Modernization has revealed some symptoms in society after
the developments and changes that the human mind cannot encompass. With the inability to
reach the world outside of itself and the loss of control mechanisms, the situation has become
alienated to its own reality. This situation has undoubtedly been reflected in literary works,
and the old harmonious, regular narratives have been replaced by pieces that have lost their
linearity in the context of time.

The modernization process in Turkish literature was not realized in the natural historical
flow as in the West, but with some artificial interventions. In this context, the psychology of
not being able to catch up with the West has been the main subject of the literary works after
the Tanzimat. The concept of alienation, which is closely related to individualization, also
began to sprout in this phase. Later, although there were some independent individualization
efforts, tendencies such as the dominant literary view and highlighting social issues completely
blocked the way of autonomy. However, after this stage, the concept of alienation in the
modern sense emerges and becomes clear, especially after the 1950s. Existentialism, which
reflects the uneasy, unhappy and hopeless psychologies of individuals after the Second World
War, also began to show itself in this stage in Turkish literature. Likewise, surrealism is one of
the prominent currents of this universe. In this sense, literary schools, which offer different
approaches to poetry as Ikinci Yeni does, are among the important thresholds that should be
mentioned. In this way, the reception of the truth has changed and the narratives, in which
the contribution of the reader is taken into consideration, have become meaningful. And as a
result, content that is loaded with polyphonic, rich connotations and where we can read the
inner world and the crisis of the individual has emerged.

Viis'at O. Bener, the author of Dost story, which is at the center of our work, has written
many works that are full of rich associations, multi-layered in terms of meaning and intensely
dealing with the inner world of the characters. Known for his pessimism and restless atmospheres
in the literary world, the author offers researchers rich content in the context of alienation.
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Dost, the first story he wrote, is an important narrative in this sense. Although the language of
the story is quite plain and the expressions are clear, the atmosphere it presents to the reader
is quite blurred. There are three characters in the story that we examined in the context of
alienation. The alienation of Niyazi Bey, who is in an intellectual position among others, is
felt very intensely. He does not feel that he belongs to the town he is in; in a view that belittles
the people around him. The second character, Kasap Ali, is presented as the friend of the main
character and a friend whom he socializes with through drinking. He is a very rude person and
constantly humiliates his wife. His wife Naciye wants to get rid of him at the first opportunity
and marry Niyazi Bey. She even ignores her children for this marriage. However, Niyazi Bey,
who approaches her only with sexual urges at night, does not want to marry a woman like
her. As you can see, these three characters we mentioned are foreign to themselves. These are
the types that cannot be compromised with their current situation and are constantly restless
and unsatisfied. Also, these three characters do not have enough power to take any steps to
change the conditions they do not accept and compromise, as we mentioned in our study. This
is nothing more than reification and feelings of helplessness, which is one of the important
symptoms of the individual alienated in the modernizing world.
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“Ben ak anlati degil, kara anlati yazariyim, bu karanhigin griye déniismesi bile zor!

Hele bundan sonra.’
Viis’at O. Bener

1. Giris

Hem giindelik hem de akademik yasam pratiklerimiz i¢inde siklikla kullandigimiz, lizerine
diistindiiglimiiz bir kavram olarak yabancilasma “bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden ya da
kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye yabanct hale getiren eylem ya da gelisme;

9]

normalden sapma, seylerin, nesnelerin biling igin yabanci, uzak ve ilgisiz gériinmesi”' gibi
anlamlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu tarz tanimlamalar diistindiigiimiizde dogrudan
kargimiza ¢ikan olgu ise yabanci olunan ve uzaklasilan bir 6zlin varligi ile onun zaman i¢inde
degisen goriiniim yahut algilanma bigimleridir.

Burada bahsedilmesi gereken ilk mesele, insanin kendi 6ziinden kopugunun tarihi meselesidir.
Dolayisiyla yabancilagsma kavraminin tarihsel seriivenine insanlign tarihi ile paralel bir sekilde
g0z atmak yerinde bir yaklasim bi¢imi olarak gériinmektedir. Tam da bu noktada gergeklik
algisinin degisim ve donilisiim noktalarina géz atmanin faydali olacagi kanaatindeyiz. Yildiz
Ecevit’in de 6nemle tizerinde durdugu gibi gergeklik algis1 mitoslarin, felsefe ile teolojinin ve
daha sonra bilimin verileriyle bigimlenmistir. Ornegin Ortacag’da, Bat1’da gergeklik algis Incil
dogmalari, Aristo fizigi ve Ptolemaios astronomisinin karmasi olarak karsimiza ¢ikar.? Buna
gore daha cok teoloji merkezli bir gergeklik algisi ve sonug olarak sahip olunan bireysel bir
itminandan s6z etmek miimkiin gériinmektedir. Bu giiven hissinin sonucundaki uyum, denge
ve simetri ise estetik degerlere dogrudan yansimis; 6zellikle edebi verimlerde (ilahi Komedya
gibi) bas1 sonu belli, simetri ve diizenin hakim oldugu bir yansima héli s6z konusu olmusgtur.
Esasinda ayni donemlerde Dogu’da da durum bundan farkli degildir. Kur’an-1 Kerim en
miitekamil 6rnek olarak kabul edilmis ve cogu sair bu durumun verdigi giiven hissiyle Kur’an
diline dykiinerek eserler kaleme almislardir. Bu minvalde klasik edebiyatimiz diistiniildiigiinde
hem sekil hem de igerik olarak simetri ve dengenin hakim oldugunu gérmek zor degildir.

Ronesans ve Aydinlanma Caginda da bu ¢izgide daha kendinden emin bir sanat ve gergeklik
iliskisinden s6z etmek miimkiindiir. Teolojik odakli gergeklik algisinin yerini bilimsel ger¢eklik
algisina birakmasi ile aklin, gézlem ve deneyin on plana ¢ikmasi gibi hallerin temelinde bu
sefer de Copernicus ve Galilei gibi isimlerin fizik kuramlarinin (Diinya’nin Giines etrafindaki
bir¢ok gezegenden sadece biri olmasi bilgileri gibi) tesiri ile olmustur.® Bilim, bir 6nceki
evrede dinin gordigi itibart gérmiis ve onun akli 6n plana alan yonii edebi verimlere ¢ok
net yansimistir. Yazarlar eserlerini kaleme alirken realist/yansitmaci bir ¢izgide olmuslardir.
Kurgunun zamansal siirekliligi sasmayacak sekilde belirmis ve okur, metin karsisinda asla
zorlanmamustir. Sthendal’in “yol boyunca gezdirilen bir aynadir roman”* 6nermesi gergeklik

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (istanbul: Paradigma Yayinlari, 2013) 1617.

Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Actlmlar (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2011) 19.
Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 21.

Akt. Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 23.

AW =
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ve somutlama halini yansitmasi baglaminda dikkate deger goriinmektedir. Bizde ise Yeni Tiirk
Edebiyati evresinde bu algimin iz diisiimlerini gormek hig de zor degildir. Bu baglamda Orhan
Okay’in da temas ettigi tizere Sadullah Pasa’nin On Dokuzuncu Asir manzumesi dnemli bir
ornektir. Bu manzumede yukarida bahsettigimiz gelismelerle paralel bir algmin yansimasi olarak
¢agin akil ile bilim yoniine vurgu yapilir ve bu sekilde ilim ile teknigi yiicelten bir anlayisin
hakimiyeti gdzler oniine serilir.’ Ilk dénem romanlarimiz da oldukea cizgisel bir diizlemde
akan, realist, okuyucuyu yormayan ve kafasinda soru isaretleri olusturmayan -Umberto
Eco’nun meshur kavramsallagtirmasinin aksine®- “kapali” ve smirlar1 belli olan anlatilardir.
Sonug olarak tanrisal olanin her seyin iistiinde oldugu bir divan siiri ¢izgisinden “Vahdet-i
zdatina aklimca sahadet ldzum™ denilen bir ¢izgiye evrilme s6z konusudur.

20. yiizy1la gelindiginde ise Einstein fiziginin zamanin ¢izgiselligini yadsiyarak maddenin
farkli kosullarda farkli goriintimler sundugunu ortaya atmasiyla dnceki gergeklik algisi topyektin
yikilmis ve insanin 6niinde sapasaglam duran madde kuskuyla yaklasilan bir nesne halini
almustir.® Ortaya ¢ikan bu yeni gorecelilik algisi, ger¢egin kisinin bakis agisi ile kosut oldugu
savini One siirmiig; edebi verimlerdeki diizen, bire bir yansitma ve okuru islevsiz hale getirme
gibi dzellikler gegerliligini yitirmeye baslamistir. Yani sanatin tek cepheli olduguna dair kabul
edilen dogmalar inkar edilmeye baslanmistir. Bu verili ger¢eklik algisinin yikilmasi, ifade
ettigimiz iizere modernlesme ile paralel bir durumdur.

“Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1 doniistiirme
olanaklar1 vaad eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden
bir ortamda bulmaktir kendimizi.

(o)

Bizleri siirekli pargalama ve yenilenmenin, miicadele ve ¢eligkinin, belirsizlik ve acinin
girdabina siiriikler. Modern olmak Marx’1n deyisiyle ‘kati olan her seyin buharlasip gittigi’
bir evrenin pargasi olmaktir.””

Marshall Berman tarafindan yansitilan bu diisiinceler, modernlesme ve yeni birtakim
gelismeler ile verili gerceklik algist sarsilan bireyin durdugu gerilimli hatt1 ifade etmesi
bakimindan dikkate degerdir. Oturdugu yerin saglamligindan emin, her seyin kontrolii altinda
olduguna inanan bir bireyden hicbir seyin netliginden emin olamayan, degisebilen kosullarin
rahatsiz ediciligi dolayisiyla da temel 6ziine yabancilagan bir bireye evrilmesi, ana hatlariyla
ele almaya ¢alistigimiz bu siirecin sonunda gergeklesmistir.

5 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2011) 22.

Umberto Eco, A¢k Yaput, gev. Tolga Esmer (Istanbul: Can Yayinlari, 2016).

7 Sinasi, “Miinacat”, Biitiin Eserleri, haz. Prof. Dr. Ismail Parlatir, Dog. Dr. Nurullah Cetin (Bursa: Ekin Kitabevi,
2005) 5.

8 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 26-27.
Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor, gev. Umit Altug, Biilent Peker (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2014) 27.

(=)}
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“[Modern donemden 6nce diinya] degismez, her seyi kapsayan, kendine yeterli ve anlagilabilir
Varlik tarafindan belirleniyordu. [...] [Modernligin her alandaki gelismeleri ile] kozmosun
saglam birligi pargaland1. Varolus ruh ve Tanr1’nin bulundugu iki kutup arasina yayildi ya da
kutuplar tarafindan massedildi ve tanr1 kavrami en basta sahip oldugu giicii yiizyillar iginde
kaybedince de ruh, deyim yerindeyse, yalmz kaldi.”'

Simmel’in bu pasajda da belirttigi iizere yabancilasmanin temel sebebi insanin sarsilmaz
olarak gordiigii degerlerin zamanla kaybolmasi ve sonug olarak yalniz kalmasi seklinde
gosterilebilir. Modernlesmenin getirdigi yenilikleri sindirmeye ve onlarla uyum i¢inde yasamaya
calisan insan, bilim ve teknoloji noktasinda ortaya ¢ikan yeniliklerin biiyiikliigi karsisinda, bu
hiza yetisemez ve zorlanir. Bu minvalde yogun bir sekilde yasayan insanin hem yeni diinyanin
kosullarina hem de insani birtakim meselelere karsi yabancilagsmasi kaginilmazdir.

Sanat ve 6zelde edebiyat, yikilan bu mimetik/yansitmaci gergeklik algisi ve akabinde ortaya
¢ikan gorece gergeklik algisi ile beraber degisim ve doniisiimlere ugrar. Ciinkii her cagin edebi
verimleri yasanilan toplumsal, sosyal ve hatta ekonomik degisimlerden etkilenmis ve bu etkiyi
ortiik yahut acik bir bigimde eserlerde karsimiza ¢ikarmistir. 20. yy.’dan itibaren ortaya ¢ikan
edebi metinler de yukarida ifade ettigimiz dig diinyadaki degisimlerle paralel olacak sekilde
goreceli hale gelmis, 6znel bir boyuta evrilmis ve biitiinliik fikrindense pargalilik 6ne ¢ikmustir.
Bu baglamda aydinlanma estetiginde edilgen durumda olan okur da isin i¢ine girmis ve etkin
bir konuma yiikselmistir. Bigim meselelerinin daha ¢ok giindemde oldugu bu yabancilagtirma
estetigi doneminde metinler, Umberto Eco’nun kavramsallastirdigi tizere a¢ik hale gelmisgtir. "
Zaman anlaminda ¢izgisellik terk edilmeye baslanmis, basi sonu belli anlatilarin yerini belirli
bir durum tizerinde yogunlasan ve bireyin i¢ diinyasina yonelen anlatilar almaya baslamistir. Bu
durum da okurun metni alimlama diizeyini gelistirmis ve metinlerin arastiriimaya, yorumlanmaya
miisait, ¢ok sesli hallere donlismesi ger¢eklesmistir.

2. Yabancilagsma ve Tiirk Edebiyati

Yabancilagsma olgusunun modernlesme siiregleri ile beraber diisiiniilmesi gerektigini daha
once belirtmistik. Bati’nin gegirmis oldugu Ronesans, Reform, Sanayi Devrimi gibi tarihsel
olaylar neticesinde de sosyolojik, psikolojik, hatta ontolojik bazi semptomlar bas gostermis
ve bireyin kendi 6ziine ve disaridaki diinyaya dair konumu doniistime ugramistir. Bu durum
modernlesme siireglerini plan ve program halinde bizim gibi taklit etme ve gecikmislik panigiyle'
yasamis toplumlarda da bazi iz diisiimlere sebebiyet vermis ve dogal olarak edebi verimlere
yansimistir. Yine bu baglamda modernlesmeyi dogal olmayan sekilde yasayan toplumlari

10 Georg Simmel, “Platon’daki Eros ve Modern Eros”, Bireysellik ve Kiiltiir, cev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis
Yaynlari, 2009) 268.

11 Eco, A¢tk Yapit, gev. Tolga Esmer (Istanbul: Can Yayimnlari, 2016).

12 Besim F. Dellaloglu, Ahmet Hamdi Tanpinar- Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi- Bir Tanpinar Fetigizmi
(Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2012) 45.
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gecikmis modern' olarak niteleyen ve onlarin edebi verimlerini ¢cogu zaman siyasal kaygilarla
ortiik olarak kaleme alinmalari neticesinde alegorik birer yapi arz ettigini sdyleyen elestirmenler
bulunmaktadir.! Bu baglamda sosyolojik ve psikolojik bir olgu olan yabancilasmanin edebiyatla
etkilesimi ok katmanli metinlerin dogmasina sebep oldugunu ve bu baglamda arastirmacilara
zengin bir inceleme sahasinin kapilarini agtigini vurgulamak gerekir. Metinlerin alimlanma
sahasinin genigledigini savunan goriislere gore bu sekilde okur metne dahil olmaya ve metnin
kodlaria kendi birikimi ile katkida bulunmaya baglamistir.

Yabancilagma olgusu modernlesme siirecinin getirdigi temel semptomlardan olan
boliinmisliik, 6zden kopus, aidiyet hissinin yok olmasi gibi meselelerle beraber diistiniilmesi
gereken bir karakter sergiler. Bu baglamda bireysellik meselesini bu olgunun izini siirerken en
temel izlek olarak diisiinmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii 19. yy.’da aklin 6nderliginde her seyi
cozebilecegine inanan insan; gelisen diinya, bilim ve teknoloji karsisinda acizligini fark etmis
ve kendi yasantisi iizerinde denetiminin olmadigini idrak ettiginde ise kendine yabancilasmaya
baglamistir. Bu sarsilma ve nihayetinde kendi 6z degerlerinden kopus yabancilagsma ile beraber
zikredilen geylesmenin ta kendisidir.'®

Yabancilagma ile kisinin arasina mesafe koydugu seyler; kimi zaman kisinin kendi benligi,
kimi zaman toplum, kimi zaman baska insanlar, kimi zaman mekanlar, kimi zamansa birtakim
degerler seklinde siralanabilir. Dolayistyla bu kavrama ¢ok yonlii olarak yaklagsmak en dogru
tavir olacaktir. Tiirk edebiyatinda da 6zellikle yenilesme devrinden itibaren yabancilagma hususu
eserlerde kendini gostermistir. Tanzimat donemi romanlarinda Bat1 6zentisi alafranga ve ziippe
tipler yansitmaci bir anlayisla okuyucunun goézleri dniine serilmis ve alay edilmis, makbul
olmayan kisiler olarak gosterilmistir. Bu yeni alafranga tipolojisi sadece goriintiide Batil fakat
birtakim yenilikleri 6ziimseyememis bir yapidadir; toplumun degerlerine yabanci, meftunu
oldugu Batr’ya iligkin yiizeysel kanaatleriyle koksiizliigli imlemektedir. Dolayistyla birtakim
degerlerle aralarina mesafe koymus bireyler olarak Felatun Bey, Bihruz Bey gibi karakterler
ironi ile birlikte ele alinmis ilk yabancilardir, diyebiliriz. Fakat bu basit karakterizasyon daha
sonraki siiregte i¢sel kopuklugu tam anlamiyla yasayan ve modernist karakterler gosteren
yapilara evrildiginde ele aldigimiz manada tam bir yabancilasmadan s6z etmek miimkiin
olacaktir. Bu doniisiim ¢ok ¢abuk olmamistir. Servet-i Fiintin’da bireysellesme ve kisinin i¢
diinyasina yonelme ¢abalar1 olsa da daha sonra gelecek milliyet merkezli edebi hakimiyet bu
aykiri, yabanci ve kendi i¢ diinyasi ile mesgul karakter modelini kanon digina itmistir. Servet-i

13 Bkz. Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir-Milli Edebiyatin Icat Edilisi, gev. Tuncay Birkan
(istanbul: Metis Yaynlar1, 1998).

14 Bkz. Fredric Jameson, “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyat1”, Modernizm Ideolojisi- Edebiyat
Yazilar1, gev. Kemal Atakay, Tuncay Birkan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2008) 365-396.

15 Seylesme yabancilagsma olgusu ile beraber anilan kavramlardan biridir. Bu kavramsallastirma, insanin degisen
diinya ile degerler sistemi karsisinda hicbir sey yapamayacak bir ruh halinde olmasi ve kendisini nesnelerin
hakimiyetine birakmasi seklinde ifade edilebilir. Simmel; hizla degisen atmosferde disiincelerin, duygularin,
insanlarin, doganin metalagmasindan kagcamayisini tahakkiim sekillerinden “nesnelere tabiyet” ifadesiyle anlatir.
Insan kendi aklinin, gelisiminin iiriinii olan nesnelere tabi olarak en sonunda, o “seye ait olmasi yiiziinden,
psikolojik olarak salt bir sey kategorisine diiser.” Bkz. Simmel, “Tahakkiim”, Bireysellik ve Kiiltiir, 125-126.
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Fiinin’dan sonraki siire¢te Ahmet Hagim’in hakim goriis disinda eserler kaleme aldiginda
diglanmasi bunun en net drnegidir. Bu baglamda ortaya ¢ikan edebi verimler toplumsalligin
on planda oldugu ve i¢ diinyay1 merkeze almayan bir ¢izgide ilerlemistir. Fakat 1950°1i yillar
bu anlamda dnemli bir esiktir. Ciinkii II. Diinya Savast sonrast olugan atmosfer ve onun da
akabinde varolusguluk akiminin iz diigiimleri (sikinti, huzursuzluk, kayitsizlik, aidiyetsizlik
gibi temalar) bizim edebiyatimizda da ¢ok net bir bicimde kendisini hissettirmeye baglamis,
sonug olarak bireysellige yonelim yeniden hiz kazanmustir. Yine II. Yeni gibi toplumdan kopuk
olmakla suclanan, bireyselligi 6n plana alan bir siir hareketinin niiveler vermeye baslamasi ve
kanon igerisinde kendine yer agmasi bu anlamda 6nemli bir ayrintidir. Dogrudan varoluscu
izlekler tamaminda —6zellikle ilk donem eserlerinde- etkili olmasa da 1950 kusag1 hikayecileri
de bu degisimlerden nasibini almstir, diyebiliriz. Huzursuzluk, sikinti, bunalim, tepkisizlik,
aidiyet yoklugu gibi temalar1 da biinyesinde barindiran yabancilasma kavrami bu modernist
yonelimli edebiyat verimlerinde 6nemli bir konumdadir. Bir¢ok noktada agina olmadig1 bir ¢aga
diismiis karakterler bazen toplumun degerlerinden yahut kendilerinden, bazen de bizzat kendi
0zlerinden yahut ¢cevresindeki insanlardan kopuslar yasayarak kurguya katkida bulunmuslardir.

3. 1950 Kusagi Hikayesi ve Viis’at O. Bener

1950 sonrast edebi yonelimlerin en dnemli 6zellikleri gortildiigii iizere ¢ok sesli ve ¢ok
katmanli oluslaridir. Bu evrede ¢ok partili yasama gegis ve kdyden kente go¢ etme gibi 6nemli
siyasal ve toplumsal doniisiimler edebi eserlere yansimis, bu baglamda degisik tiirlerde denemeler
yapilmistir. Roman sahasinda kdy romanlarinin revagta oldugunu gézlemledigimiz bu dénemde,
siir sahasinda II. Yeni hareketinin filizlenmesi siiphesiz ki en ¢arpici atilimlardan biridir.
Gergekligin bir¢ok farkli bigimde algilanabilecegi ve 6znel oldugu meselesi hikaye sahasinda
da giindeme gelmis ve varoluggulugu izlek olarak kullanan yazarlar literatiirde kendilerine
yer agmislardir. Degisen bu algi ile yazarlar yansitmaci anlayistan uzakta yabancilagsma,
huzursuzluk, bunalim gibi temalar etrafinda eserler kaleme almaya baslamis ve hikaye tiiriini
farkli bir basamaga tagimislardir.

195011 yillar bu gelismelerden baska bir¢ok derginin faal oldugu ve bunlar iizerinde
edebi tartismalarin ilerledigi, ayni yayin organlarinda hikaye sahasinda degisik denemelerin
yapildig1 bir donemdir. Bunun yaninda edebiyat matinelerinin diizenlenmesi, yayimlanan
yapit sayisindaki artis gibi gelismeler donemin edebiyat ortaminin canliligina isaret etmesi
bakimindan 6nemli goriinmektedir.'®

Hikayede farkli anlatim bi¢imlerinin denenmesi ve tiir 6zelinde birtakim tartigmalarin
yuriitiilmesi yeniliklerin boyutu anlaminda daha net fikirler vermektedir. Bu baglamda
Sec¢ilmis Hikayeler, Mavi, A, Yeni Ufuklar, Pazar Postasi, Yenilik, Yeditepe gibi dergiler, bu
tarz tartigmalarin yiiriitiildiigii ve yeni tarz hikayelerin yayilandigi birer mecra olarak anilmast

16  Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye-Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag: (Istanbul: Metis Yayinlari,
2013) 36-46.
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gereken yayin organlaridir.'” Bu yayin ¢esitliligi igerisinde eserler kaleme alan hikayecilerin edebi
yonelimlerinde siiphesiz ki bir¢ok dinamik etkili olmustur. Bir yandan 6nceki kusaklarin tesiri
oteki yandan Batili akim ve isimler ilgi alanlarinda yer almigtir. Bu minvalde gergekiistiiciiliik
ve varolusguluk zikredilmesi gereken en 6nemli iki yonelimdir. O donem dergiler bu anlayislar
cergevesinde Ozel sayilar, sorusturma dosyalart yayimlamislardir. Ayrica Nietzsche, Sartre,
Kierkegaard gibi 6nemli isimlerin yazilari ¢evrilmis ve bu ¢izgide tartigmalar yiirtitiilmiistiir.
Yusuf Atilgan, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Demir OzIii gibi hikayecilerin &zellikle ilk donem
hikayelerinde bu yonelimlerin izlerine rastlamak miimkiindiir.'"® Sonug olarak bu akimlardan
etkilenerek hikayeler kaleme almis yahut bu akimlarin savunucusu olan bazi edebiyatcilar,
her edebi dénemde oldugu gibi toplumdan kopukluk yahut taklitgilik gibi ithamlara maruz
kalmiglar ve onlara yonelik bu elestiriler de yayimlanmistir.'

Bu tartismalarin odaginda sekil alan edebi verimlerde ortak temalar “karamsarlik”,
“umutsuzluk”, “huzursuzluk™ ve bunlarin tamamini kapsayan “yabancilagma” gibi basliklar
etrafinda diistintilebilir. Yani 1950 kusagini bir kopus ¢cagi®® olarak nitelemek ve yabancilagsmanin
izlerini stirmek dogru bir yaklagim olarak belirmektedir. Bu kopus ¢caginda bahsettigimiz ortak
temalarla ¢arpici eserler kaleme almis bir isim olarak Viis’at O. Bener ise lizerinde durulmast
gereken en 6nemli yazarlardan biridir. Bundan sonra onun yagam oykiisiine deginmek, yazarlik
seriiveninin takip etmek acisindan anlamli bir ilk adim olacaktir.

Viis’at O. Bener, bilim doktorasi olan Mustafa Rasit Bey ile kad1 kizt Mediha Hanim’1n ¢
¢ocugundan en biiytgiidiir.?' Ailesinin edebiyata olan ilgisiyle ona entelektiiel bir ufuk ¢izdigini
sOylesilerinde siklikla vurgulamistir. 1922 dogumlu olan Bener, 1941°de Kara Harp Okulu’nu
birincilikle bitirip asker olmustur.” Fakat ilk firsatta askerlikten istifa edip daha rahat yagsamak
ve yazmak, onun temel gayesi haline gelmistir. Nitekim Dost hikayesi ile gelen basaridan sonra
1953 yilinda kidemli yiizbasi iken askerlik gérevinden ayrilmig ve Ankara’ya taginmigtir. Daha
sonra hukuk egitimi almaya baslayan yazar, Istatistik Enstitiisii’nde memur olarak ¢aligmis,
Cebeci Imam Hatip Ortaokulu’nda Tiirkce, Tarih, Yurttashk Bilgisi gibi dersler vermistir. En
sonunda ise hukuk fakiiltesi diplomasin1 alan yazar, 1958’de Ticaret Bakanligi’nda raportor
olarak ¢alismaya baglamis ve buradan emekli olmustur.?

Viis’at O. Bener ilk kez 1952 yilinda yazma seriivenine adim atmis ve Dost adl1 hikayesini
kaleme almistir. Onun hikayeciliginin ilk mahsulii olan Dost, daha sonra bir yarigmaya
gonderilmis, derece alarak amacina ulasmis ve yazari i¢in 6nemli bir basamak olusturmus
bir eserdir. Hikdyenin yazilis siirecini kendi ifadelerinden su sekilde okumak miimkiindiir:

17  Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye-Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi, 46-54.

18  Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikéye-Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagt, 54.

19  Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye-Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag, 55-56.

20 Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye-Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagt, 62.

21 Reyhan Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis at O. Bener in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim (Istanbul:
Metis Yaynlari, 2010) 18.

22 Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 19.

23 Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 18-24.
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“Ankara’ya ataniyorum, 0yle coskuluyum ki! Erhan Bener Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 3.
smifa yeni ge¢mis, birkag arkadasiyla bir grup olusturmuslar. ‘Agabey sen de katil aramiza’
dediler, haydi bakalim o grubun igine ben de girdim. Benim daha ¢ok elestiriyi 6nemseyen bir
tutumum var. Cocuklar, ‘Agabey tamam, giizel, hos da her yazdigimiza bir kulp takiyorsun,
sen de yaz da gorelim’ falan diyorlar. Sdyle boyle derken beni 15 giin kapadilar bir odaya
‘illa yaz da yarismaya gonderelim’, ilk oykiimii dyle yazdim”.>*

S6zii gecen yarisma ise New York Herald Tribune ve Yeni Istanbul gazetelerinin diizenledigi
Diinya Hikaye Miisabakasi’dir. Bu yarismanin seg¢ici kurulunda Memduh Sevket Esendal,
Orhan Veli Kanik, Cevdet Perin ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi 6nemli isimler bulunmaktadir.
Viis’at O. Bener bu yarigsmada dordiincii olsa da iin kazanmaya baglamus, asil dnemlisi Memduh
Sevket Esendal gibi 6nemli bir hikayecinin dvgiilerine mazhar olmus ve yazmasi noktasinda
tesvik edilmistir. Bu sekilde Bener’in ilk hikayeleri Se¢ilmis Hikdyeler, Pazar Postast, Varlik ve
Yeditepe gibi dergilerde yayimlanmis ve 1952°de Dost ad1 ile basilmigtir. Daha sonra 1957°de
Yasamasiz isimli hikaye kitab1 da basilan Viis’at O. Bener, hikayecilik kariyerine devam etmistir.”

Yazin yasamina bu sekilde hikayeleriyle adim atmis bir isim olarak Viis’at O. Bener’in
kardesi Erhan Bener’in genel yayin yonetmenligini yaptigi Ozgiir Insan dergisinde yayimladigi
yazilari da s6z konusudur. Bu yillar 1975-76 yillarina tekabiil etmektedir.?

Ayrica yazarm 1980 yilinda kaleme aldig1 Ipin Ucu isimli oyunu yazin diinyast icerisinde
onemli bir yerde anilmalidir. Ciinkii ona Abdi Ipekgi Tiyatro Armagani’n1 (Tuncer Ciicenoglu ile
beraber) kazandirmistir. Oyun, 2003 yilinda da Istanbul Devlet Tiyatrosu’nca sahnelenmistir.?’

1984 yilina gelindiginde ise Oguz Atay’a ithaf edilmis Buzul Caginin Viriisti isimli romani
¢ikmig ve boylece yazar tarafindan hikayeden sonra romana gecis yapilmistir. 1991°de
yayimlanan ikinci romant Bay Muannit Sahtegi’'nin Notlar: da bu gegisin bir {irlinii olarak
karsgimiza ¢ikar.?®

1993’te yayimlanan Siyah-Beyaz isimli hikdye kitab1 da yazara Yunus Nadi Yayimlanmamig
Oykii Odiilii ve Sedat Simavi Vakfi Odiilii’nii kazandirmistir. Bundan sonra yayimlanan hikaye
kitaplari ise 1997°de Mizikali Yiiriiyiis, 1998°de Kara Tren ve 2001°de Kapan seklinde ti¢ adettir.?

Ayrica yazarin bunlardan bagka 1994°te Manzumeler admi verdigi bir siir kitab1 da mevcuttur.
Bu sekilde birgok tiirde eser vermis bir yazar olan Bener 2004 yilinda KOAH rahatsizlig1
yiiziinden vefat etmistir.*

Tiim bu teknik bilgilerden sonra vurgulanmasi gereken bir diger mesele, Viisat O. Bener’in
hikayecilik hakkindaki genel kanaatleridir. Birgok sdylesi ve eserinde yer yer karsilagilan

24  Demet Esmekaya, “Viis’at O. Bener: ‘Aklimca Varsa Islevim; Karanliklar1 Ortaya Koyarak, Akliklara Dikkat
Cekmektir’ , Dil Dergisi 110 (Aralik 2001) 85-86.
25  Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis 'at O. Bener’in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 23.
26  Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 23.
27  Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 23.
28  Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis 'at O. Bener’in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 23.
29  Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 24.
30 Tutumlu, Yasamasiz Yazabilmek- Viis'at O. Bener'in Yapitlarina Anlatibilimsel Bir Yaklasim, 24.
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bu goriisler, yazarin eserlerini incelerken dogru bir rota ¢izme noktasinda 6nemli ipuglart
igermektedir.

Asagidaki pasaj Viis’at O. Bener’in yazi yazma faaliyeti ile alakali diisiincelerinin yani
sira modernist yaklagimini da gdzler dniine sermesi bakimindan 6nemli goriinmektedir:

“Biriyle konusmak bir seyi ona iletmek, duyarlagsmak. Kendi duyarhgimi denetlemek.
Karsisindakinden (ondan) yansima almak. Dogrusu yasadigim bir esya ile degil de bir
canliyla dogrulamak. Yazmanin eregi de bu olsa gerek.”!

Viisat O. Bener, yazmanin temel amaci olarak iletisim kurmay1 gdsterir. Onun i¢in yazma
eylemi, okuyanda bir etkilesim yaratma ve bu sekilde benligini hissetme seklinde yorumlanabilir.
Yani yabancilagsmanin izini siirebilmemiz agisindan 6nemli veriler sunan yazarin bu metinleri,
esasinda yazarmin kendi varligini dogrulamasi icin kaleme alinmistr.

Viis’at O. Bener edebiyati lizerinde durulmasi gereken bir diger dnemli mesele, anlatilarinda
olusturdugu karamsar atmosfer dolayisiyla “kara anlati yazar:”** olarak anilmasi hususudur:

“Oykiilerin 6ne ¢ikan diger bir 6zelligi de karamsar, kederli bakis agisidir. Faniligi ve
6liim olgusunu, insanin en biiyiik zaafi ve hayati bosluga diisiiren temel gerceklik olarak
kabul eden Bener, dykiilerinde hayatin bu yanlarini yansitir; insanin hayat karsisindaki
yenilgilerini, zayifliklarini. Hayatin halihazir kurgulanis bigimiyle insana sadece ac1 verdigini
savunur. Bener’e gore dykiide anlatilmaya deger olan, acilar ve hayatta yagsanmadan kagirilan
giizelliklerdir. Hayat bir karabasandir ona gore.””

Bu ifadeler ile yazarin yaklagimi g6z oniine alindiginda karamsarlik ve 6liim gibi temlerin
onun hikayesinin ana hatlarini olusturdugu sdylenebilir. Modernist bir yazar olarak Bener,
hikayesinde kurdugu karamsar evrene bir de anlagilmazligi ekleyerek metinleri niiftiz edilmesi
zor hale getirmis ve okurun donanimini etkin konuma yiikseltmistir. Bu sekilde hem i¢ agici
olmama hem de anlasilirliktan uzak olma 6zellikleri sergileyen hikayeleri, geleneksel okurun
zihnine hitap etmedigi i¢in bir¢ok elestiriye maruz kalmigtir. Fakat bu kara atmosferin zidd1
olarak yazarin apacik ve belirgin bir yani da vardir. Bu yani ise sliphesiz dilinin fazlaliklardan
armmuis ve oldukca anlasilir, net ifadeler iceren karakteridir.

“Viis’at O. Bener” denince, aklima ilkin “yalinlik”” kavrami gelir. Bu konuda Tiirk edebiyatinda
ona yaklasan belki oldu ama erigen ya da onu gegen olmadi. Viis’at O. Bener anlatmak
istedigi seyi, en az kelimeye bagvurarak anlatmanin {istad1 olmustu; ama uzun ¢alismalar
yaparak buraya geldigi de sOylenemez, ¢linkii en erken doneminin hikayelerinde bile bu
6zelligi hemen goriirsiiniiz.>*

31 Tarik Sipahi, “Sanat¢inin Bir Yazar Olarak Port_resi: Viis’at O. Bener- Elli Y1l Sonra Anlatmak”, Viis at O.
Bener- Bir Tuhaf Yalvag, haz. Alpagut Giiltekin (Istanbul: Norgunk Yayincilik, 2004) 126.

32 Semih Giimiis, Kara Anlati Yazari- Viis at O. Bener (istanbul: Can Yaynlari, 2008)

33 Necip Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapisi (Ankara: Hece Yaymlar, 2013) 144,

34  Murat Belge, “Viis’at O. Bener”, Sanat ve Edebiyat Yazilar: (Istanbul: iletisim Yaynlari, 2009) 251.
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Yazarin dil konusundaki bu tutumu birgok elestirmen tarafindan olumlanmistir. Genel
olarak hemfikir olduklart hususlar; climlelerinin fazlaliklardan armmis ve yalin olusu, etkili
bir i¢ konusma teknigini benimsemesi, kelimeleri bilindik anlamlarindan ¢ikarip zenginlik ve
cesitlilik kazandirmasi seklinde 6zetlenebilir.*

Sonug olarak Bener’in temelde kendini ifade edis bigimi olan kapalilik, karamsarlik
gibi ozelliklerin bu sekilde elestirilmesi ise onun uzun bir siire boyunca tam anlami ile
kesfedilememesinin en dnemli sebebi olarak gosterilmelidir. Yani yazarin hikayeleri —ki
ilk donem hikayeleri sonrakilere gore oldukca agik ve anlasilir bir ¢izgidedir- okuyucu ve
elestirmenlerin uzunca bir siire yaklasmaya cesaret edemedikleri bir alan olarak bir kenarda
beklemistir. Fakat daha sonra alimlama estetigi, modernist metin gibi kavramlarin edebiyatimizda
sik¢a kullanilmasi ile beraber bu tarz kapali metinlerin niteligi s6z konusu olmus ve metnin
degerinin anlasilirhigr ile paralel olmadigi gergegi giin yiiziine ¢ikmustir.

Bener, bu ¢alismanin odaginda yer alan ve hikayelerinin ilki olma 6zelligini tagtyan Dost’ta
genel olarak diyaloglarin yani gosterme tekniklerinin agirlikta oldugu klasik tarz hikaye
yaklagimini benimsemistir. Burada yabancilasma, toplumsal sinif farkliliklari, bireyin igsel
bunalimlari gibi yazarin hikaye evreninin genel konularinin okur i¢in daha aligildik hikayeleme
teknikleri ile kullanilmasi s6z konusu olmustur. Fakat 6zellikle Yasamasiz’a gelindiginde
anlatimin daha ¢etrefil hale biiriindiigii ve kurguya dahil olmanin imkansizlastig1 bir hikaye
evreni dikkatimizi ¢eker. Daha sonra kaleme aldig1 romanlarinda ise ciddi anlamda kapali bir
anlatimi1 (ruh gegislerini yansitan bilingakisi gibi teknikleri odaga yerlestirmesi vs.) benimsemis
olmasi dikkate deger bir degisimdir. Hikayelerindeki (Dos#’tan Yasamasiz’a) bu degisim
¢izgisinin romanlarinda kullandigi anlatim teknikleri ile yarattig1 kapali evrenin temelini
olusturmasi da zikredilmesi gereken 6nemli hususlardandir. S6ziin kisasi yazar hikayelerini
bu anlamda adeta birer atdlye gibi kullanmistir.

4. Dost ve U¢ Karakterin Yabancilasma Baglaminda Incelenmesi

Viis’at O. Bener’in ilk hikayesi olma 6zelligini gdsteren Dost’un yabancilasma baglamindaki
gondermelerine deginmeden evvel bu hikayenin kurgusunu aktarmak faydali olacaktir.

Hikayenin 6ne ¢ikan ii¢ tutunamayan karakterlerden ilki olan ve hikayede anlatici konumda
bulunan Niyazi Bey, bahsedilen kasabada bir memuriyet gorevinde oldugu anlasilan ana
karakterdir; olaylar onun bakis acisi ile verilmistir. Ikinci ve iigiincii karakterler olarak Kasap Ali
ve onun esi Naciye belirmektedir. Niyazi Bey ile Kasap Ali zaman zaman birlikte icki igmekte
ve zaman gecirmektedir. Yine hikdye atmosferine yansitildigi iizere Naciye de yasadigi sefil
hayattan bikkin ve evlerine girip ¢ikan Niyazi Bey’e kars1 bir seyler hisseden, daha dogrusu
onu yasadig1 hayattan bir kurtulus timidi olarak goren bir karakterdir. Hikaye iki erkegin
beraber icki igmek i¢in Ali’nin evine gidisi, daha sonra i¢ki bitince Ali’nin yenisini bulmak
iizere evden uzaklastig1 esnada Niyazi Bey ile Naciye’nin yakinlasmasi seklinde bir ¢izgide

35 Necip Tosun, Modern Oykii Kuram: (Ankara: Hece Yayinlar, 2014) 233.
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ilerler. Niyazi Bey, Ali eve geldikten ve s1z1p kaldiktan sonra birtakim cinsel diirtiilerle orada
kalmaya niyetlenir; bu haraketi yiiziinden Naciye’nin gece onun yanina gelecegini diisiiniir.
Fakat olaylar bekledigi gibi gelismez ve sabah uyandiginda ayak ucunda Naciye’nin kendisini
bu hayattan kurtarmasini isteyen mektubunu bulur. Onunla nikahsiz birlikte olamayacagini
anlatan mektubu okuyan Niyazi, aynt zamanda teklifi kabul edilmezse Naciye’nin intihar
girisiminde bulunacagina dair bir tehdide de maruz kalmistir. Bu durumdan hemen kurtulmak
icin Naciye’ye bagka bir sevgilisi oldugunu anlatir ve hikaye Naciye’nin bu durum karsisinda
gosterdigi sasirtict derecede umursamaz tavrinin ironikligi ile son bulur.

Hikayede yabancilagsma baglaminda 6ne ¢ikan en temel meselelerden biri Viis’at O. Bener’in
hikayelerinin genel karakteristigi olarak ifade edebilecegimiz “igki sofralari” meselesidir. Yazar,
dostluklarin kurulabilmesinde énemli bir etken®® olarak dusiindiigii icki meclisini, dis diinyaya
ve kendilerine yabancilagsmis karakterlerinin sosyallestikleri ve ayn1 zamanda yabancilasmanin
verdigi kimliksizlikle en saf halde goriindiikleri bir alan olarak tasarlamigtir.

“I¢ sikintisindan ve 6liim korkusundan uzaklasmak isteyen kahramanlari ‘bilinci
bulaniklasgtirincaya’ kadar igerler. Bu nedenle igki evleri/ortamlari dykiilerinin en temel
mekanlaridir. Oykiiler de agirlikl olarak bu mekanlardaki konusmalardan, insanlik hallerinden
olusur. igmek bir anlamda yasam disina diismiis insanlarin ortak bir ritiieli gibidir.”*’

Sosyal yasamda bir araya gelemeyecek iki tip olan Niyazi Bey ve Kasap Ali karakterleri bu
icki sofrasinda sik sik bir araya gelirler ve tutunamayan taraflarini sergilerler, karamsarliklarimi
disa vururlar. ikisi de mutsuz ve umutsuzdur, ara ara igki igerek bu olumsuz atmosferden bir
adim olsun uzaklasmak isterler. Onlari ortak paydada bulusturan tek sey icki meclisidir. Oyle
ki hikayenin baslangicinda iki karakter yiiz ylize gelir gelmez konugsmadan, selamlasmadan
icki icmeye baslarlar. Kierkegaard’in alkolik tipler i¢in anlattig1 iizere “bir giin gelip de ickiyi
birakmaktan ve bunun pesi sira gelmesi muhtemel ruhsal sikintidan ve diger sonuglardan
korktuklary icin kendilerini her giin sarhos tutmaya ¢alisiyor”® gibidirler. Bu husus yabancilasma
baglaminda oldukg¢a 6nemli bir ayrint1 olarak gdze carpmaktadir. Karakterler psikolojik
yahut toplumsal birtakim huzursuzluklarindan igki igerek uzaklasip en ilkel taraflarini
sergilemektedirler. Niyazi’nin cinsel diirtiileri bu yolla (igki sonrasi sarhoslugu ile) disar1
cikar, Kasap Ali mutsuzluk ve sefaletinden yine ancak bu yolla uzaklasir. Hatta bu hikayede
kasabali bir kadin olarak Naciye’nin de kocasinin zoru ile dnce gekinerek daha sonra Niyazi’nin
verdigi cevaz ile rahat bir sekilde icki igmesi durumu da s6z konusudur. Yani i¢ki sofrasina
bir kadin da dahil olmus ve umutsuzlugunu bu yolla bertaraf etmeye ¢abalarcasina o mecliste
bir de sarki sdylemistir.

36  Sipahi, “Sanat¢inin Bir Yazar Olarak Portresi: Viis’at O. Bener- Elli Y1l Sonra Anlatmak™, Viis ‘at O. Bener- Bir
Tuhaf Yalvag, 128.

37  Tosun, Oykiimiiziin Kirk Kapist, 144.

38  Akt.Terry Eagleton, Kotiiliik Uzerine Bir Deneme, gev. Senol Bezci (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2012,) 101.
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Ucg yabanci karakterin sosyallesme mekan1 olarak imledigimiz icki meclisi meselesinden
sonra bu ti¢ karakteri ayr1 ayri irdelemenin faydali olacagi kanaatindeyiz. Ciinkii her biri ayri
bir anlam boyutundadir ve yabancilagmalarinin tezahiirii baglaminda da birtakim igerikler
sunmaktadir.

Huzursuz Bir Karakter: Niyazi Bey
Hikayede diistincelerini kendi bakis agisindan takip etme imkani buldugumuz Niyazi Bey,
bulundugu kasabaya ve muhatap oldugu kitleye gore aydin konumunda bir profil ¢izmektedir:

“Allah belasini versin. Hayat m1 be! Simdi ben zevk mi aliyorum, bu adamla oturup i¢gmekten?
Sikint1 iste. Keske eve gitseydim. Kitaplar. Yerin dibine batsin kitaplar! Ne 6grettiler bana?
Sokebildiler mi igimdeki huzursuzlugu?”*’

Aydm bir konumda, “bey” diye hitap edilen ve yukaridaki i¢ monologda okurlugu vurgulanan
Niyazi, i¢ huzurunu kaybetmis bir Viis’at O. Bener prototipidir. Esasinda bu prototipin bir
temel 6zelligi daha biinyesinde barmndirdigindan s6z etmemiz miimkiindiir. Bu 6zellik, Nurdan
Girbilek tarafindan vurgulandigi tizere tasra sikintisi*® igerisinde olma hélidir. Karakterin
merkeze uzak, digarida bir yerde ama merkezin birtakim parametreleri ile yagamasi onun ikilem
ve huzursuzluklarinin temeli gibidir. Bulundugu bolgeye ait degildir ve bu ait olamama, bu
yabancilik hali huzursuzlugunu perginlemektedir. Bu huzursuzlugu kitaplar, i¢ki, kadinlar vs.
bertaraf edememektedir ¢iinkii onda esasinda kendi 6ziine bir yabancilagma s6z konusudur. Kendi
ile olan hesaplagmalar1, kendine yonelttigi suglamalar1 —6zellikle Slen karisina yonelik vicdan
azabi- hikdaye boyunca i¢ monolog climleleri ile okura aktarilir ve bu, ondaki yabancilagmanin
boyutlarina dair bir ¢erceve olusturur. Hatta o, yiiriirken bir aralik goélgesine dikkat eder ve
kendisine disaridan bir géz olarak baktiginda “Bi¢imli bir adam! Tuhaf!” diyerek sagkinliginm
belirtir, bu durum da kendine yabanciligiin somut bir digavurumudur, diyebiliriz.

Bu baglamda yabancilasmanin 6znesi olarak “yabanci” hakkinda diisiinen Simmel’e
baktigimizda ise onun, yabancinin toplumsalligin hem i¢inde hem de disinda yer alan bu
konumuna dikkat ¢ektigini goriiriiz. Simmel’e gore yabanct, bir grubun iiyesi ise bile bu ancak
o0 gruba ait olmayan bir {iye goriiniimiinde olabilir.*! Niyazi Bey, her ne kadar bir sosyallesme
icinde goriiniiyor olsa bile -yukarida da 6rnekledigimiz sekilde- hikaye boyunca siiregelen
tirnak igerisinde gosterilen i¢ monolog ciimleleri onun kalabalik iginde ne kadar yalniz ve
etrafina yabanci oldugunu gosterir. Ayrica bu i¢ monologlar, diinya ile arasindaki mesafesini
net bir bigimde ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.

Yabancilagma baglaminda ele alinmasi gereken bir diger husus Niyazi Bey’in Naciye ile
yakinlagmasi ve sonucunda yasadiklaridir. Cinsel bir diirtii ile Naciye’ye yaklagip aralarinda

39  Viis’at O. Bener, Dost-Yasamasiz (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2015) 11.
40 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Gélge (Istanbul: Metis Yayinlari, 2016) 55.
41  Simmel, “Yabanc1”, Bireysellik ve Kiiltiir, gev. Tuncay Birkan (istanbul: Metis Yayinlar1, 2009) 149-154.
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bir sey olur timidi ile onun evinde kalan Niyazi Bey’in sabah uyandiginda buldugu mektup
ile diistiigli durum oldukea ironiktir. Clinkii Naciye ancak evlenirse onunla birlikte olacagini
belirtir ve aksi halde intihar edecegini yazar. Siradan bir zamparalik girisiminin durduk yere
bu sekilde 6liim kalim meselesine doniisiimii, Bener’in “kara alay” seklinde ifade ettigi
tekniginin bariz bir 6rnegidir.*> Bu durum, bir erkegin en temel dirtiisiini gergeklestirmesine
mani olan ince ironiyi de gozler 6niine sermektedir. Toplum yagaminin gerektirdigi erdemlere
yabancilasarak dostunun karis1 Naciye ile birtakim birliktelik hayalleri kuran ana karakterin
diirtiileri bu sekilde havada kalmis, bir de iistiine, onu intihardan vazgecirmek igin yalanlar
soylemek zorunda kalmistir. Esasinda tam da bu noktada yazarin bir ¢ztimleme teknigi olarak
ironiyi ortaya atmasi, kendi varliginin devreye girmesi ile agiklanmasi gereken bir durumdur.
Ciinkii Viis’at O. Bener anlatinin agirligimin arttigi noktalarda bu sekilde ironiye bagvurarak
“trajediden komediye, komediden trajediye bir akum”* kurulmasina ve sikintili hallerin
sonlandirilmasina ugrastigina deginmektedir.

Daha 6nce isaret ettigimiz yabancilagma bigimlerine ek olarak Niyazi Bey’in dinsel degerlere
olan yabancilasmasindan da s6z etmek gerekmektedir. Olen karisinin cenazesinde dua okuyan

744 gibi ifadeler kullanmasi bu

bir hoca i¢in “berbat bir sesle anlamadigim seyler séyliiyordu
durumun 6nemli bir gostergesidir. Sonug olarak Niyazi Bey her seyden dnce kendi 6z varligina
yabancilagmis, huzursuz bir aydin tipidir; bulundugu kasabaya disaridan gelmistir ve oraya
dair aidiyet hissi yoktur. Etrafina gére okumus ve aydin bir konumda olmasi, bir yandan ona
kars1 bir saygi ve hayranlik gelistirilmesine sebep olurken diger yandan insanlarla arasindaki

mesafeyi gozle goriliir bir sekilde agarak yabancilagmasinin zeminini teskil etmistir.

Kasap Ruhlu Kasap Ali

Hikayedeki anlatici kahraman Niyazi Bey tarafindan hem kasap hem kasap ruhlu diye
nitelenen bir kahraman olarak Ali; ayn1 kasabada yasayan, ge¢imini kasaplik ile saglayan ve
stirekli icki i¢en bir karakterdir. Kasap Ali hikaye boyunca oldukga nobran biri olarak ¢izilmistir
ve siirekli kaba saba konusturulur. Niyazi Bey’in karisinin 6liimii hakkinda “Iyisindenmis seninki.
Bizim kar1 dokuz canli. Dort tane de pic... Iemezsin de ne halt edersin”* sdzleri onun bakis
agisini vermesi bakimindan 6nemlidir. Goriildiigii izere karisindan bir diigman gibi bahseder,
kendi ¢ocuklarina da “pi¢” diye hakaret eder. Onun yabancilasmasinin en vurucu boyutu belki
de bu sekilde karisina, dzellikle de ¢ocuklarina yonelik olugudur. Ali, kendi ¢ocuklarina boyle
bir hakareti yakigtirabilecek kadar uzak ve yabancidir, hatta daha tehlikeli bir bigimde karisinin
dlmesini isteyecek derecede ondan nefret eder. Oyle ki hikAyede Niyazi Bey’in onlar1 ziyareti
ve i¢ki sofrasinda oturulmasi esnasinda karisina kabaliklarini stirdiiriir; stirekli emirler yagdirir,

42 Aysegiil Yiiksel, “Insan Viis’at Bener’e Tepeden Bakan Yazar Viis’at O. Bener”, Viis'at O. Bener- Bir Tuhaf
Yalvag, 69.

43 Aysegiil Yiiksel vd., “Edebiyatimizin Suskun Ustas1”, Viis ‘at O. Bener- Bir Tuhaf Yalvag, 134.

44 Bener, Dost-Yasamasiz, 11.

45 Bener, Dost-Yasamasiz, 10.

Tiirkiyat Mecmuasi 649



Yabancilasma Kavrami Ekseninde Vis'at O. Bener ve Dost Hikayesi

bir tagrali i¢in yadirgatic bicimde karisina baska bir adamin yaninda igki igirip sarki soyletir.
Giinliik rutinlerinde ve 6zelde hikayedeki icki masasinda kendi benliginden kurtulmak istercesine
sarhos olup yabancilagmasi, ailesine bu denli yabancilagmasi ve son olarak da genel ahlaki
degerlere bu minvalde bir yabancilasma ile Kasap Ali karakteri; hikayenin atmosferindeki
huzursuzluk ve bunalim hallerinden payina diiseni fazlastyla almistir, diyebiliriz.

Niyazi Bey onun bu kabaliklarina iginden “Herifte kalp denen sey yok™* diye sdylenir. Onun
kabaliklarina, karisina yonelik hakaretlerine sinirlenir fakat yine de yaninda kalmaya devam
eder. Bu birbirine yabanci iki adami birlestiren tek ortak nokta ise siiphesiz icki olgusudur.

Dost’un Mutsuz Karis1 Naciye

Naciye karakteri de bu hikayede yabancilasma baglaminda ele alinmasi gereken bir
karakter olarak karsimizdadir. O, esi Kasap Ali tarafindan 6nemsenmeyen, kiiciik goriilen,
kendisine stirekli emirler yagdirilan, evlenmek istedigi Niyazi Bey tarafindan cinsel bir obje
konumunda algilanan, evlenme mevzu bahis oldugunda “zavalli basit kadin """ diye nitelenen
bir karakterdir. Yani Naciye, her iki erkek karakter tarafindan hor goriilen ve kdseye atilan
bir kadindir; ne diisiindiigii ve ne hissettigi kimsenin umrunda degildir. Tam da bu noktada,
bir ayrintidan s6z etmek yerinde olacaktir. Viis’at O. Bener’in hikayelerinin dikkat ¢eken bir
ozelligi genellikle kadin kahramanlara ¢ok fazla yer vermeyip erkek kahramanlar iizerinden
bir anlat1 evreni yaratmasidir. Bu 6zelligi yazarin asagidaki ifadelerinden okumak miimkiin
goriinmektedir:

“Biz erkek egemen bir toplumuz. Yani erkek toplumu iginde yasiyoruz. Anadolu’da gérev
yaptigim yillarda hep erkeklerle karsilagiyordum. Kadinlari, gérmemiz, onlarla arkadaslik
kurmamiz pek miimkiin degildir. Kadinlarin iizerinde baski olusturmusuz. Biz mago toplumuz,
kadinlart gizliyoruz. Anadolu’da gorev yaptigim yillarda bir kadin vardi, cesur, rahat bir
kadind1. O, benimle goriisiirdii, arkadaslik yapardi. Hatta o kadini “Buzul Cagimin Viriisi”’nde
ve “Yasamasiz” adli 6ykiimde anlattim. O kadinin diginda gérev yaptigim yerlerde kadinlarla
karsilasmadim. Bu nedenle dykiilerimde kadm figiirii pek yer tutmaz. Tkinci neden olarak
sunu sdylemeliyim ki bazi kadin yazarlarimiz feminizmin etkisi ile kadin haklarimi savunan
Oykiiler yaziyorlar. Burada ben onlarin yazarlik yeteneklerini tartismiyorum, gercekten
iglerinde, iyi yazarlar da var, ancak, o kadar ¢ok “kadindan” bahsediyorlar ki bu beni rahatsiz
ediyor. Gereksiz... Sikict... Bir anlamda bunlara da tepki gosteriyorum sanirim dykiilerimde
kadin kahramanlara pek yer vermeyerek.”*

Goriildiigi iizere yazar hikayelerinde cogunlukla erkek kahramanlara yer vermesini erkek
egemen bir toplumda yasamasi ve dolayisiyla kadinlart tanimayist ile agiklamistir. Tabii
ifadelerinin sonundaki feminist yazarlarin kadini ele alis bicimine tepkisel bir tavrinin oldugunu

46  Bener, Dost-Yasamasiz, 11.

47  Bener, Dost-Yasamasiz, 20.

48  Akt. Umran Sahin, “Viis’at O. Bener’in Hayat1, Eserleri ve Hikayeciligi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006).
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belirtmesi de bu anlamda 6nemlidir. Kadin kahramanlar anlatilarinin odagina yerlestirmeyerek
bu anlamda bir tavir sergiledigini vurgulamaktadir. Naciye karakteri bu diisiincenin uzantist
olarak algilanabilecek sekilde dne ¢ikarilan iki erkek karakter kargisinda siirekli metalastirilan
bir portre ¢izer. Aydinlig1 temsil eden ve bunun bunalimi ile hemhal olan Niyazi Bey, Kasap
Ali’ye esine davranig bi¢imi nedeniyle kizip ondan tiksinir fakat kendisi de ¢ok farkli bir
tavir sergilemez. O, cinsel diirtiileri ile Naciye’ye yaklasmis ve ondan gelen nikahsiz birlikte
olamayacagini anlatan mektup akabinde onu basindan atmanin yollarini aramistir.

Bu noktada zikredilmesi gereken bir baska husus Niyazi Bey’in aldig1 mektup ve onun
akisleridir:

“Beni fena kadinlardan sandiniz. Teessiif ederim. Evet, daha bize ilk geldiginiz giinden beri sizi
delice sevdim. Ne yapayim elimde degildi. Bu giin anladim ki siz de beni seviyormugsunuz.
Fakat sonra... Ama affediyorum. Yalniz bana kavusmaniz; sunu iyi bilin ki, ancak evlenmemiz
sarttyla olur. Ben, nikah altindayken sizin olmam. Eger maksadiniz benimle evlenmek degilse
kendimi intihar ederim. inanmazsin, yaparim bak. Cocuklar hi¢ diisiinme. Yeter ki sen
iste. Kabul ediyorsun degil mi? Senin vicdanindan siiphe etmem. Oturdugumuz ev benimdir.
Istemezsen satariz. Oyle sevingliyim ki. Artik bu cehennem azabindan kurtuluyorum. Aksam
asagiya indiginde uyaniktim. Cok isterdim ama. Sana hizmetci gibi bakarim Niyazi Bey.
Acele cevabinizi bekliyorum.”*

Bu mektupta oncelikle “Cocuklar: hi¢ diigtinme ” ciimlesi dikkat ¢ekicidir. Daha evvel de “Viz
gelir bana ¢ocuklarim > diyerek Niyazi Bey ile olan iliskisinde gocuklarinin kendisine ayak bagi
olmamasini isteyen Naciye’nin bu tavri tasra sartlarinda bir kadindan beklenmeyecek derecede
cesurdur. Kendisini sevmeyen bir adam karsisinda dort ¢ocugunu silip atmasi onun en basta
anneligine kars1 mesafesine, yabancilasmasina dair oldukca garpici bir 6rnektir. Naciye icerisinde
bulundugu huzursuzluktan ancak bu mekansal kag1s ile kurtulabilecegini diisiinmektedir, tistelik
yukarida vurguladigimiz iizere yine bir baskasina hizmet¢i gibi bakabilmek igin...

Mektupta gecen “kendimi intihar ederim” ciimlesi Niyazi Bey’i olduke¢a korkutmus ve hemen
Naciye ile konusmus; evlenmek zorunda oldugu birinin varligi yalanini sdylemis, adeta 6ziir
dilercesine bu konuyu kapatmak istemistir. Burada gergeklesen ironi de —yani cinsel diirtiileri
ile hareket eden bir adamin bagina gelen bu trajikomik hadise- Viis’at O. Bener anlatilarinin
onemli karakteristiklerinden biridir. Bir bagka dikkate deger nokta ise Naciye karakterinin bu
Oziirden sonra yazdig1 mektubu Niyazi Bey’in elinden alip ocaga atmasi ve “Ne yapalim saglik
olsun’>" diyerek giinliik hayatina geri donmesidir. Bu kayitsizlik hali onun gercek hayattan,
hissettiklerinden kopusu ile aciklanabilir ve yabancilasmanin ta kendisidir. Oyle ki Naciye
kendi mektubunu yok ederek istemedigi diinyasina hicbir sey yokmus gibi bir kez daha geri
donmtis, kayitsiz ve yabanci olarak yagamaya devam etmistir.

49  Bener, Dost-Yasamasiz, 19-20.
50 Bener, Dost-Yasamasiz, 16.
51 Bener, Dost-Yasamasiz, 21.
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Goriildiigt tizere hikayedeki li¢ karakter de yasadigi hayata yabanci, huzursuz, kayitsiz,
bezgin ve mutsuz bir bicimde ¢izilmistir. Ana karakter Niyazi Bey yasadigi kasaba ile uyumlu
olamayan, okudugu kitaplarin faydasini sorgulayan; Kasap Ali yoksulluktan ve aile yagamindan
bezgin; Naciye ise sefaletten ve sorumsuz bir koca ile ¢ocuklarindan muzdarip bir ruh hali
icerisindedir. Niyazi Bey; 6len esinden kurtuldugu i¢in kendini yer yer suglu hisseden, cinsel
arzulari ile bulundugu aydin konumu arasinda bocalayan bir kisi olarak gelgiti en bariz bicimde
yasayan kisidir. Diger ikisinin ortak tavri ise kagis psikolojisi igerisinde olmalaridir. Biri
yasadig1 yoksulluktan, karist ve gocuklarindan kurtulmak igin siirekli sarhos olmay1 seger;
digeri ise Oniine ¢ikan ilk firsatta kocasi ile ¢ocuklarindan kurtulup yeni bir hayatin pesinde
kosar. Fakat ii¢ii de i¢cinde bulunduklari ve hoslarina gitmeyen bu durumlari doniistiirmek yahut
degistirmek icin etkili adimlar atmaya muktedir degildir. Bu acziyet, Naciye nin mektubunu
ocaga atip bezgin hayatina geri doniistiyle sembolize edilmistir.

Dost hikdyesinde net bir bigimde goriildiigii izere Viis’at O. Bener “iyiligin, dolulugun,
giizelligin degil, giderilmez eksikligin, yoklugun, inan¢sizligin; sikintili i¢eriklerin; kaba,
ters, hoyrat ayrintilarin yazar:">dir. Goriintiide dost olan iki karakterin aslinda sarhosluk
haricinde ortak bir zeminde bulusamayacagi olgusu ¢ok agik sekilde goze carpar. Freud’un
huzursuzluk ve ac1 gekmenin kaynaklarindan biri olarak gosterdigi insanlarla arasindaki iliskiyi
diizenleyememe hali%, bu {i¢ karakter tizerindeki 6nemli yabancilagsma tezahiirlerinden biri
tiplerdir. Yine Freud ile paralel bir sekilde ifade edilecek olursa ii¢ karakteri de ortak bir
zeminde birlestiren bir unsur olarak -keyif verici maddelerden- igki ile kurduklar1 baglanti;
hayatin gergekligi ile kendileri arasindaki mesafeyi agmakla beraber tam anlamiyla yeni bir
diinya kurmalarina izin vermeyecek, huzursuzluklar1 son bulmayacaktir. *

5. Sonug¢

Yabancilagma olgusu ¢aglar icinde gergeklik algist ile paralel bir ¢izgide seyretmistir.
Gergeklik algisinin degisimi de sanat ve 6zelde edebiyat tizerinde izleri siiriilecek bir alan
insa etmistir. Bu baglamda modernlesme siireci ve dinamikleri edebi eserleri bizzat etkilemis,
ayrica gercegi yansitma bigimlerini doniistiirmiistiir. Modernlesmenin getirdigi toplumsalliktan
bireysellige evrilme asamalarindan hikaye tiirii de payina diiseni almustir. Tiirk edebiyatinda 1950
sonrasinda anlatilar artik giris, gelisme, sonug seklinde geleneksel metodlarla ¢6ziimlenemeyecek
kadar girift hale gelmis ve bu durum edebiyat arastirmacilarinin sahasini sosyoloji, felsefe
gibi alanlara dogru genisletmelerine sebep olmustur. 1950 kusag: Tiirk hikayecileri arasinda
modern insanin yabanciligi, yalnizligi, kayitsizligi, dislanmisligi gibi hususlar tizerinde duran
bir isim olarak Viis’at O. Bener; dili zorlamayan fakat tekdiize de olmayan Dost hikayesi ile
yabancilagma baglaminda dnemli ve ¢arpict veriler sunmustur.

52 Nurdan Giirbilek, K6r Ayna Kayp Sark (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2016) 199.
53 Sigmund Freud, Uygarhigin Huzursuzlugu, ¢ev. A. Can Idemen (izmir: Cem Yaymevi, 2018) 27.
54 Freud, Uygarligin Huzursuzlugu, 18-23.

652 Tiirkiyat Mecmuasi



Cemile Odunkiran

Viis’at O. Bener, 1950°1i yillarin basinda hikayeler yazmaya baslamis, yasami boyunca
bu tiire 6nem vermis ve tiiriin 6zellikleri lizerinde diisiinmiis bir isimdir. Genel olarak onun
anlatilarina hakim olan karamsar hava ve dilsel yenilikler, elestirmenlerin iizerinde ¢ok fazla
yorum yapmalarina mani olmustur. Onun kendine ¢izmis oldugu bu &zel alan hikayelerinde
acik bir sekilde hiikiim siirmektedir.

Yazma amacini kendini var etme seklinde tanimlayan yazarin eserlerinin en énemli
ozelliklerinden biri de otobiyografik 6geler barindirmalaridir. Ciinkii bu tutum yazarin kendisinin
yer yer ifade ettigi sekliyle hikayelerin kimi yerinde okuru yazar ile bulusturmanin bir yoludur.
Bu noktadan hareketle calismamizin igerisinde yazarin yagamindan kesitlere yer vermeyi
uygun gordiik. Nitekim caligmanin odaginda yer alan Dost hikayesi, gerek yazarinin meslegi
dolayisiyla bulundugu kiiglik yerlesim yerleri gibi bir kasabada gegmesi gerekse kadinlar
hakkindaki diisiincelerinin yansimalarini gérmemiz hasebiyle bu tespiti dogrular niteliktedir.

Bir yarigma vesilesi ile yazilan ve derece alan Dost hikayesi Viisat O. Bener’in hem ilk
hem de diger hikayelerine gore nispeten daha anlagilir bir eseridir. Hikaye, diyalog agirliklidir
ve dili okuru ¢ok fazla zorlama egiliminde degildir. Ayrica Dost, diger niteliklerinin yaninda
yabancilagma problematigini yogun bir bicimde islemesi a¢isindan bu ¢aligmanin odak noktasini
teskil etmistir. Hikayenin baskahramani Niyazi Bey ile Kasap Ali karakterinin bir araya
gelebilecegi tek ortam icki masasidir ve aydin konumundaki Niyazi Bey stirekli elestirdigi,
kaba olarak gordigii Ali ile igmekten geri durmaz. Bu, modern diinyadaki aydinin ¢evresi
ve kendisi arasindaki baglarini koparmasi, bulundugu ortama yabancilagsmasi sonucu ortaya
c¢ikan bir durumdur. Aydin, yalniz ve mutsuzdur ama icki ortamlarinda beraber bulunacagi
birine de ihtiya¢ duymaktadir. Bu ihtiyacin neticesinde ise okur i¢in her iki kesimi (aydin/halk)
karsilastirma ve birbirlerine bakisini saptama imkani1 dogmaktadir. Yine tasra sikintist meselesi
de bu ¢atisma ekseninde disiiniilmesi gereken bir husustur. Ana karakter kendini ait hissetmedigi
bir mekanda sikinti, huzursuzluk, bunalim gibi hislerle bogusmakta ve etrafindakileri hor géren
bir bakis agis1 ile mesafeyi higbir zaman kapatilamayacak sekilde agmaktadir.

Icki sofrasinda beliren bir iigiincii karakter olarak Kasap Ali’nin karis1 Naciye ise iki
erkek tarafindan farkli sekillerde kiigiimsenen, yasadigi hayattan memnun olmayan bir diger
yabancidir. Onun yabanciligi hem geleneksel ahlaki degerlere hem de ailesine -6zelde dort
¢cocuguna- yonelik olarak oldukga korkutucudur. Kocasindan ve onun tarafindan sunulan
hayattan kurtulmak i¢in Niyazi Bey’e hizmet¢i olmay1 yegler. Fakat red cevabi aldigindaki
kayitsiz tavri ve giindelik hayatina doniisii belki de onun yabancilasmasinin ne kadar tehlikeli
bir boyutta oldugunun en net gostergesidir. Sonug olarak bu caligmada Viis’at O. Bener’in Dost¢
hikayesinin karakter ¢izimi ile kurgu aktariminda sikinti, huzursuzluk, ironi, tasrada aydin/halk
catismasi ve icki meclislerinin zihni bulaniklastirip kisiyi bulundugu uzamdan uzaklagtirmasi
gibi dnemli izlekler ¢ergevesinde yabancilagma kavramina dair veriler barindirdigi belirtilmeye
caligtlmistir.
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