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Insanin sanat yapma pratiginde en ilkel ve ilksel eylemlerden biri olan desen, klasik sanatta
amaci resmin altyapisini olusturmak ve dogay: birebir ifade etmek olan roliinden, giinimiiz
sanatinda bizatihi sanat yapma eyleminin kendisi haline gelmistir; 6zellikle 2000'li yillarla bir-
likte karsimiza ¢ikan yeni sanat pratiginde, kendisine bienal ve uluslararasi sanat fuarlar gibi
biyik platformlarda yer bulmaya baslamis ve dahasi bagh basina biiyiik sanat olugumlarina

sebep olan bir ifade bi¢cimine déniigmiigtiir.

Kadinlarin, artik tablolarin diginda yer alacak sekilde sanat sahnesine ¢ikiglar1 1970'lerdeki
feminist hareket ile birlikte daha etkili ve gériiniir olmugtur. 1970 sonrasi sanatinin énemli
bir damarini olugturan kadin sanatcilar, kendilerine yiiklenen ve dayatilan rolleri elestiren
sanatsal yaklagimlariyla yeni ve giiclu ifade bigimlerinin olugsmasini saglamiglardir. Bu siireg
ve sonrasinda kadinlarin ¢izgi ile olusturduklar: sanatsal dil olduk¢a zengin olmustur; feminist
ifadelerden sembolik anlatimlara, toplumsal konulardan kisisel olana, hiperrealist ifadelerden
kavramsal alana, soyutlama ve gerceklik arasindaki sinirlardan ¢izginin bir tiir performans
olarak kullanilmasina kadar pek ¢ok ifade bicimi gelistirmislerdir. Tarihsel siireclerde kadinla-
rin yasadig1 zorluklar géz éniine alindiginda desen ayrica kolay uygulanabilirligi, daha direkt
ve herhangi bir araca gerek duymadan gergeklegebilmesi ile kadin sanat¢ilarin digtincelerini

gezdirdigi, aragtirdigy, kayda aldigi bir ilk alan olarak da énemlidir.

Aragtirmada bu pratigin ginimiiz sanatindaki yeri ile bicimsel ve kavramsal yapisi, kadin sa-
natcilarin érnekleri {izerinden incelenecektir. Biyolojik 6zellikleri sebep gosterilerek ev ici
alanlarda tutulmaya calisilan kadinin ¢izgi ile gerceklestirdigi diyalog, kisisel olandan toplum-
sal olana yayilan genis bir kavramsal cerceveyi kapsayan érnekler baglaminda degerlendirile-

cektir.
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DYNAMIC, FRAGILE AND STRONG:
WOMEN CROSSED ‘LINE’ IN
CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

As one of the most primitive and primary actions in human art practice, drawing became the
act of art making art itself in contemporary art, with its aim in classical art to create the infrast-
ructure of painting and to express one by one. Especially in the new art practice that emerged
in the 2000s, drawing started to find places in big platforms such as biennials and internatio-

nal art fairs and moreover he turned into a form of expression that caused great art formations.

The women's appearance on the art scene, which is now outside the paintings, became more
effective and visible with the feminist movement of the 1970s. Women artists, which constitute
an important vein of art after 1970, have provided new and powerful forms of expression with
their artistic approaches that criticize the roles assigned and imposed on them. In this process
and later, the artistic language created by women was quite rich: They have developed many
forms of expression, from feminist expressions to symbolic expressions, from social issues to
personal, from hyperrealist expressions to conceptual space, from the boundaries between
abstraction and reality to the use of the line as a kind of performance. Considering the difficul-
ties experienced by women in the historical processes, the pattern is also important as a first
area where women perform their thoughts, research, and record with their easy applicability,

more direct and without any tools.

In the research, the place of this practice in today’s art and its formal and conceptual struc-
ture will be examined through examples of women artists. The dialogue of the woman, whose
biological features are tried to be kept in the domestic areas for reasons, will be evaluated in
the context of examples covering a wide conceptual framework that spreads from the personal

to the social.

Keywords: Line, Drawing, Contemporary Art, Woman, Feminist Art.



GiRiS
Rénesans'tan bu yana desen, Bat1 sanatinda yaratici stirecin bir parcas: olmustur. Geleneksel
ressamlar, heykeltiraglar, yapmay:1 diisiindiikleri calismalarin bir eskizini/taslagini ¢izerek ise

baglamiglardir. Desen bir zemin, ortaya ¢ikarilacak ¢aligmada bir temel ya da doganin agkin

guzelligini taklit etmeye caligmada bir ara¢ olmustur.

"Bir tablo, iyi bir tablo olmak i¢in neyi ifade edebilir, neyi edemez? Herhalde feda edemedigi
seylerden biri, desendir. Ressam, desen yoluyla tabiati inceler, desen yoluyla onu yorumlar. Bu

incelemede, yorumlamada kullanilan tek arag, ¢izgidir."

Desenin sanat tarihindeki bu sanat eserine temel atma &zelliginden ve yukimliliginden 6z-
gurlesmesi, modernizm olarak tanimlayabilecegimiz, sanatcilarin dogay: birebir taklit etme zo-
runluluklarindan kurtulmas: anlayigina denk gelmektedir. Modernizm, ilerlemeye estetik bir
deger bahgetmistir ve sanatin, edebiyatin, toplumsal yapinin ve ekonominin neredeyse aninda
gecersizlesen geleneksel bicimlerini reddetmeye egilimlidir?. Picassonun desenleri o dénem-
de bu ézgiirlesmenin énemli érneklerindendir. Ayni sekilde Giacometti'nin bedeni anlamaya
yonelik heykelleri ve desenleri, diigsiincesinin gelisimine eslik eden bir egzersiz olarak gercek-

lesmistir.

Sanattaki déntim noktalarindan biri olan 1. Diinya Savasinin yikic: etkileri pek ¢ok sanatci-
nin sanatsal yéneliminde etkili olmustur. Bu anlamda 6zellikle Alman sanatcilarin biraktig iz
dnemlidir. Savasta bir oglunu kaybeden Alman sanat¢1 Kathe Kallwitz'in desenleri, savagin ola-
gantstl yikici etkisini digavurumcu bir yaklagimla goézler éntine sermistir. Aci ceken halk, yas
tutan anne figiirleri sanat¢inin ¢aligmalarinda karsimiza ¢ikan konulardir. Birebir bir etiitten
cok cizgilere yiiklenen duygularla olusturulan desenleri, sanat¢inin heykelleri ya da baskilarn

icin birer taslak olmaktan ¢ikarak bagimsiz birer digavurum haline gelmistir.

Ote yandan o dénemde akademilerde hala geleneksel sanat anlayigi hakimdi. Batida yeni
akimlarin ortaya ¢ikmaya baglamasiyla yeni arayiglar denenmeye baglanmig fakat akademile-
rin kat1 yapis1 “digardaki” sanati1 biraz daha geriden ve temkinli takip etmigtir. Ulkemizde de
desenin bagimsizlagmas: henliz s6z konusu degildir, Osman Hamdi Bey'in 1882'de kurdugu,
iilkemizin ilk sanat ve mimarhk ytksekokulu olan Sanay-i Nefise Mektebinde de geleneksel,
akademik yap: 6n planda olmustur. Desen, doganin bir parcas: olan insan anatomisinin kav-
ranmasi ve dolayisiyla figiire dayali bir egitim oldugu icin figiiriin iyi etiit edilmesinde bir
temel olmasi nedeniyle énemli olmus; égrencilerin, dogay: yani onun bir temsili olarak modeli
birebir etiit etmeleri beklenmistir. Fakat daha sonra, devlet bursuyla basta Fransa olmak tizere
Avrupa'nin cesitli tilkelerine génderilip egitim alan sanat¢ilar geri dénditklerinde akademi ile
hélihazirdaki kisith sanat ortaminin geleneksel yapisina kars1 durarak yeni tslup ve malzeme-

leri denemisler ve degisimin temellerini atmaya baslamiglardur.

'http://megep.meb.gov.tr/mte program modul/moduller pdf/Cans%C4%B1z%20Modelden%20%C3%87izimler.pdf

?Fineberg, Jonathan. 1940'tan Giintimiize Sanat: Varlik Stratejileri, Karakalem Kitabevi Yayinlari, Izmir, 2014. S: 16
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Herbirimiz cizgilerden olusuyoruz; esnek ve kat1 cizgiler; bunlar kimi zaman kesisiyorlar,
kimi zaman ise birbirlerine késtek oluyorlar; ikili bir sekilde isleyen bu ¢izgiler diyalektik
bir ¢eligkiden cok, bir zithk ilkesine gére kiimelenmekteler. Bu kiimelerin ise sinirlarini ve
timelligini ortaya ¢ikarma imkanimiz yok. Surekliliklerin i¢inde zitlagip ayrildiklar gibi,
suireksizliklerde de ayni eylemi gergeklestirebilirler. Etkiler ve duygulanimlar. Bu iglemle-
rin zorunlulugu kadar rastlantililiindan da séz etmek miimkiin olacaktir. Modern sanatlar
tarihi bize bu rastlagmalar, rastlantilar, kesigmeler ve ayrilmalar kadar birlegsmeleri ve mi-

ras takipcilerini de géstermektedir (Akay, 2005 5.39).
iLK KIRILMALAR

Gagdas sanattaki ilk biiyiik kirilma olarak kabul edebilecegimiz Dada ile birlikte, sanatin sinir-
larinin bir daha geri déntlemez sekilde genisledigini biliyoruz. Bu dénemle birlikte sanat, sa-
dece estetik bir yap: olmaktan ¢ikmis, yazi, hazir nesne, performans, dinleti gibi pek ¢ok yeni
ve birbirinden farkli anlatimlar sanatin alanina déhil olmustur. 1950 sonrasi sanat: ile birlikte
geleneksel yapisindan kurtulan resim ve heykel, uzun zamandir giincel kavramlar ve malze-
melerle yakin iligki icinde olmaya devam etmektedir. Ozellikle 90’larla beraber teknolojinin
sanatin icine daha fazla d&hil olmasiyla sanat ve gerceklik konular1 8nem kazanmis, gintimtz-

de etkisi hala devam eden disiplinler aras: bir yap: ortaya ¢ikmigtir.

Kadinlarin, artik tablolarin diginda yer alacak sekilde sanat sahnesine cikiglari 1970'lerdeki
feminist hareket ile birlikte daha etkili ve gériiniir olmusgtur. 1970 sonrasi sanatinin énemli
bir damarini olusturan kadin sanatcilar, kendilerine yiiklenen ve dayatilan rolleri elestiren
sanatsal yaklagimlariyla yeni ve giiclii ifade bigcimlerinin olugmasini saglamiglardir. Bu siireg
ve sonrasinda kadinlarin ¢izgi ile olugturduklar: dil, sanatsal digavurumlarin gelismesi a¢isin-
dan oldukca zenginlestirici olmusg, kadin sanatcilar, feminist ifadelerden sembolik anlatimlara,
toplumsal konulardan kisisel olana, hiperrealist ifadelerden kavramsal alana, soyutlama ve
gerceklik arasindaki sinirlardan ¢izginin bir tiir performans olarak kullanilmasina kadar pek
cok ifade bicimi geligtirmislerdir. Feminist sanatcilarin siklikla kullandig: ve “naif” bir bireysel
edim olmasindan dolay1 ayni zamanda feminist bir dil olarak tanimladiklar: ¢izme, érme, dik-
me gibi sanat pratikleri sadece o dénem icin degil, daha sonraki sanatsal dilin geligmesinde de

énemli bir kirilmay1 olugturmustur.
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Sekil 1: Louise Bourgeois, ‘10 am is When You Come to Me’, 2006, NY.
Kaynak: https://www.moma.org/s/lb/collection_lb/object/object objid-203758.html




Sekil 2: Louise Bourgeois, Kadin-Ev, 1947, NY.
Kaynak: https://www.moma.org/artists/710

Yakin tarihe baktigimizda desenin giincel bir sanat pratigi olma durumuna tanik oluruz. Cizme
eylemini sanat eyleminin temeli olarak kullanan sanatcilardan Louise Bourgeois'nin eserleri,
aile catigmalarinin yarattigi travmalardan ve ¢ocukluk anilarindan ilham almis; ayrica korku,
dtke gibi duygularla derin baglantilar kurmustur. Onun dili, psikolojik olarak yiiklenen tiim
imgelerin kaynag: olarak kullandig1 bedeni olmustur. Bourgeois, yasami boyunca ¢izmistir ve
eserleri adeta bir otobiyografi caligmas: niteligindedir. Siklikla kullandig1 “ev” imgesi, ¢alisma-
larinin ve ¢izimlerinin ana izleklerinden birini olugturmus ve ytkamlulikleri arasinda sikigip
kalan kadinin adeta hapishanesi olarak islenmistir. Yine sanatc¢inin caligmalarinda siklikla kar-
simiza ¢ikan el imgesi, sanat¢inin “yapma”, “liretme” eylemine vurgu yaparken ayni zaman-
da bedenin duygular: en ¢ok ifade eden béliimlerinden biri olmasiyla da sanat¢inin igcinde
bulundugu duygusal yuki, digavurumu ortaya koyan baglica elemanlarin baginda gelmistir.
Burada kargimiza ¢ikan sadece bir beden fragman: tasviri degil, ayni1 zamanda kavramsal bir

disavurumdur.
90'LAR VE SONRASI

flk dénem ¢aligmalarinda feminist yaklagimlarin gorildagii Amerikali sanatgi Kiki Smith, dese-
nin giincel bir pratik olarak kullanilmasina ézgiin ve giicli 6rneklerden biridir. Caligmalarinda
sembolik 6geleri ve masals: 6geleri igleyen Smith, pek ¢cok malzemeyle calisip tireten sanatgi-
lardandir. Ozellikle son dénem caligmalar bityiik boy desenlerin yer aldig1 enstelasyonlarin-
dan biri olan, 2010'da gerceklestirdigi “Sojourn” adli sergisi, yasamdan 8lime, kisisel tarihin
sembolik ifadelerinin yer aldig1 biiyitkk boy desen ve heykellerden olugsmaktadir. Desenler ve
heykeller ayni ¢aligma i¢inde birbirinin i¢ine ge¢mistir. Cizimlerinde kendisini ve aile bireyle-
rini sikca kullanan Smith'in ilk basta ¢cekingen ve sakin duran c¢izimleri, ayn1 zamanda mistik
ve i¢sel bir bakis acisiyla ortaya ¢ikarlar. Cizimlerdeki kadinlar cogunlukla dogrudan izleyiciye
bakar, yan yana duruslar: bir arada daha guglu olduklar: izlenimini verir ve bu anlamiyla ¢alis-

malari feminist bir bakigin izlerini tagir.
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Sekil 3: Marlene Dumas, Black Drawing, 1991-1992, Amsterdam.

Kaynak: https://www.arttube.nl/en/videos/marlene-dumas-black-drawings

Cizimlerimi siyah insanlarin mevcut imajlarina dayandirdim. Orada bu ikisi arasinda bu-
yiik bir fark var. Bir kisi olarak ilgilendigim insanlarla, bir sanat¢i olarak imgelerle ilgile-

niyorum?.

Cogunlukla portre ¢izimler yapan ve cinsellik, irk, siddet gibi temalara odaklanan Guney Afri-
kali sanat¢i Marlene Dumas, ¢aligmalarini canli modelden gerceklestirmek yerine kendi imge
diinyasindan secerek ya da hazir imajlar toplayarak gerceklestirir. Yapitlarinda toplumun di-
sinda kalmis insanlar, popiiler kiltirden figtirler, cocuklar, kimliksiz bedenler, ac1 ¢eken in-
sanlar, terdr ve siddet figiirleri islemistir. Irk ayrimi, 6liim, delilik, zihinsel buttinligin yitisi,
moda dinyasinin renkli simalar ve cinsellik Dumas'nin vazgecemedigi temalaridir®. Polaroid
fotograflarindan, gazete ve dergi resimlerine, mektuplardan kisisel anilarina ve cesitli basi-
i materyallerden ilham alan figiiratif ¢aligmalar gerceklestiren Dumas, agirlikh olarak kagit
lizerine miirekkep ve tuval tizerine yaghboya teknigi ile ¢aligmistir. Onun bilinen portre seri-
leri dénem dénem farkli konulara odaklanir. 1991'de basladig1 ve miirekkep ile gerceklestirdigi
Black Drawing adini verdigi seri, siyah erkek ve kadin portrelerinden olugmaktadir. Bu seri-
deki carpici unsurlardan biri sag tstteki, muhtemelen sanat¢inin kendi portresi olan ¢izimdir.
Burada savunma veya utang jestiyle elini yliziniin éninde tutan geng ve saglarn iki yandan

atkuyruklu beyaz bir kiz géruriizs.

Marlene Dumas'nin portreleri ¢cogu zaman birlikte gruplanir, istiflenir veya siralanir; bu da
bir tir kimlik gecit téreni etkisi yaratir veya bireylerin siniflandirildig: kurumsal bir sistemin
varligini bize hatirlatir. Dumas, psikiyatri hastalarini, mankenleri ve siyah insanlan bu gekilde
betimlemis, her ytiziin tekilligine, kendine 6zgii karakterine ve ifadesine vurgu yapmgtir. Baz
portre serilerinde “tehlikeli” figiirler ile siradan insanlar birlikte igler. Bu ydniiyle ¢izimleri,
bireylerin sosyal veya irksal ézelliklerine gére gruplandirilmalarina yénelik politikalara kar-
st bir durug niteligindedir. Dumas'in cizimleri insanligi diizenli olarak nesnellesmis ve hatta
haber fotograflarinda seytanlastirilmis yiizlere geri getirir. Dahasi ve belki de daha tartigmal:
bir bicimde, medyanin geytanlastirilmasinin, barig¢il vatandaslarin da siddet iceren kisilerle

karigtirilmasina yol acabilecegini vurgulamaktadir (Malbert, 2015 s.76).

Shttps://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/marlene-dumas-image-burden/marlene-dumas-image-burden-room-guide-4
*http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=567&bhcp=1

Shttps://www.arttube.nl/en/videos/marlene-dumas-black-drawings



Sekil 4: Rosemarie Trockel, Metamorphoses and Mutations, 2001, NY.

Kaynak: http://www.drawingcenter.org/en/drawingcenter/5/exhibitions/217/rosemarie-trockel/

Alman sanat¢1 Rosemarie Trockel, geleneksel kadinlik ve kiiltiir kavramlarina meydan okuyan
ve kavramsal cercevede isler iireten sanatgidir. Video, seramik, ¢izim, eserler ve érme déhil
olmak uzere genis bir yelpazedeki materyalleri kullanan sanat¢i, politika, evrensellik, erotizm
ve fantezi iceren sorular giindeme getirmistir. Cinsiyetin ¢ekismeli meselelerini ele almak icin
cesitli medyalan kullanan Trockel'in ¢aligmalarinda ¢izim her zaman merkezi bir konumda
olmustur. Bu aragla, bir¢ok farkh stil ve teknik kullanarak cinsel kimlik kavramiyla oynamis,

insan ve hayvan kafalar ¢izmis, kitap kapaklari i¢in eskizler tasarlamigtir.

Cizimlerinde yine toplumsal sorunlara deginen, daha cok irk, cinsiyet, siddet gibi konular:
isleyen Afrika kékenli bir diger sanat¢i Amerikali Kara Walker'dir. Walker'in bilinen eserle-
ri, sanat¢inin, kdgitlar: keserek galeri mekaninin duvarlarina yerlestirdigi siluet figiirlerinden
olugur. Ik bakista, bir hikaye kitabindan alinmis herhangi bir resim gibi gériinen Walker'in
caligmalar, savagin gériinmeyen kirli yiizlerini icerir. Caligmalarinda kargimiza cikan, beyaz
askerin siyah bir kiza tecaviiz etmesi, beyaz ¢cocugun kilicini neredeyse ling edilmis siyah ka-

dina sokmak tizere olusu gibi sahneler carpicidir.

Rise Up Ye Mighty Race! adli enstelasyon, kesilmis kagit siluetlerin yani sira beg adet buytk
cerceveli grafit cizim ve 40 adet kiiciik cergeveli karigik aracl cizimleri icermektedir. Baglik,
Barack Obama'nin 1995 yilinda Chicago'da toplumu organize etmenin zorluklarini anlatan ve
Jamaikali siyaset lideri Marcus Garvey'den (1887-1940) alint1 yapilan Dreams from My Father
adli kitabindaki yorumlara atifta bulunmaktadir®. El yazisi metni ¢izimlerdeki gériintilerle bir
araya getiren ¢aligma 1rk savag: fikrini incelemektedir. Walker, asla bitmeyen bu irk savaginin
bir ginligt olarak adlandirilabilecek seyin kaydini tutmak icin destekleyici buytk ve kicik

cizimlerle bir ¢esit panaromik duvar calismas: gerceklestirmistir.

Shttp://www.artic.edu/exhibition/kara-walker-rise-ye-mighty-race
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Sekil 5: Frédérique Lucien, Anonyme, 2010, Paris.
Kaynak: http://www.frederiquelucien.com/category/anonyme/
Deseni sembolik soyutlama gerceklik arasindaki sinirda gezinen caligmalarinda bir ana pra-
tik olarak kullanan sanatgilardan biri Fransiz sanat¢i1 Frédérique Lucien'dir. Anonyme adli
caligmasinda karsimiza ¢ikan beden pargalanidir. Yaglari, cinsiyetleri onlar: kimliksizlegtirme
pahasina birbirine karigtirmigtir ve bu beden parcalar: bir tiir harita olusturmaktadir’. Adeta
klinik bir alintiya déntigen beden pargalari, ayrik olan ama her seye ragmen imgesel bir diiste
yeniden {iretilen bir atmosferde gibi durmakta, sanat¢inin yiizii/portreyi ézellikle kullanma-
yis1, onun bedenle ilgili bir kisilestirmeden cok genel bir alg: ve kavrama ydneldigini bize

gostermektedir.

“Cizim, igimde benim i¢cin anahtar bir arag; benim omurgam. Ilk dereceden; bu bir taslak ya da
4n ¢aligma degildir. Cizimim kavramsal bir stirecin, bir yapim siirecinin ifadesidir. Asla kendili-
ginden izlenimleri yakalamak i¢in ¢izim yapmam. Cizim bdyle “seyrek” anlamina gelir azaltma
ve hassasiyet gerektirir anlamina gelir” (Malbert, 2015 s5.46) diyen Ulrike Lienbacher ise, bede-
ni hem bireysel hem de sosyo-kilturel bir hikdyenin tagiyicisi olarak gérmustir. Lienbacher’in
genc kadinlari, yikanma, saclarini tarama gibi rutin pozlar ve jestler icindedir. Desenlerinde
parmaklar, saglar gibi viicudun belirli ayrintilar1 vurgulanir ve kadinin viicudu ¢ogu zaman

izleyici ile géz temasindan kaginmgtir.
TURKIYE'DEKi GUNCEL AKTORLER

Ulkemizdeki 6rneklere baktigimizda, desenin bagh bagina bir sanatsal ifade bi¢imi oluguna
90'l1 yillarin sonu ile daha sik rastlamaya baslariz. Bunda elbette, yeni ifade bigimlerine bizi

tanik ettigi icin 1987 yilinda ilki gerceklesen Istanbul Bienali'nin de etkisi biiyiik olmustur.

Desenden, videoya, fotograftan performansa uzanan genis bir sanat yapma pratigine sahip
sanat¢1 Inci Eviner'in yapitlari genel olarak kadinin toplumdaki konumlanis: ile ilgili yeni éner-
meler icerir. Ozellikle buluntu gériintiler ve fotograflardan kadinlarin bedenlerinin gériintii-
lerini kullanir ve ¢ogunlukla hakim toplumsal zihniyet tarafindan iiretilen kadinlarin kolektif,

medya merkezli gérunttlerini “temsilin temsiline” dénustirmusgtur.

"http://www.galerie-jeanfournier.com/images/pdf/pdf 45.pdf



Lacan’a atifta bulunurken, “kadin yok, sadece semboller ve gériintiiler var” diye vurgulayan®
Eviner'in calismalarinda, temsiller, géc, siddet, merhamet, sevgi ve cinsel arzu arasindaki bag-

lantilar, figiirlerin bedensel hareketleriyle kendini géstermektedir.

Sekil 6: inci Eviner, Bagsimdaki Yabanc, 2010, istanbul.

Kaynak: https://www.incieviner.net/isler.html

Ancak O'nun ifade edisi aligilagelmis sanat formlarindan farkhdir. Ozellikle 9o'li yillardan
yaptig1 caligmalarinin ana eksenlerinden birini desenleri olusturmustur. “Desen yapmanin ba-
sit ve cocuksu yanini tutmak bana iyi geliyor. Sanat sonunda yapay ve kurgulanmig olmasina
ragmen ¢ok igsel bir ihtiyactir. O igsel olanla tretim siireglerini dengede tutabilmek i¢in ve
kendimi hayatta dengede tutabilmek icin benim bu dogalliga ve akiga ihtiyacim var™ diyen
Eviner icin desen, bireysel bir ifade edis olmanin yani sira kavramsal bir digavurumdur. 2016
yihinda Istanbul Modern'de gerceklestirdigi “Icinde Kim Var?” baglikli retrospektif sergisi ile
ilgili olarak, bircok imgenin yaratilmasini, bircok fikrin olusma agamasini hep ¢izme eylemi
tasidigini, 6zellikle séz konusu sergisinde desen dilinin biitiin iglerin ortak yan: oldugunu ve
hepsinin arasinda dinamigi saglayan bir temel oldugunu belirtmistir. (Eviner-Oztiirk, 2016
s.32). Sergisinde yer alan Bagimdaki Yabanci (Sekil 6) adli caligmasinda, sa¢ imgesi, tekinsiz,
tanimsiz, tiiyli bir hayvan ile iligkilenmistir. Bu canl, figiiriin zihnindeki karanlik noktalarin
bir tezahiirti, dustinceleri, onu saran dig dinya gibi algilanabilir. Buradaki siirreal digavurum,

bedeni gicli bir imge olarak kullanan Eviner'in tiim caligmalarinda izlenebilmektedir.

Sekil 7: Nur Ko¢ak, Annem, Babam, Ablam ve Ben 1, 1980-1983, istanbul.
Kaynak: https://saltonline.org/tr/2170/mutluluk-resimlerimiz

Shttps://www.artslant.com/ew/articles/show/46205-%C4%B0nci-eviner-in-retrospective-there-is-no-woman-only-symbols-images-and-representa-
tions

Yalginkaya, Fisun. Baska Yerin Acil Varliklari, Sanat Diinyamiz, Say1:170, sayfa:33, Yap1 Kredi yayinlari, Istanbul, 2019
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DYNAMIC, FRAGILE AND STRONG: WOMEN CROSSED ‘LINE' IN CONTEMPORARY ART -

Deseni bir ifade araci olarak kullanan ve ayni zamanda foto-Gergek¢i akimin Tiirkiye'deki én-
ciilerinden biri olan Nur Kogak'in ¢aligmalarinda ézellikle kadinlar basta olmak tizere top-
lumun sosyolojik bakisina odaklanan igler tiretir. Kadinlarin titkketime tegvik edilmesine ve
dahas1 bir titketim nesnesi olmasina kargi ¢ikan feminist tavriyla “Fetis Nesneler” adini verdigi
resim serisini gerceklestirmis ve bunu yaparken kadin dergilerindeki reklamlardan esinlenmis-
tir. 1980'lerden itibaren kartpostallardan esinlendigi ve kAgit tizerine kursunkalem ile gercek-

lestirdigi yeni serisine, ‘Mutluluk Resimlerimiz'e baglamigtir.

Amacladig: fotografik gérintiiyt yagliboya yerine akrilik, firca yerine ise boya tabancas: (pis-
tole) kullanarak elde etti. 1970’lerin sonunda ‘posta sanati'yla ilgilendi, 1980'ler boyunca ga-
zete fotograflarindan ve kartpostallardan yola ¢ikarak kagit tizerine kursunkalem ile gercek-
lestirdigi ‘Mutluluk Resimlerimiz’ dizisine devam etmistir. Desenlerinde foto-gercekei tislupla
calisan Kocak'in ele aldig1 ve vurgu yaptig1 konulara bakildiginda i¢inde toplumsal yapiya dair
yogun mesajlar iceren gorsel ifadelerin oldugu gérilur. ‘... Erkek meslektaglarin isi bize oranla
daha da zor. Bir evi gecindirmenin, ekmek parasi: kazanmanin agir sorumlulugu biniyor onla-
rin omuzlarina. Ve toplum onlara hepten deli gézii ile bakarken bizlere biraz daha hoggérilu
davraniyor, ¢linki sanata ciddi bir meslek olarak yaklagmiyor. Sonucta; bir kadin ha érgii ériip
is iglemis, dikis dikmis, ha resim yapmis, toplumun géziinde fazla fark etmiyor.”® diyen Nur
Kocak, resim yapmakla benzerlik tasiyan desen ¢izme eyleminin toplumun genel bakisiyla ‘ev
ici’ bir tretim olmasina vurgu yapmigtir. Dolayisiyla bu tiretim sekli, kadinlarin tarih boyunca
aligkin olduklar: ya da olmak zorunda olduklar: bir pratige karsilik gelmistir. Ancak bunun so-
nuclary, hi¢ de beklenildigi gibi ‘hanim hanimcik’ sonucglar vermez, icinde topluma dair, kadina

dair, hayata dair pek ¢ok soruyu ve sorunu barindirmigtir.
SONUC

Insanin sanat yapma pratiginde en ilkel ve ilksel eylemlerden biri olan desen, klasik sanatta
amaci resmin altyapisini olusturmak ve dogay: birebir ifade etmek olan roliinden, giiniimiiz
sanatinda bizatihi sanat yapma eyleminin kendisi haline gelmistir. Ozellikle 2000'li yillarla
birlikte karsimiza ¢ikan yeni sanat pratiginde, kendisine bienal ve uluslararasi sanat fuarlan
gibi biiyiik platformlarda yer bulmaya baglamis ve dahasi bagl bagina biiyiik sanat olugumlari-

na sebep olan bir ifade bicimine dénitigmiistiir.

Ayrica kolay uygulanabilirligi, daha direkt ve herhangi bir araca gerek duymadan gercgeklese-
bilmesi ile sanatcilarin dustincelerini gezdirdigi, arastirdigy, kayda aldig: bir ilk alan olarak da

énemlidir.

Modernizm éncesi geleneksel bir zeminde yer alan desen, sanatin yeni ve genigleyen anlamla-
r1, yeni baglam ve séylemleri ile birlikte anlam ve ifade alanini genigletmistir. Sanatin merkezi
konumundaki kentlerde desen tabanli yeni sanatsal olusumlarin ortaya ¢ikmasi, desen mer-
kezli gincel sergilerin varlig1 bize ¢izginin yeni ve giincel bir dil olusturmadaki gigla etkisini

ve bash bagina bagimsiz bir sanat dili oldugunu géstermektedir.

"http://www.fotografya.gen.tr/TR,1851/vitrinler.html



Eskiden geleneksel zeminde yer alan desen, sanatin yeni ve genigleyen anlamlari, yeni bag-
lam ve séylemleri ile birlikte anlam ve ifade alanini genigletmistir. Amerika'daki The Drawing
Center gibi desen tabanli yeni sanat mekénlarinin agilmas: ve Paris'te agilan Drawing Now
gibi desen merkezli giincel sergilerinin varlig1 bize desenin yeni ve bagimsiz bir sanat pratigi

oldugunu géstermektedir.

Feminist yazar Linda Nochlin'in “Neden Hi¢ Biiytik Kadin Sanat¢i Yok” adli makalesinde
bahsettigi gibi, kadinlar dusiince ve iiretimin alanlarindan uzakta kalms, sanat egitimi alma
haklarini dahi ¢ok sonradan elde etmislerdir. Akademilere erkek 6grencilerden daha sonraki
yillarda kabul edilmis olmalari, egitim alma hakkini elde ettikten sonra ¢iplak modelden ca-
lisma haklarinin uzun stre verilmemesi, sanat, bilim ve diigtince alanlarinin diginda tutulmak
istenmesinin agik géstergeleri olmustur. Dénemin figiiratif temelli sanat anlayis1 gbz 6niine
alindiginda bu durum, kadinlar sanatin alanindan uzaklagtiran toplumsal yapilanmalarin bir
sonucudur. Sanatsal siire¢lere bakildiginda desen ayni zamanda, daha ¢ok ‘ev i¢cinde tutulma-
ya ¢aligilan kadinin sanat pratiginde énemli bir asama olmustur diyebiliriz. Elbette kadinlarin
kendi giiclerini, tiretimlerini ortaya cikarmalarinin tzerinden uzun yillar ge¢mistir. Ozellikle
70'lerle birlikte kendini gésteren feminist diigincelerin sanattaki yansimalar ile birlikte kadin
sanatcilar daha ¢ok gérintr olmuslar, sahip olduklar: ve ortaya ¢ikardiklar: potansiyeller sana-
tin gidisatinda énemli kirilmalar yaratmistir. Bu calismaya konu olan ve ¢agdas sanat tarihinde
kargimiza ¢ikan daha pek cok kadin sanatey, ¢izgiyle gerceklestirdikleri tiretimlerde, ev icinde
tutulma gerekceleri olan ‘kirilganlik'larini dinamik ve giiclii anlatimlarla dile getirmeye devam

etmektedirler.
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