Marmara Tirkiyat Arastirmalari Dergisi * Cilt |, Sayi 2, Sonbahar 2014, ISSN: 2148-6743, ss. 357-362
DOI:10.16985/MTAD.2015210907
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Prof. Dr. Dogan Kuban, “Islam Ortagagi'nin en sira disi yapisi” olarak tanimladigi Divrigi
Ulucamisi ve Sifahanesini, Cennetin Kapilari: Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesinde Hiirremsahin
Yontu Sanat: adli eserinde, farkli bir bakis agisiyla tekrar ele alarak kiilliyenin sorumlu mimar1
Ahlatly Hiirremsah ve tas yontular: baglaminda giindeme getiriyor. Uzun meslek yagaminin
bitylik boliimii boyunca Divrigi Kiilliyesi tizerinde ¢alisan, kitap ve yazilar yayimlayan Kuban,
killiye ile ilgili bu son eserinde yaptig1 karsilastirmali analiz ve ilgi ¢ekici ¢oziimlemelerle, diinya
mimarlik ve sanatindaki yeri ve degeri hentiz tam anlamiyla anlagilamamis bu goérkemli yapinin
“evrensel bir heykel kavrami” igindeki konumunu irdeliyor. Yazarin, tarih ve cografya olgularina
politik olusumlarin 6tesindeki ¢ok yonlii yaklagimi, mimarlik tarihini elestirel bir gozle, cok genis
bir perspektiften bakarak yorumlayan, kliselesmis kavram ve yorumlarin digina ¢ikararak tekrar
diistinmeye sevk eden tislubunun, bu eserinde de 6n planda oldugunu gérmekteyiz.

Anadolu-Tirk Islam sanatindaki 6zel konumundan dolayi, Batili ve Tiirk aragtirmacilar
tarafindan pek gok defa giindeme getirilerek cesitli calismalara konu edildigini gérdiigtimiiz Divrigi
Ulucamisi ve Dariigsifasrnin, XVIL yiizyilin tinlii Tiirk seyyah1 Evliya Celebi basta olmak iizere, takip
eden yiizyillarda W. Francis Ainsworth, V. Cuinet, Vicent W. Yorke gibi seyyahlar tarafindan, yapiy1
daha ¢ok bigimsel ozellikleri ile betimledikleri ve ovdiikleri yazilarinda zikredildigini biliyoruz.
Kiilliye tizerindeki ¢alismalarin arttig1 ve farkli bir boyut kazanarak daha bilimsel bir temele
oturtuldugu XX. yiizyilda ise, yapinin kitabelerinin okunarak degerlendirildigi, kiilliyenin mimari
kompozisyon ve stislemeleriyle ilgili daha detayli bilgiler veren CI. Huart, M. E Grenard, Max van
Barchem ile Halil Edhem ve A. Gabriel gibi aragtirmacilarin ¢alismalar: dikkat gekmektedir.

XX. yiizyilin ikinci yarisinda; yabanci aragtirmacilarin yani sira A. Saim Ulgen, C. Esat
Arseven, O. Aslanapa, S. Eyice ve donemin diger 6nemli Tiirk sanat ve mimarlik tarihgilerinin
pek ¢ogunun bir sekilde Divrigi Kiilliyesi tizerinde ¢aligtigi goriiliir'. XX. yiizyill sonunda

1 Y. Onge, 1. Ates ve S. Bayram’in, yap1 hakkinda o zamana kadar yapilan tiim Tiirk ve Batili caligmalar1 bir
antolojide topladiklari, 1978 yilinda yaymlanan eserin bu alandaki yerini ve énemini ayrica belirtmeliyiz.
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ise, inceledigimiz eserinde yazari D. Kubanin, Hiirremsah ve heykelsi yontusu ile bezeme
programinin sembolizmine iliskin tartismalara da yer verilmis olmasina karsin, bicimsel ve
tslup agirlikli degerlendirmelerin yogunlukta oldugu kapsamli eseri karsimiza ¢ikmaktadr.
XXI. yiizyilin bagindan itibaren Anadolu-Selguklu sanat ¢ag1 kapsaminda ¢agdas: olan yapilarla
birlikte ele alindig1 ¢alismalar1 da dahil edersek, bicimsel ve iislup agirlikli degerlendirmeler
baglaminda, Divrigi Kiilliyesi ve tas bezemeleri hakkindaki tartigmalarin belirli bir doygunluga
ulagtigini s6ylemek yerinde olacaktir.

Kuban bu eserinde, “adeta ansiklopedik bir sozliik” olarak nitelendirdigi yapr hakkindaki
tartismalari, kiilliyenin {i¢ boyutlu tas bezemelerini, anlam, igerik ve evrensel diinya mimarlik
sanatindaki konumu bakimindan tartigmaya agarak, genel mimarlik ve sanat tarihi egilimleri
disinda, farkli bir agidan ele aliyor. Eserinin 6nsoziinde niyetini agik bir sekilde ifade eden yazar,
Divrigi Kiilliyesinin Anadoludaki Tiirk-Islam sanat tarihinde tek kalmis tas yontularma ve
yontularin sanatkarina odaklanmaktadir. Ayni zamanda, sembolizmi ile Islam sanat tarihindeki
belki de tek “Cennet Kapisi” imgesi olan Kuzey (Kible) Tagkapisi ve alisilagelmis mimari-
bezeme hiyerarsisinin 6tesinde, adeta “heykellestirilen” yontularinin énemi tizerinde durulan
bu bolimde, yap1 hakkinda Tiirk ve Batili yaymlarda bulunan ilk degerlendirmelere de yer
verildigi goriilmektedir. Ayrica, Avrupa heykel sanati ile Islim sanati gelenegi lizerinden diinya
sanat tarihi gortisii degerlendirmelerine giris yapilarak yazarin konuya yaklasimi genel hatlari ile
vurgulanmaktadir.

Bes ana boélimden olusan eserin, yukarida degindigimiz, yazarin kendisi tarafindan
hazirlanmig olan 6nsoz (s. 13-15) boliimiinden 6nce, donemin Cumhurbagkani, Bagbakan ve
Kiiltiir ve Turizm Bakanrnin yayinin 6nemini vurguladiklari sunus (s. 7-13) yazilari ve igindekiler
sayfasi yer almakta ve yazarin 6nsoziini giris boliimii takip etmektedir.

Evliya Celebinin Divrigi Kiilliyesi icin s6yledigi tinlti sézt “Elhasil medhinde diller kdsirdir”
ile baslayan giriste (s. 15-21), bir taraftan kiiltiirler aras: farklilasan tas yontu ve bezeme gelenegi
ile Avrupa perspektifli diinya sanat tarihi algis1 kavramsal olarak kurgulanirken, diger taraftan
Divrigi Kiilliyesi'nin ayricalikli konumu, degerlendirmedeki baslica sorunlar ¢ergevesinde ortaya
konmaktadir. Bu baglamda, tas malzemenin kullanildig: insan figiirti odakli bezeme gelenegi,
klasik Bati kiiltiiriine karsi zengin heykel gelenekleri olan Eski Cin, Hint gibi diger diinya
kiiltiirleri ve figiiratif sanat1 reddeden Islam mimari anlayis1 iginde, &zel bir yeri olan heterodoks
[slam inancina sahip, iran ve Anadolu Selguklu kiiltiir ortaminin “yeni Tiirkleri” ele alinmaktadr.
Ayrica, bu ortamin egsiz tirtinii Divrigi Kiilliyesi'nin bezeme kategorisi disinda kalan ti¢ boyutlu
yontularinin, bi¢imsel gelenekler bakimindan ¢agdaslariyla agiklanamayan koken ve tanimlama
sorunlari incelenmektedir.

“Tarihi Cergeve” (s. 21-29) adli ilk bolim “Gdgerin Yerlesme Siirecinde Tarihsel Cergeve” ve
“Mengiicek Beyligi” ad1 altinda iki alt baglikta inceleniyor. D. Kuban’in iki temel sorunun cevabini
aradig1 bu bolimi, politik tarih dizgisi kaliplar1 digina ¢ikarak, sosyal ve kiiltiirel olgularin

Bk. Yilmaz Onge - Tbrahim Ates - Sadi Bayram, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi, Vakiflar Genel Miidiirliigii,
Ankara 1978.
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agirhikta oldugu, cografyay: esas alan bir anlayisiyla ele aldigini gormekteyiz. Bu gergevede ilk
alt baglikta bozkir gocerlerinin dinamizmi, politik egemenlik sorunlar1 6tesinde goger-yerlesik
simbiyozunun (ortak yasami) olusturdugu kiiltiirel ortamin Anadolu cografyasindaki uzantisi
ve Anadolunun kiigitk beyliklerinden birisinin ikincil merkezi Divrigide, Islam Ortagagrnin
en sira dig1 yapisinin ortaya ¢tkmasi konulari tartisilmakta. Diger taraftan, Ortagag Islam
diinyasini anlamak tizere “yayilma” ve “simbiyotik olusumun karakteri” baglaminda, donemin
tarihi stireglerinin yani sira, farkl: etkenler sonucu dort bir yana savrulan sanatgi ve disiiniirlerin
yapitlarinda sekillenen, olasiliklarla dolu, degisen, hareket eden ve yeni cografyalarda farkli
anlayislarla karsilasan kiiltiirel ortam ve uygarlik potansiyeli, sanat ve diisiin yapitlarindan
ornekler esliginde aydinlatilmaya ¢alisiliyor.

)

“Mengiicek Beyligi” bashig1 altinda ise; Tuirklerin Anadolu’ya yerlesme siireci, Divrigi'ye kadar
uzanan ilk akinlar ve Mengticek Beyliginin tarih sahnesine ¢ikisi ele aliniyor. Bastirdiklar: paralar
ve yaptirdiklar: yapilarin kitabeleri disinda pek az bilgi sahibi olunan Mengiicek Siilalesinin,
Divrigi Ulucamisini yaptiran Ahmed Sah’in babasi Siilleyman Saha kadar izi stiriilliiyor. Diger
taraftan, Divrigi gibi kiigiik bir Anadolu kentinde biiyiik bir mimari yapitin yaratilmas: olgusu
bu sefer 6zellikle Mogollarin Irandaki baskisi arttiktan sonra batiya kagan ve Mengiicek
Beyliginin en {inli hitkiimdar: Erzincan Emiri Fahreddin Behramsah'in sarayimnda siginilacak
bir kiiltiir ortami bulan sanat¢ilara deginiliyor. Yoredeki sufizmin etkinligini vurgulamak tizere
ornek olarak verilen isimlerden belki de en ilgi ¢ekici olan, iinlii mutasavvif Mevlananin babasi
Bahaeddin Veleddir. Ayrica Mengiicek emirlerinin eski Tiirk unvanlarini korumalarina bolge i¢in
karakteristik bir 6zellik olarak dikkat ¢ekilerek, Divrigi Kiilliyesindeki mimari yansimalarindan
orneklerle “yeni Miisliiman-Tiirk” emirlerinin “sinkretik kiiltiirleri” vurgulaniyor.

Eserin “Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi” (s. 29-63) adini tagtyan ikinci boliimiinde, Divrigi
Kiilliyesi ve yontularinin Mengiicek saraylarinin o dénemde kiltiir ve sanatin sigindigi bir
ortamun lirtinii oldugu saviyla, konu kiilliyenin banileri Ahmed S$ah ve esi Turan Melek tarafindan
desteklenen yapinin sorumlu ustas: Hiirremgah’a baglanmaktadir. Hirremgah'in 6ncesi ve sonrasi
olmayan iislubu ve distiin nitelikleri eseri baglaminda yiiceltilirken, tarihi ve cografi bilgiler
isiginda sanatina ve gahsina dair koken iliskileri degerlendirilmektedir. islam tarihinde esi
olmayan cennet kapisi tasavvuruyla dénemi igin “Islam Sufizmi”nin sanat alanindaki temsilcisi
olarak sunulan franl Hiirremsah'in, gezici olmak zorunda kalmis diisiin ve sanat ehlinin konumu
baglaminda, Ahmed $ah ve esi Turan MeleKin kiilliyesinde yaraticiligini sergileme olanag:
bulduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Yine bu bélimde, Anadolu’ya 6zgii ulucami, medrese ve sifahane tipolojisinin en olgunlagmisg
orneklerini biinyesinde barindiran Divrigi Kiilliyesi, bicimsel 6zellikleri ile ele alinirken, ulucami
tipolojisi iginde farkli bir yon vurgusu kazanmis olan mimari kompozisyonu ile Anadolu’ya
ozgl bir nitelik kazanmis ayricalikli yeri vurgulanmistir. Ayrica politik, sosyal ve kiiltiirel
bakimdan déneminin kargasasina 11k tuttugu one stirtilen “Mihrap Duvar: Yontusu”, agilan ayr1
bir alt baglikta bagimsiz olarak incelenmis, yontu tizerindeki gézlemler, yapilan karsilagtirma ve
degerlendirmeler ¢ergevesinde duvarin tamamlanamamis oldugu ortaya konmaya ¢alisiimistir.
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Gogerin yerlesik olana sundugu kiiltiirel dinamizm, heterodoks Islam inancina sahip iran
ve Anadolu Selguklu kiiltiir ortaminin “yeni Tiirkleri”, “yayilma” ve “simbiyotik olusum”, gezici
olmak zorunda kalmis diisiin ve sanat ehli, sufizmin etkinligi ve Miisliman-Tiirk emirlerinin

2«

“sinkretik kiiltiirleri”, “Cennet Kapisi” tasavvuruyla Hiirremsah'n tasarim dehasi ve yapinin
doneminin kargasasina 1gik tutan “yarim kalmighg:”, Kuban'in analizinin baglangic noktasini
olusturan faktérlerdir. Zengin bir giris yapilarak tartigmaya acilan, dikkat cekilen ve 6rneklerle
aciklanmaya calisilan savlarin, t¢tincii bolimle birlikte maddi anlamda anlam kazanmaya

basladigini gérmekteyiz.

Kitabin tigiincti bolimi olan “Tagkap: Kompozisyonlar” (s. 63-157), Cennet Kapist
kompozisyonunun semantik icerigi ile, bunu ifade eden diizen ve motifler iizerinden
degerlendirildigi, calismanin 6ziinii olusturan ve ana boliimii olarak niteleyebilecegimiz en genis
kismudir. Boliim, Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi Tagkapilari, Caminin Kuzey (Kible) Tagkapist
ya da Cennet Kapisi, Hayat Agaci ve Palmetler, Kuzey Taskapis: Tasarimi, Sifahane Kapisi olmak
tizere bes alt baslik altinda ele alinmigtir.

“Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesi Tagkapilars” baghg altinda; Divrigi Kiilliyesinin motiflerinin
yaygin cografi kokenleri, tasarimin essizligi ve zengin sanat birikimi, Ortadogunun dort bir
yanindan gelmis ustalar ve Ortagag santiyesi baglaminda vurgulanirken, mimari ¢izgiyi ikinci
planda birakan Kuzey Tagkapisrni, “Cennet Kapis:” imgesiyle bezeme olmaktan ¢ikararak
“Divrigi Heykeli"ne doniistiiren yaratilma siirecine deginilmistir. Boliimiin girisi niteligindeki
bu kisimda, Hiirremsah'in tasarimi olan Kuzey (Kible) Tagkapisi ve Sifahane Kapisrnin yani
sira, tislup ve estetik olusumlar: bakimindan farklilik gosteren Bati Kapisi ve Dogu Penceresi ile
ilgili degerlendirmelere de yer verilmistir. Bu boliimii, Kuzey Tagkapisrndaki “Cennet Kapisi”
tasavvurunu anlamlandirabilmek tizere dncelikle Islamiyet'te “Cennet” olgusunun diger ilahi
dinlerle karsilagtirmali olarak ele alindig1 ve cennete agilan sanal bir kap: imajiyla Hitrremsah'in
kapisina vurgu yapilan, “Caminin Kuzey (Kible) Tagkapist ya da Cennet Kapis” adli kisim takip
etmektedir.

Kuzey Tag¢ Kapisrny, cennet imgesi ve tasarimdaki yansimalari baglaminda inceleyen “Hayat
Agaci ve Palmetler” adli kisimda; Ortadogu killtiriinde var olan ti¢ simgesel diizen ve motifin
tagkapidaki varligi, ornekler ve Islam kiiltiiriinden ¢oziimlemeler egliginde bigimsel olarak
ispatlanmaya caligiliyor. Coziimlemelerde ele alinan drnekler, sembolik anlamlar1 bakimindan
ilgi gekici. Ortadogu sanat geleneklerinin en eski motiflerinden, yasamin siirekliligini, yani
o6lum sonrasini simgeleyen “Hayat Agact’, cephe tasariminda biiyiik yapraklarin (ya da Palmet)
uyduklar1 Tirk pagan inancinda, samanlarin goge yiikselme siirecindeki dokuz kati isaret eden
“sayisal diizen” ve Hint'ten Misir’a Doguda oliimsiizligi temsil eden “Lotus ¢igegi™dir.

Bu baglamda, cennet imgesini bu derece hayal ederek soyutlayabilecek sanat¢inin sufi
olabilecegi ve ancak dinsel bir imgenin yaratilmasi heyecaninin sanatciyr bu zenginlige
gotiirebilecegi fikri, Kuzey Tagkapisrnin tasarimindaki higbir sayisal diizene ya da simetriye
uymayan, dogaya Oykiinen ancak yine de her tiirlii taklitten arinmis 6gelerinin analizleri ile
ortaya konmaya ¢alisilmistir. “Kuzey Tackapis: Tasarimi” adli alt boliimde ise, tasarima kimlik
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kazandiran bu 6gelerin analizleri bi¢imsel olarak genisletilerek, karmasik ve yeni olanin sanatgisi
olarak nitelenen Hiirremsaha ait olan ve olmayan motifler, iisluplar: baglaminda ele alinmaya
devam edilmistir. Ayrica, doganin taklidi esasli Bat1 yontu gelenegine karsi, Hiirremgah'in gerek
Oge gerekse kurgudaki 6zgiin yorumuna dikkat ¢ekilerek, onun Batili 6rneklerden ayrilan ve
mimarinin tektonik karakterini bozan detaylar1 degerlendirilmistir.

Boliimiin son baghg: altinda, Hiirremsah'in kiilliyede tasarimini yaptigini bildigimiz ikinci
tagkapi ele alinmakta. “Sifahane Tackapis:” adlibu kisimda, Kuzey Tagkapisrndaki sembolik icerige
sahip olamayan $ifahane Tagkap: kompozisyonunun bicimsel olarak betimlendigini, Avrupa
Gotik mimarisi ¢ergevesinde iislup degerlendirmeleri yapilarak, koken iligkileri ile Hiirremsah'in
getirdigi bazi yeniliklere yer verildigini gérmekteyiz. Tagkapinin mimarinin heykellesmesi olarak
degerlendirilebilecek estetik bir duyarlilik sergilemesine karsin, fazla ayrintiya girilmeden kaba
birakildig1 ve sanatcist tarafindan bitirilememis olduguna deginilmektedir. Ayrica, Sifahane
Tagkapistnin iki yaninda bulunan uzun sagli iki Tiirkmen figiirii ele alinmakta, [sldm sanatina
getirilen figlir yasagmmin kaynagi bu figiirler baglaminda tartisilirken, orneklerle Anadolu
toplumunun figiirlii heykel olgusuna yaklasimi ve Islimda figiir kargithgmin Ortacagdaki
durumu ortaya konmaktadir.

Kitabin Divrigi Yontusu ve Hiirremsah (s. 157-165) adli dordiincti boliimt “Anadoluda Tas
Yontu Gelenegi” ve “Tagkapilarda Hiirremsah Yontusu icin Genel Gozlemler” adli iki kisimda ele
alinmustir. Anadoluda tas yontu geleneginin degerlendirildigi ilk kisimda, anitsal mimaride tas
malzeme kullanimimin Anadoludaki cografi sinirlar, yerel geleneklerde tas bezeme tekniginin
gecmisi ve bicimsel nitelikleri ele alinarak, Divrigide kullanilan tasin nitelikleri baglaminda

malzemenin tasarimin bicimlenmesine katkis1 ve tasarimdaki dogaglama tartisilmaktadir.

“Tagkapilarda Hiirremsah Yontusu icin Genel Gozlemler” adli diger baghk altinda ise,
Hiirremgah’in sanatinin ve yontusunun bigimsel oldugu kadar, anlam ve igerik olarak essizligi,
donemin mistisizmi, gorece hosgoriilii, heniiz kat1 dogma diizeyinden uzak kiiltlir ortami,
sanatciya ve banisine sagladigi mutlak 6zgtirliik kavramlari ile tasarimlarindaki incelikli detaylar
tizerinden ele alinmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle Hiirremsah'in mimari ile heykel arasindaki
ayrici gizginin kalkmasindan kaynaklanan 6zgiirliigii vurgulanirken, biiyiik 6gelerin mimari
karakterini yitirerek soyut bir heykele doniisiim siireci 6rneklerle agiklanmakta. Yine tagkap:
kompozisyonlarinda kullanilan ve Hiirremsah'in kisisel yorumlariyla ayni doniigiim stirecini
yasatan motifler de, kompozisyon ¢oziimlemeleriyle ortaya konmakta ve Hiirremsah'in kendi
¢agini asmis bir sanat¢t oldugu bu yolla tekrar tekrar vurgulanmaktadir. Yazarin bu bolimde
Montaigneden yaptig1 alint1 dikkate degerdir: “Biiyiik sanat yapit: ikna etmez, insant allak bullak
eder”.

“Bati Heykel Kavrami Baglaminda Hiirremsahin Yontusu” (s. 165-173) adli son boliimde,
Avrupa ve Asya heykel geleneklerinde bulunmayan Islam sanatindaki ayricalikli yeriyle Divrigi
Kiillliyesi tagkapilarinin evrensel heykel kavrami igindeki yeri tartismaya agilmaktadir. Bu
gercevede oncelikle Batili geleneksel heykel kavrami ortaya konarken, insan figiiriine bagl
Avrupa geleneginin biitiin kavramlarini dislayan XX. ytlizyilin soyut akimlar: ve diinyadaki biitiin
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yontulara saglamig olduklari yeni bakis agilar1 tartislmakta. Art Nouveau akiminin Ispanyadaki
onciisit Antonio Gaudi, mimari ve bezemeyi ele aligi ve dogadan esinlenen fakat onu taklit
etmeyen tasarimlar ile Hiirremgah'in yapitindaki yaklagimmin XX. yiizyildaki aydinlatic1 bir
karsilig1 olarak sunulmakta.

Bu baglamda, soyut donemden 6nce Batili heykel sdylemlerinin disinda kalan Hiirremsah’in
Divrigi yontusu, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren John Ruskin, Geoftrey Scott ve Wilhelm
Worriger gibi diisiiniirlerin séylemleri, Batili heykel gelenegi ve Islam sanati {izerinden érnekler
ve karsilastirmalar esliginde degerlendirilmekte. Ayrica, soyut sanat akimlarimin gelismesi bu
anlamda bir kirilma noktas olsa da, bu akimlar 6ncesinde Uzakdogu, Afrika gibi diinyanin diger
kiltiirlerinden etkilenmis olan Bat: kiiltiiriinde, Dogu ve Islam sanat1 baglaminda kiiltiirler iisti
elestirel bir bakigin giiniimiizde bile olusturulamamis olmasi, neden-sonug iliskileri kurularak
vurgulanmaktadir. Bu bakis acisiyla, yontu geleneklerinin evrensel bir diizeyde yeniden
tanimlanmasi gerekliligi 6ne siiriiliirken, Hiirremsah'in yontusunun olusturulmus oldugu kiiltiirel
ortam ve kutsal vizyon tizerinden figiiratif heykelden farki, cennet kapis1 imgesinde ortaya konan
bicim ve icerigin biitiinliigi ile tasarimin sanatgiya 6zgii kisiselligi ortaya konmaktadir.

2010 yili sonlarinda Tiirkge-Ingilizce olarak iki dilde yayimlanan eserde, kitabin neredeyse
tamamina hakim olan ve ilgili boliimlerde metinlerdeki ¢6ztimlemelerle iliskilendirilen etkileyici
fotograflarin 6nemini, belge nitelikleri ve mimarlik ve sanat tarihi aragtirmacilarina titiz bir
bakis acis1 sunmalari bakimindan ayrica vurgulamaliyiz. Eseri ilk olarak 2009 yilinda Istanbul'da,
sonrasinda Tiirkiye ve diinyanin cesitli sehirlerinde gerceklestirilen Cennetin Kapilari: Divrigi
Ulucamisi ve Sifahanesinde Hiirremsahin Yontu Sanat: adli sergiyle de iliskilendirmek
miimkiindiir. Zira eser, kitabin tanitim soylesilerinde de vurgulandig: tizere, Mimar Cemal
Emden’in sergilenmeyen fotograflar1 ve D. Kubann kitap icin hazirladig1 6zgiin metinlerle
hazirlanmigtir. Ayrica, yazariin pek ¢ok defa dile getirdigi iizere, eserde bilimsel gayelerinin
yant sira, sergi gibi, 1985 yilinda Unesco Diinya Miras: Listesine giren ve her gecen giin biraz
daha yok olan yapmnin 6nemini vurgulama ve korunmasi i¢in kamuoyu olusturma amacina da
hizmet etmektedir.

Sonug olarak, Cennetin Kapilari: Divrigi Ulucamisi ve Sifahanesinde Hiirremsahin Yontu
Sanat: adl1 eserinde, tarih ve cografya olgularini beraberinde getirdigi karmasgik kiiltiirel siireg,
¢ok cesitlilik, yerellik ve etkilesimler iizerinden degerlendiren yaklagimi ile D. Kuban, Bati
genellemeleriyle ele alinan Dogu’nun, aslinda ¢ok farkli bir dinamige sahip oldugunu gozler
oniine sermektedir. Homojen olmaktan her bakimdan ¢ok uzak bir dénemin kiiltiir ortami, buna
bagli gelisen mimari bigimlerin arkasinda olusturulan giiglii felsefe, hayal giicii genis, dahi bir
sanat¢1 kimliginde somutlastirilmaktadir. Prof. Dr. Dogan Kuban, ortaya koydugu bu sira dis1
calismayla biiyiik bir 6vgiiyti hak etmistir.
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