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ABSTRACT

v

Traces from mirror to text or in search of location lost

Taking the short story Der Hof im Spiegel by Emine Sevgi (zdamar, who
lives in Germany, as the starting point, we have tried to find another meaning
of concept “location”. Writer has been influenced by the socio-cultural
structure of these cities while making her individual and collective identity.
In this text, miror, in which present&past, death&life and
instance&memories are metaphoricaily reflected, exists as a location just like
the ones in aforementioned cities. In addition, it is where an individual puts
his own identity, how he realizes his own existence, how he re-identifies his
own individuality and how all these things are reflected on the literary
ground that are searched for.

“Bir denizanasidir urrut
Ta sularin ortasinda
Acgilir

Kapanr

Agilir

Kapanir

Kapanir

Agthr”

Can Yiicel: Pandora’mn Kutusu

“Insann tath dilinden bagka bir seyi
yoktur.” (Ozdamar, 2001: 12)
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Masallari yazmak ya da yasamak, her iki secenek de birbirinden ¢ekici,
cekici oldugu denli de tehlikeli olabilir. Masalin insanm ayagint yerden kesen
biiyiilii diinyasinin yant sira kahraman olabilmek, Kafdagt’ni asmay1, zehirli
elmadan kurtulmay1 ya da devlerle savasip kazanmayi, belki de kiillerinden yeni
bir kus olabilmeyi gerekli kilar. Emine Sevgi Ozdamar kaleme aldij
yapitlarinda genelde farkli  masalst  yolculuklart seger kendisine. Bu
yolculuklarda kimileyin masali yazar kimileyinse masali yasar, yasatir.
Sozgelimi Das Leben ist eine Karawanserei, yazarin, agirlikli olarak masals)
dili kullamp yapitinmn Srgiisiinéé kurdugn romanlarindan. Heniiz annesinin
karnindan, yasamin bu en giivenli ve sicak sayilabilecek baglangig ucundan, dig
diinyada olup bitenleri anlamaya ve dilsellestirmeye calisan bir bebegin
izlenimleriyle baslar roman. Bu Oskarvari' fantastik bir bakis ve elestirellikle
baglayan yapitta, baskisinin Tiirkiye’deki ¢cocukluk ve ilkgenglik ¢agi Sykiilenir.
© Yapit igindeki dil ve imgelerse kurgulama stirecinde gocukla birlikte biiyiir.
Romanda, baskisinin biiyiik annesinin masallariyla beslenmis, anlamlarinin
kaynagini onlarda bulmus anlarmun ve anilarinm bulugmasidir anlatilan. Her
sayfada biraz daha biiyiiyen bir gocugun gordiiklerinin, duyumsadiklarinin ve
hayallerinin 6ykiisi oldugundan, romanin dilsel kurgusu da aym kosutlukta
naif, gocuksu (gocukea degil) ve masalsi bir nitelikte gelisir: “Yeni oda ¢ok
aydinlik ve yiiksekti, birgok kadin oturuyordu orada ve digaridan bir ar
pencereden igeriye, bana dogru bakiyordu, bacaklarima. Annem ‘bacaklarim
kundaktan disar1 uzatiyor yine' dedi. {...) Beni pencereden goren ve tam da
heniiz anne siitii kokan dudagimin kenarina konmak isteyen ari, o an annemin
cliyle carpisti. Annemi soktu. Art 81dii”” (Ozdamar,1992: 11-12). Yapit boyunca
karsifastifimiz biiyiik annenin masallarinin yan stra, “Gece saat dérde dogru
herkesle birlikte uyandun, disartda adamm biri elinde kocaman bir davulla
kosuyor ve dumm dumm da dumm dumm diye vuruyordu davuluna. Evlerin
1siklart yandt. Geeelikle, ayaklar giplak sofraya oturdum ve yedim.” (Ozdamar,
1992: 59) vb. gibi kiiltiirel degetlerin dile yansiyan boyutuyla, “denize diisen ve
yiizme bilmeyen yilana sarilmak zorundadi” (Ozdamar, 1992:78) vb. gibi
atasozleri, “in cin top oynuyordur simdi orada” (Ozdamar: 1992: 64) vb. gibi
deyimler  “Bismilldhirahmanirrahim  Elhamdii  lilldhirrabbil  &lemin.
FErrahmanirrahim, MAliiki yevmiddin. lyyakena’biidii ve iyyake neste’in...” vb.

' (Oskar Matzerath, Ganter Grass’in Tencke Trampet adhl romamnin bagkigisi, Bendykise! bir aniafi
bigimiyle kaleme alinmig olan romanda zihinsel geligimi henliz dogmadan 6nce tamamlannug bir erkek
cocupunun bityiime siiveci dykillenir. Oskar henbiz {#¢ yagindaylen artik bitylimemeye karar vererek kendi
fiziksel gelisimini engeller. Ancak zihinsel pefisimi katlanarak hizlanir, Déncminin tarthsel ve toplumsal
kogullarint clestirel bir bakigla gozlemier,

Alintilarin ¢evirisi bana aittir,
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gibi dualarin yam sira birgok etno-kiiltirel ogelerle &rillerek olusturulmug
yapitin masals1 zamani ve uzami.

Ozdamar’n bircok yapiti masalsi, fantastik bir anlatimla birbirine
eklemlenerek bigemsel bir metinlerarasilik kurar. Aynadaki Avly® kitabinin ayni
adint tagiyan anlatisinda da, zamanla uzamm yeniden yaratildi§i, masalin
hilyitsiiyle dis gergekligin bulustugu bir diizlem ¢ikar karsinza. Aynadaki Aviu,
farkli zamanlarda farkli baglam ve bigimlerde kaleme alinmig metinlerin
yanyana geligiyle tasarlanmig bir kitap. Bu kitabin metni olmak {izere secilmis
yazilarmn gogunun ortak &zelligi, bir uzama dair oluslari, Kurmaca ya da degil,
her uzamin kendine ait bir dykiisii var.

Ozdamar’m masalsi bir anlatim bigimini kullanmay1 yegledigi Aynadaki
Aviu anlatisinda Grimm Masallari’ndan  Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
masaliyla metinlerarast bir bagdagikhk kurarak, ayna orgesini alintiladifing
goriiriiz: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinda giicii elinde bulunduran
ki’ kralige giizelligini onaylatabilmek igin aynasina strekli sorular sorar.
Kraligeye yanit vermesiyle kisilegtirilerek fantastik bir 6geye dénistiiriilir ayna.
Aynaya sorular sorulmasi ve her defasinda ayni sorulart yanitlamasiyla tiretilen
yinelemeler de bir bagka masalst anlatim bigimidir. Aynadaki Aviu dykiisiinde
de masal tiiriine zgii bir anlatim bigimi olan yinelemeler, yapilan telefon
konusmalarinin, avluda yasanan olaylarin, kisilerin aynadaki yansimast olarak
stk stk gikar karsimiza. Birgok sey masal gibidir yapitta, ‘Bir varmis bir
yokmus’ dedirten bir nitelikte varhik kazamir yagam, insanlar ve iligkiler.
Avludaki bir rahibin goriintiisii aynaya yansir. Birgok iliski gibi salt aynadaki
goriintiisityle bagkisinin evine gelir, ona konuk olur. Ayna iizerinden Opilir
rahip ve yitiverir. Tipki Kurbaga Prens masalindaki gibi. Bir imge Opiiliir, ama
bu kez yakisiklt bir prense doniismez, yiter gider (bdylesi bir dpme eyleminde,
mutiu sona gotiirecek, bir rahibe degil ama, yalisikh prense kavusma diisii de
yok mudur?) Ayna ve aynaya yanstyan, aynada canlandirilan goriintiiler
yazinsal yapit icinde kurgulanms, farkls bir diizlemde varlik kazanan masalsi
bir sahneyi anigtitir.

Masalsi ya da birgok yazinbilimeinin deyisiyle “egzotik” bicimsel yapiya
kosut olarak Ozdamar, yapitlarinda kullandig dilde de deneysel olmay1 yegler.
Tirkge deyisleri, deyimleri Tiirkgedeki sOylenis bigimiyle degistirmeksizin
Almancaya g¢evirir zaman zaman: “kiigiik bir igneyi once kendi etine
batirmalisin” (Ozdamar, 2001: 12) “Sézlerini agzindan yel alsin gocugum (..)

3 =Dgr Hof im Spiegel” dzgim adiyla yaymlanmg olan kitaptan yapslan almtilarin gevirisi bana aittir,
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Nazar degdi ona” (Ozdamar, 2001:20).Daha &nce kaleme almis oldugu yaprtlari
igin Kuruyazici, Ozdamar’in yaprtlarinda “kendi 6z kiiltiiriinden” yola ¢ikarak
romanlarini kaleme aldigim, farkh kiilttirlerden beslenen bir dilde yazmasininsa
basarryla sonuglandigni dile getirir: “anlattiklart egzotik geliyordu belki
Almanlara, ama yalniz konular degil, yazarinin ¢iftkiiltiirli konumunu yansitan
diliydi asil ilgiyi ¢eken. Tiirkge diigiince kaliplarim Almanca séylemeyi deneyen
yazar bunda basarili olmugtu” (Kuruyazici, 2001: 23) Kimileyin Tiirkgeye
¢evrildiginde blylisiiniin yitirilecegi goriigiiniin dogmasma kaynaklhik yapmis
olsa da, yazann varlik alani olan yazmsal diizlemde béylesi bir dilin
kullanilmas:  yeni bir arayisin  disavarumudur,  Yazarin, kendisini
konumlandirirken metinsel diizlemde iirettigi uzamsallikla dogrudan baglantils
bir durumdur. “Dil yazar i¢in bir tiir sigmaktir. Bireyin yazinsal ditzlemde kendi
konumunu, kimligini tanimlamasini, anlasilir kilmasin: saglar. Yaratim
sitrecinde, gokkiiltiircii séylemlerle yabancilifi onanan ya da basat kiiltiirce
tiirdeslestirilmeye ¢aligilan yabancinin kendisini en ¢ok giivende hissedebilecegi
diizlemdir dil. Kendisini diglayan her tiirlii erke karsi direnerek varolusunu
gergeklestirdigi  alandir.” (Oralis, 2001: 44) Bu baglamda da yapitsal
diizlemdeki bigim arayiglari tek bir ulamda toplanamayacak metinlerin
dretilmesine yol agar. Goktiirk Almanya’da yagayan, yabanci kadin yazarlar
lizerine yapmus oldugu galismasinda, Ozdamar’1n yazmsal yapitlarini irdelerken
hem Alman hem de Tiirk yazin geleneginin izlerinin bulunabileceginden ve salt
bir tek ulama yerlestirilemeyeceginden de stz eder. Almanya’da yasamayi
segmig/segmek durumunda kalmug yazarlarin iirettikleri yapitlarin ise “yazmsal
karma bigimler” ve “melez erselik metinler” olduklarini, onlarin ayirt edici yam
olarak ¢ne siirer. (Goktiirk, 1999: 527)

Yabanci bir iilkede yagsamayi segmis olan anlati kisisi, aym1 zamanda
Oykiiniin anlaticisidir da, iginde yasadigi toplumda genelde birbirine uvzaktan
dokunan, biyografik paylagimlari olmayan iligkiler yasarken, geride biraktig
eski hayatin1 ¢agrigimlarla yazinsal diizleme, siiredizimsel olmayan bir anlatim
bicimiyle aktarir. Ben&ykiisel bir anlaticinin  6zyasamdykiisel ogelerle
kurguladigs anlati, evinin penceresinden dis diinyay izlemesiyle baslar. Evinde
birbagmadir. Oteki hayatlarin kendi evindeki yansimas: gindelik hayatmin bir
pargast olmustur. Aynasina yanstyan komgularinin goriintiileri, onlarin seslert,
kokulart ¢evresindeki kisilerle kurdugu iligkinin yasanis big¢imine iliskin
ipuclaridir.

Ayri ayri zaman dilimlerinde ulagilmis yasam deneyimlerini tek bir
uzamsal boyutta biriktiren anlatici, tiim bellek nesnesine doniismiis kisi ve
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amlart buginde zamandas kilarak da kendisinin kurguladigy bu diizleme
okurunu da gagirir: “(...) zamanlama yetkesinin cazip olanag anliklastirmadir.
(...) anliklagtirma, anlati zamannin geemis ve gelecek eksenini siirekli yazarin
simdisine tagrrken, bir yandan da bu simdiyi okurun simdisiyle Ortlistiiciir.”
(Parla, 2001: 248) Yazmnsal diizlemdeki bu anlatici-okur bulugmasi kapilarmi
yeniden bizi ayna Orgesinin basathik gosterdigi masala agsyor:

“Aynam aynam

canum aynam,

asili duvarda

style benden giizeli

var m1 bu diyarda” (Grimm, 1989: 297)

diye sorar Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalinda Kralige aynaya.
Yasanan kosullar dogrultusunda farklt yanitlar alir aynadan, Bu yanitlar kendi
donanimi, beklentileri ve hedefleri dogrultusunda anlamlandirir. Aynadaki
Aviw’da da aynada yasanan, ayna(ya)dan aktarilan hayatlar vardir. Bu hayatlar,
antlar, goriintiiler bu kez aynaya gevirmenlik yapan anlatic: tarafindan, yazinsai
diizleme yansiyarak anlamlarini okuma siirecinde yeniden bulurlar. Masal,
cagrisimlariyla bugiline degin uzanmustir. Ancak bu kez kahramanlart ve
konumlari degigerek. Ozdamar yazdig/yasadifi masal,, okuma siirecinde
oyununa kattigt okuruna da yasatir. Bu kez aynanin yaznsal diizleme
yanstmasinl saflayan yazar, aynadaki goriintilleri yeniden anlamlandiransa
okurdur.

“Tren kiigiik bir istasyonda durmusta bir
zamanlar” (Ozdamar, 2002: 13)

Anlatict, bugiiniinde aynaya yanstyan hayatlarin izleyicisidir. Onlar1
birebir gbzlemlemek yerine aynaya diisen izlerini slirmeyi yegler. Kendisini de
bu goriintiilerle yine aynada bulugturur, aynalarda canlandirilan kisilere yine
aynalar fizerinden dokunur. S¢zgelimi avluda araba ytkayan Rahibe i¢in “Geng
Rahibe’nin sirtim gidikladim aynada, agagidaki avluda ansizin giilmeye baglasin
diye”. (Ozdamar, 2001: 30) der, annesiyle yaptig bir telefon konusmasinda.
Baska zamanlarda da, avludan aynaya yansiyan goriintiilere bakarak kiigiik

oyunlar oynar.
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Anlatict kendine iligkin kimi duygularmin disavurumunu da yakalar
aynada. Aynanin kargismdan yaptifi telefon konusmalarinda, konustugu
insanlari sevip sevmedigini ayna gosterir ona. (Ozdamar, 2001: 25) Bulundugu
odaya bir ses getirdiginden, onu canlandirdifindan aynayi sever. (Ozdamar,
2001: 27) Gergi duydugu ses kendisinindir, ama suskunluga yeglenecek bir
durumdur bu. Aym anda birgok uzamda birden olmasini saglayan aynada
mutludur. (Ozdamar, 2001: 31) Bu, onun diledigi zaman diledigi uzamda
bulunmast demektir. Bireysel tarihini yeniden gozden gegirirken diiniinii
bugiine tagiyabilir burada. Onu ge¢misine, gocukluguna gétiiren en Snemli
goriintiiler, annesiyle aynanin Gniindeyken yaptigi telefon konusmalandir.,
Simdisinde kendisini etkileyen tiim ilikilerini, sevinglerini, hiiziinlerini,
coskularmni, giindelik yagamin ayrintilarinn anlatir annesine telefonda. Annesi de
kendi yasadigi kenti, [stanbul’u anlatir karsihifinda; evinin penceresinden
goriinen sokakta izlediklerini aktarir. Anlati kisisinin  bildigi, tanidik
goriintiilerdir bunlar aslinda. Bu oyun ¢ok uzun siirmez, annesiyle babasint kisa
araliklarla yitirir. Annesinin yitiminin ardindan bir siire aynada bulusamaz
onunla. Aynanm yerini diisleri alir. Ancak bu ¢ok uzun erimli bir siire¢ degildir,
kisa bir siire sonra annenin varligi aynada belirir yeniden. Annesinin &liimiiniin
ardindan giindelik hayati Can* ile daha sik paylasir olur telefonda. Zaman
zaman sgiirfer sdyler ona Can, acisint biraz da olsa hafifletmek, yalnizhigin
vasanir kilabilmek i¢in. Ayna tlim bu telefon konusmalarindaki sirlari bilen
(metnin okurunu saymazsak) tek taniktir.

Ayna bir iitopyadir. Ulagilmak, varligi mutlak kilinmak istenen bir uzam.
Dig diinyanin goriintilleri ayna aracihgiyla igsellesir. Tiim 6zlemler, acilar,
yalnizliklar, kavusmalar aynada varlik kazanirlar. Aynada siirer hayat. Aynaya
vansiyan salt yasanan hayatlar degildir. Oliilerin de bir yeri vardir aynada.
Oliiler aynada bulusurlar. Yasayanlar da. “Tiim &liiler bu aynada yasgiyor. Kasap
kadmn, onun oglu Georg ve gelini (...) Yakinda Renate ile evlenmek isteyen
Yahudi resim gergevecisi. (...) Annem. Babam. Herkes bu mutfak aynasinda
yagtyor. Ve simdi, simdi de avludaki yagli Rahibe’nin &lmiis oldugunu
diigiiniiyorum. Aynadaki liiler bir yenisi geldiginde hemen yer agarlar ona. (...)
Banyoda yikaniyorum, aynada kendimi g¢iplak olarak oliillerin arasinda
goriiyorum” (Ozdamar, 2001: 24) Anlatici tamdift ve yitirmek istemedigi
kigileri aynada, salt oraya ait olan bir zaman diliminde zamandas kilar. Kendisi
de dilediginde bu topluluga katilir. O da onlarla zamandas eder kendini. Ortak
antlar diretir bu diizlemde. Ammsama aracilifiyla gergeklestirilen bu

4

Burada adi gegen Can, Ttrkive deki arkadagi, sair Can Yicel dir,
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zamandashik, iki ayr1 kiiltiiriin, gegmigte Sgrendikleriyle bugiin yasadiklarim
aynt diizlemde bulugturmanm disavurumu olarak ¢ikar karsimiza. Assmann
gegmisle kurulan bdylesi bir iliskinin aslinda kiiltiirel bir boyutla baglantili
olduguna isaret eder: “Hatirlama kiiltiirii 6zellikle gegmisle iliski kurmaksa ve
gegmisle iliski, diin ile bugiin arasinda bilingli bir ayrim yapilarak kuruluyorsa,
o zaman &liim, bu ayrimin ilk deneyimidir ve &liilerin amlmasi, kiiltiire]
hatirlamamn ilk bigimidir.” (Assmann, 2001: 64)

“Herkesin bir kentte kendine ait, kisisel
kenti vardw® (Ozdamar, 2001: 17)

Tipkt anlaticinin imgelem alani gibidir ayna, birgok uzami yanyana
getirdigi gibi farkli kisileri ve zamanlari kendi diizleminde bulusturabilir. Anlat:
kisisinin eski deneyimleriyie simdiki, yeni deneyimlerinin belirginlestigi, diiniin
bugiine tagindifn ortak bir uzam olur. Boylelikle anlati kisisi kendisini,
bulundugu konumu ve bireysel kimliginin gelisim siirecini ayni diizlem
lizerinde yanyana getirerek, aynadaki kendini farkli uzam, zaman ve kisilerle
olan iliskisinde yeniden degerlendirme olanagi bulur. Siirekli devinim iginde
olan bireysel kimligini, biyografik paylasimlarinin ¢ok da yogun olmadigr bu
iginde yasadig toplumda, yeniden konumlandirmak zorundadir anlatici. Bu
konumlandirma  baglaminda da kendisini, eski ve yeni kimligini
dilsellestirebilecegi yeni bir uzam arayisinda bulur. Bu salt zihinsel diizlemde
varlik kazanan bir arayis olarak degil, yazinsal metnin bigimsel yapisini
belirleyecek bir arayis olarak da ¢ikar karsimiza

Yeniyi dilsellestirmeye c¢alisiken bellek nesnesi halini almus eskiyle
képriiler kurar. Bu kopritlerin kurulusu yazinsal diizlemde deneysel bir boyut
kazanir. “Bir anlati, kisilerini ve anlattif1 Sykiiyti genellikle adi, san1 olan ve
asagi yukari betimlenmis uzamlara yerlestirir.” (Kiran, (Eziler) Kiran, 2000:
229) Ozdamar da anlatisinda birgok evin penceresinin agildigi bir avluyu, bu
avluya bakan kendi evini, gegmisiyle baglantilar kurdugu Istanbul’u, sevdigi
kentlerden biri olan Paris’i betimleyerek oykiisiiniin gegtifi uzamlar olarak
gosterir. Okura tamidik gelen bdylesi uzamlarin yami sira bugiinii anlatirken, -
imgeleminde gecmisten gelen gorintiilerle yeni anlamlar iiretmesini saglayan
yeni bir uzam yaratir kendisine ki, bu da evindeki ti¢ aynadir. Zamani, kisileri
bulusturan bu uzam, dykiiniin diger uzamlarindan farkh anlamlart da barindirir
iginde.




20 MERAL ORALIS

Disseldorf, Berlin, istanbul, Paris ya da baska bir kentte olmak, belki de
o kentli olmak... Her kent kendi anlamini icinde saklamakla birlikte, o kentte
duyulan bir sesin, alman bir kokunun, izlenen bir gdriintiiniin ¢agristirdig
imgeler, olugturdugu anlamlardir bagat olan anlatict igin. Kentler hep vardwr
anlatida, kimileyin 8rtiik kimileyin agik bir bigimde s8z edilir kentlerden. Ancak
alabildigine ayrintili kent betimlemeleri bulmak pek olast degildir. Onlarin
anlaticida biraktigy izler, goriintiiler ve imgeleridir yaziya yanstyan. Bir baska
deyisle farkli cografyalarda konumlanmis kentlerin, anlati kisisinin belleginde
yeniden ¢izilen haritalarryla metinsel diizleme yansimalaridir anlatilan. Her
kentin dokusu yazinsal diizlemde yeni bagtan kurulur. Stzgelimi gegmisten
bugiine taginan kent: istanbul. Amlarda varligini siirdiiren Istanbul, bir zamanlar
anne ve babasimin yasamis oldugu, yaprak dolmasmin kokusuyla, Marmara
Denizi’yle anlam kazan, poetik anlamlari iginde barindirir. Kent, anlamin
kitabin diger metinlerinde de yinelenen goriintiileri ve kendine zgii anilariyla
olusturur: “Ay, Oylesine biiyiiktis ki, sanki sadece Istanbul’un gogiinde
yastyordu, sadece Istanbul’u seviyordu ve her giin gokyiiziinii sadece bu kent
icin pint pinil parlatiyordu.”® (Ozdamar, 2001: 68) Isa ile milezzinin yiiziine
ayn1 1g1gin vurdugu, farkl kiiltiiclerin bulustugu, Kiz Kulesi, Galata Kopriisii ile
bezeli bir yer. Tiim bu giizelliklerinin yam sira acilar da barnir burada. Bir
zamanlar 6idiiriilmiis olan dostlarinin (Ozdamar, 2001: 56) oldugu, Brecht’in
sarkilarma si@inarak yasammi siiediirdiigti (Ozdamar, 2001: 55), dahasi
masallardaki kirkinet kapinin bulundugu yerdir Istanbul: “otuz dokuz odanin
kapisini agabilirsin, ama kirkinc1 odantn kapisini asla agmamahsin. Oliim
oradadir” (Ozdamar, 2001: 16) Yani birgok dostunun oldugu gibi anne
babasinin, bityiikannesinin oliimiine tanikhik eden kent. Istanbul anlaticinm
belleginde topladign anilar ve goriintiileriyle, dinii temsil eden varligiyla
yitirilmis bir tarihin uzamudir. Yine de anlaticinin gerek bireysel gerekse
toplumsal tarihinin olusumunda, ona gegmise iliskin haritalar gizmesini
saglayip bireysel kimligini konumlandirirken, bhangi coprafyalardan nasi}
beslendigini gosterir. Ciinkii “Kimlik kolayca anlagilacagi iizere bir beliek ve
hatirlama sorunudur.” (Assmann, 2001: 91)

Ozdamar Aynadaki Aviu kitabinda soziinii ettigi Paris, Diisseldorf, Berlin
gibi birgok Avrupa kenti de, yine anlaticinin bakis agisiyla onu etkileyen kisiler,
olaylar ve goriintiiler baglaminda topografyalari yeniden belirlenerek metinsel
diizleme aktarilirlar. Sézgelimi anlatict igin olduke¢a otnemli olan Berlin,
Istanbul’dayken &zlemle andign yerdir. Uzaktan izledigi sairlerin, yazarlarin,

*  Aviudaki Ayna kitabmda Mein Istanbul, (“Beaim [stanbui’um™) adli anlatidan ahntilanmgtir.
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yonetmenlerin, tiyatrolarin kenti. Belki de kendisini gormek istedigi yasam
sahnesini barindiran kent. Kimi diiglerini gergeklestirir burada, Bertolt Brecht’in
dgrencisi olan, ydnetmen Benno Besson’un asistanhifini yapar, Brecht’in
oyunlarint oynar, dostluklar kurar, dahasi anlaticiya gore, sozlii dilin
kullanildi@s tiyatro sanatinda viicut bulan sdzciikler, ona yasam sevinci katan,
opu mutlu eden dilde, yani Almancada dile gelir. Bdylesi ozlemlerin
gerceklesmesine kargin ‘Berlin’li de olamamistir anlaticr. Gergi Istanbul birgok
giizelligi kucaklayan kentti onun igin, ama kendisinin se¢medigi, kisiyi
konumiandiran, verili toplumsal ve kiiltiirel degerlerin uzam olmustu, kendini
yeniden ingd edebilmesi icin yeterli zemini bulamamisti orada. Oteki Avrupa
kentleriyse kendisini yeniden tanimlarken bulunmak istedigi sanat sahnesini ona
sunan, yeni birikimlerin uretilmesine, yaratict yanmin su yiiziine ¢ikmasina
olanak veren kendisinin se¢mis oldugn yerlerdi.

Farkh kentlerde kendisine yeni haritalar ¢izmis, gelgelelim hig biri tek
basina diissel kent imgesinin tamamlanmasina yetmemistir. Kendisini ne
gecmiste birakfifi kentlere ne de bugiiniinde yasadigi kentlere ait hisseder.
Ciinkii “Kimlikler ancak giivenli bir toplumsal mekénin iginde giivenli ve
sorunsuz olabilirler: Mekin olusturma ve kimlik Uretimi ayni siirecin iki
yiiziidiir® (Bauman, 1998: 282) Bu baglamda da her kentte kendine gore ayri
ayri bityiilii bir goriintii, konugulacak bir dost bulmasina karsin, bu goriintiileri,
insanlari, amlari, imgeleri bir tiirlii ayn1 kentte toplayamadigi, kentlerden olusan
bir puzzle yaratamadigindan, anlatict kendi uzamini yazinsal diizlemde yeniden
iretmeyi yeglemistir.

Aynalar bu dykiide tipk: anlat: kigisinin aviuya bakan balkonu, mutfags,
rahibelerin evi, kasabin diikkam, kiiciik bir tren istasyonu, Istanbul, Paris,
Diisseldorf, Berlin ve diger tiim uwzamlar gibi, bir uzamdir. ‘An’la amian
bulusturdugu, kendi yarattigs, kurguladigs bir uzam: “Her bellek tekniginin ilk
aract mekanlagtirmadir.” (Assmann, 2001: 62) Aynanin uzamsallagmasi
bilyitkannesinin kehanetine degin uzanir. Biiyilkannesinin dngdrdiigii gibi,
anlatici yabanei iilkelerde yasamakla kalmamus, tiim uzamlarin 6tesinde, baktif
aynalarda tutsaklifini yagar, salt onlarla konusur olmus: “(...) Biliyor musun
Can, Bilyiilkannem Istanbul’dayken, gece saki aynaya bakma, yoksa yabanci
bir iilkeye gidersin demisti. O zamanlar heniiz dokuz yasmdaydim. Simdiyse
sadece aynalarda yastyorum. Aynalarla konusuyorum.” (Ozdamar, 2001: 42)
Ayna, diisle gergegi, diin ile bugiinii, bildik olanla yabanciy: ayn: diizlemde
bulugturur, Boylelikle dig gergeklikle yazinsal yapit arasinda bir gecis alani,
belki bir koprii ya da esik diye adlandirabilecegimiz bir ara uzam olusturur
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anlatict igin. Hiiziinler, coskular, mutsuzluklar, yalmzliklar bu imgesel aynada
gorselleserel anlamlarint bulur ve dilselleserek kurgulanir, yazimnsal diizleme
yansirlar. Bir baska deyisle aynalar, yasanan, yasanamayan tiim antann,
goriilen, goriilmek istenen diiglerin, dilsellesmeyen, sessiz yalnizhiklarin
yazmsal diizleme  tagmmasinda, onlarmn  kurgulanarak  yeniden
anlamlandiriimasimda, diisle gergegi birlestiren bir kdprii islevi tagirlar,

Yabanc iilkede yasayan anlaticinin diiniinde ve bugiiniinde yitirdigi bir
tiirlii kendisini “oralr” hissetmedigi, ancak onun bireysel kimliginin geligiminde
etkileri olan uzamlara ikame eder ayna. “Kendini grup olarak saglamlastirmak
isteyen her topluluk sadece igsel iletisim bigimlerinin sahnesi olarak degil, aynt
zamanda kimliklerinin sembolii ve hatiralarimin dayanak noktas: olarak (..)
mekanlar1 yaratmak ve garanti altina almak ister. Bellegin mekana ihtiyaci
vardir, mekansallagtirma egilimi igindedir” (Assmann, 2001: 43} Onun
ozlemledigi daha gok farkls kentlere dair imgeleminde ¢izmis oldugu bireysel
haritalart ve farklt kentlerin haritalarinm yanyana getirilmestyle olusturacag:
" yeni bir uzam. B&ylesi bir uzami dis gergeklikte bulamayan anlatics, kendine ait
olan uzama ulasabilmek igin onu yazinsal metin diizlemindeki metaforik bir
aynada tasarlar, Cokkiiltiirli bir deneyim birikimi edinmis yazar dilsel
olanaklariyla iiretir bu uzami. Edward Said’in yabanc iilkede yasamak zorunda
kalan siirgiinlerin  yalmzlik ve yalitidmighklar: tizerine kaleme aldif
calismasinda da dile getirdigi gibi “‘Biitiin diinyayr yabanci bir tGike gibi
gormek Ozgiin bir bakis agisima ulagmayr miimkiin kilar. Insanlarin ¢ogu
temelde tek bir kiiltiiriin, tek bir ortanun, tek bir yurdun farkindadir; siirgiinlerse
en azindan iki kiiltiir, ortam ya da yurdun farkindadirlar ki bu bakis agist
copullugu, eszamanli diger boyutlara dair bir farkindahiga, -miizikien bir tabir
ddiing alacak olursak- kontrapuntal bir farkindahiga yol agar” (Said, 2000: 42)
Yalnizligin - farkindahgimin - bir  uzantist olan aynammn  uzamlastiriimasi,
yitirdiklerini,  yasadiklariny/yasayamadiklarini,  Szlemlerini,  sevgilerini
kalicilagtirmak, dahasi  kendisine yansiyan varliklari zamandigilagtirarak
limsiiz kilmak igin vardir. “Grup ve mekan bir arada, sembolik bir ortak
yasam kurarlar; grup kendi mekanindan ayri diigse de, bu birlikteligi, kutsal
mekanlart sembolik olarak yeniden iireterek yasatir.” (Assmann, 2001: 43)
Assmann’in  6nerdigi  “kutsal mekanlar” kavrammm yardimiyla (dinsel
yananlamlart olmadan} aynaya baktigimizda, farkli kiiltrlerden beslenen, ancak
bu kiiltiirler arasinda bir képrii kurma iglevi olusturma klise ve iddiasin
tagtmayan, biyografik ortakiiklart olsun olmasin birgok kisiyi ayni uzamda
bulugturmak, onlart 6liimsiiz kilmak isteyen, dis gergeklikte ulagamadi,
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bulamadigt belki de yitirdigi degerleri, hayatlari, goriigleri, duygulan yeniden
yasatarak varhgint stirdiiren anlaticinin ayna iizerine diisen imgesini goriiriiz.
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