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ABSTRACT

Theater an der Ruhr:

Journey and Encounter with the Stranger

Theater an der Ruhr stands as a model for intercultural dialogue in theatre. This
essay aims at focusing on their works to seek their relations with Turkey and
projects realised within the Silk Road project by the above mentioned token.
Thus, the works of Theater an der Ruhr, who introduced themselves in Turkey
with lours, done cooperatively with Istanbul State Theatre and their projects in
Turkic Republics and in Iran have been analysed. At the end of the essay, the
success of the intercultural dialogue projects Theater an der Ruhbr foresaw, by
mecting East with West on equal basts, have been evaluated.

Alman tiyatro toplulugu Theater an der Rubr, 80°1i yillarin sonlarinda ve
90’1 yillarm baglarinda iilkemize yaptigi ziyaretlerle, bir dénem yakindan
izleyebildigimiz tiyatro topluluklarindan biri olmustur. Turne, konferans ve
workshoplarla kendi sanat anlayigm yansitan Theater an der Ruhr, Devlet
Tiyatrosu’yla birlikte yiirtittigii ortak projeler sayesinde, somut bir isbirliginin
temelini de atmistir. Ulkemizle b&ylesine yakin bir iligki kuran Theater an der
Ruhr igin yabancilik olgusu ¢ok Onemli bir yer tutmaktadir. Almanya’da
yabanct olan bir-italyan tarafindan yonetilen Theater an der Ruhr, yabanci
tilkelere yoleuluk etmek ve orada ¢egitli kurumlaria isbirliginde bulunmak
diginda, kadrosunda Almancay: iyi bilmeyen yabancilar da ¢alistirmaktadir.
Theater an der Ruhr, tiyatroda kiiltiirlerarasi diyalogu varolusunun temeli olarak
goren Avrupa tiyatrolarindan biridir. Caligmamda bu tiyatronun ¢alismalarint ve
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szellikle. Tiirkiye’de Devlet Tiyatrosu ile isbirligini detayli bir bigimde
inceleyecegim ve Avrupa’da kiiltiirleraras tiyatro galismalari igin 6nemii bir
model olusturan bu toplulugun ne oranda basariya ulasabildigini ortaya
koymaya galisacagim.

Avrupa’da farkls kiiltiirlerle diyalog kurmak kagiulmaz bir gereksinim
haline gelmistir. Insanlara, yabanci (oteki} ile karsilagmada yeni iletigim
becerileri kazandirmak, ¢agimizin 6nemli gereklerinden biridir. Onemli olan
otekini ve yabancilifs korkutucu bir sey olarak algilamak yerine, bu unsurlan
insant zenginlestiren ve gelistiren bir sey olarak degerlendirebilmelktir.
Kiltiirleraras: etkilesimin en dnemli Ogesi olan boylesi bir durumun
yarattimasinin 6zeflikle Avrupalt ve Kuzey Amerikalilar igin dnkogullart var.
Biiyilk capta kendilerini gretici kiiltirler olarak géren ve kiiltiirleri tekil
sablonlar iginde degerlendiren Bati, diger kiiltirleri (6zellikie de Istam
kitltiiriinii) kendinden ¢ok farkli gérmeyi birakmadigt ve dgrenmeye agik bir
yapt kazanmadii siirece, Bati ile Dogu arasinda esit zeminde bir bulusma
saglanamayacaktir. Sonugta kiiltiirleraras: ¢atismada tartigtian bitytik ¢apta Bat
ile Dogiu arasindaki ekonomik ve kiiltiirel farklardir.!

Farkh kiiltiirlerin esit bir zeminde bulusmalarmi engelleyen bir difer
neden de, Batililarin belfli kategoriler iginde disiinmeleri ve olaylart bu
dogrultuda degerlendirmeleridir. Batil, Aydinlanma ile baslayan ve sabitlesen
-bu kategoriler ve kimlik tanimlamalarindan vazgegemedifi siirece, kiiltiirler
arasinda gercek bir diyalog kurutamayacaktir; ¢iinkii énemli olan simdiye degin
oldugu gibi karsihkli olarak degisik iiriinler ve ahgkanliklarin ithal edilmesi
degil, ortaklasa yeni olan iigiincii bir seyin tretilmesidir. [ste bu noktada
ozellikle ¢okkiltiirlii toplumlar halinde birgok sorunla birlikte yasayan Avrupa
toplumlari, bu tigiincti seyin nerede ne sekilde dretilebilecegi arayisindadir.
Sanata bu baglamda &nemli bir islev yiiklenmektedir; ¢iinkii sanat, smirlart en
kolay asabilen ve esit bir zemini en sorunsuz bigimde yaratabilen bir yapiya
sahiptir. '

Samue! P. Huntington’a gore, diinya gapindaki 10m elconomik soruniar Amerika, Almanya ve Japonya
tarafindan tartigthyor, kararlar buniar tarafindan veriliyor. Dimyanin gidisatin yonlendirmek ve gikarm
korumak igin Batili éilkeler askeri giictin yam swa ulusiararast drglitleri de kullanmaktadir. Askeri ve
ekonomik agidan glicé elinde bulundurma ¢abast Bau’ys, Batih olmayan flkelerle kargt karsiya
getirmektedir. Bat’nim dzgurlitk, esitlik, demokrasi, laiklil, vs. konusundaki gorigicri ve tafepleri de
birgok dlke tarafindan kendi oz degerlerine donme gereksinimi dogurmaktadir; bkz, Samuel P.
Huntington: “Im Kampf der Kulturen”, Die Zeit Nr. 33, 13.8.1993.
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Theater an der Ruhr

Zengin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen ve gocuklugu baskici ve
dindar bir kadm olan annesinin golgesinde gegiren Roberto Ciulli, felsefe
dgrenimini doktora derecesiyle tamamladiktan sonra, 26 yasinda ilk tiyatrosu “1]
Glebo”yu Milano’nun diginda bir ¢adirda kurar. Kisa bir siire sonra saglik
sorunfart  nedeniyle tiyatrosunu birakarak yasamini Once Paris, sonra
Almanya’da siirdiiriir. Otuz yagindayken bir is¢i olarak Bosch fabrikasinda
galigmaya baslar. Italyan gurbetei ilk kez orada bir makine ile tamgir. Ciulli, bir
Alman fiyatrosunda ilk oyununu yonetene degin tir goforil, 151ker ve teknisyen
olarak ¢ahsir. Ciulli yetmisli yillarda, K&ln ve Diisseldorf’ta kendinden séz
ettirecek oyunlarla Almanya’da bir yonetmen olarak taninmaya baglar. Ne var ki
ddenekli tiyatrolarin biirokratik hantallifn ve sanattaki yvaraticiliga ket vuracak
denli memur zihniyetli uygulamalari ile oyuncu sendikaiarinim tutumu, Ciulli’yi
farklh arayiglara yoneltie. Kéin’de yaptigs bir galismada tanismis oldugu, yine
felsefe egitimi almig olan dramaturg Hellmut Schaefer ve sahne tasarimcisi
Gralf-Edzard Habben ile birlikte, Ciulli 1980 wyilinda Alman tiyatro
cografyasinda yeni bir model olusturacak olan Theater an der Rubr’u kurar.
Uglii, Ruhr bolgesinde yer alan Mithlheim adinda kiigiik bir kasabada tiyatro
modelini destekleyen bir ortak bulmustur. Kent meclisi, Cinlli ve Schaefer ile
birlikte bir anonim sirket kurar. Theater an der Ruhr’un yilda iki prodiiksiyon
hazirlamasi karsihiginda kent meclisi, yer ve masraflarin {igte birini karsilar.
Para kazanma baskisi ortadan kalkmamis olsa da, bagimsiz bir ¢alisma ortamina
kavugan Ciulli, olusturdugu yeni modelin yonetim seklindeki farklilik diginda
calisma siirecinde de yeni bir anlayis ortaya atmigtir. Ona gdre prodiiksiyonun
merkezinde oyuncular yer almalidir, Ancak bir oyunun yaratim siirecine etkin
olarak katilabilecek diizeyde oyuncularla siirekli bir ekip olugturan kurucular,
ilk prodiiksiyonlartyla diig kirtkligina ugrarlar. Izleyici, Theater an der Ruhr’a
yabanct, oyunlari karsisinda tepkilidir. Tiyatro, bu yalmzhik ve yabancilik
duygusundan ancak Yugoslavya’ya yaptigt bir turnede siyrilir. ilk kez orada
coskulu bir alkigla karsilagan tiyatro i¢in bu deneyimden sonra farkl: iilkelere
yoleuluk etmek varolugsal bir 6nem kazanmaya baglar. Ciulli ve ekibi, kimi
festivaller diginda zaman i¢inde Polonya ve Tirkive ile de baglantilar kurmaya
ve bu llkelere yolculuk etmeye baslar. Theater an der Ruhr neden yoleuluk
etmek icin ozellikle Bati Avrupa toplomlanmin sanatsal agidan daha az ilgi
gosterdifi bu iilkelere yoneldigi akla gelen sorulardan biridir. Theater an der
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Ruhr’u gesitli makalelerle konu alan derleme bir kitaptan® vardigim sonuca
gore, kurulan bu baglantilar tiyatronun politik tavrim ortaya koymaktadir.
Ciinkil Avrupa yalnizea Ingiliz, Fransiz ve Italyanlardan degil, daha az zengin
tilkelerin halklarindan da olusmaktadir. Theater an der Ruhr, yalnizca bu
iilkelerle baglanti kurmakla kalmayip, Yugoslavya’da savasm ¢ikmasiyla yok
olma tehlikesiyle karst kargiya kalan bir Roman tiyatrosuna da kendi mekininda
¢ahisma olanagi sunarak yardimet olmustur. Theater an der Ruhr’un politik tavr
oyunlara aynen yansimamaktadir. Hellmut Schaefer’e gore, 60 ve 70°1i yitlarin
deneyimi, tiyatronun somut politik bir konu igin bir arag olamayacagini
gostermistir. Tiyatro, ancak izleyicinin aklint hizaya soktugu oranda politiktir.’

Theater an der Ruhr Tiirkiye’de

Hellmut Schaefer, tivatro ¢alismalarinin Almanya ile sl kalmamasi
gerektigini, bu nedenle de tnce Yugoslavya ve Polonya, ardindan Tirkiye ile
iliskiler kurduklarini belirtmis, bu iliskinin kiiltiirel, ekonomik ve politik
engellerin agilmasinda, yeni sanatsal ifade bigimi ve digavurum yollari bulma
acisindan da gerekli olduunu vurgulamigtir. Sanatsal zenginlifin bu
uluslararas: iligkilerle saglanacagini belirten toplulugun dramaturgu kitltiirel
aligverise olan inanglarini yinelemektedir,* Theater an der Ruhr, uluslararas:
iligkilerini yalnrzca turneler aracihigiyla degil, ayn: zamanda ekibinde yabanci
tilkelerden, 6rnegin Yugoslavya’dan getirdigi ve tek s6zcitk Almanca bilmeyen
Gordanan Kosanovig adlt oyuncu gibi, sahnede dili bilinen kaliplardan farkh bir
bigimde kullanan kisileri, ekibine dahil ederek de kurmaktadir.

Alman Goethe Enstitiisii’niin maddi destegi ile ilk kez 1987 yihnda
Slobodan Snajder’in “Faust”, Georg Biichner’in “Danton’un Oliimii” ve Woody
Allen’in “Tanri” adli oyunlartyla Tiirkiye’ye gelen topluluk, 1990 yilinda
Kleist’in “Heilbronn’lu Kaetchen, Sartre’in “Mezarsiz Oliiler” ve Brecht’in “Ug
Kurusluk Opera” adli oyunlariyla ikinci kez Tiirk izleyicisinin kargisina
gikmustir. Istanbul’da yalnizca Brecht’in oyununu sahneleyen Theater an der
Ruhr, Zehra Ipsiroglu’na gére biiyiik bir ilgi ve cogkuyla kargiland1. “Sahne ile
seyirci arasmda hemen kurulan sicak diyolog boylesine ¢igin bir sahne

[N

Heinz-Norbert Jocks/Harald Polenz/Frank Raddatz/Helmut Schaefer: Die Theatervisionen des Roberto
Chulli, Bruchstiicke, Felidae Verlagsgesellschaft GinbH, Essen 1991,

Hellmut Schaefer: “Der Zufall ist cine logische und reale Kontinuitaet: Roberto Ciufli und Helmut
Schaefer im Gespracch mit Joerg Milewski”, Theater im Revier, Spielzeit 1994/935, 5. 260.

1 Hiilya Nutky: “Gergek Bir Tiyatro Soleni: Theater an der Rulw”, Gésteri Sanar, Mays, 1990, s. 70.
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yorumuna, iistelik de Brechl yorumuna hi¢ de alisik olmayan izleyicilerimizi bir
anda yakalayrvermigti,””

Ozdemir Nutku, grubun basarisini séyle agiklar: “Hig kuskusuz, birbiriyle
wyumlu, birbiriyle anlagmg, bilingli oyuncular, teknisyenler, yinetim govevlileri
ve sahme yarduncilart ile Ciulli ve Schaefer gibi beyinlerin varligidir. Ciulli gibi
felsefe okumug, fantezi yiiklii bir yonetmen, Helmut Schaefer gibi diisiiniir,
foplumbilimci, yarmmn fiyatrosunun ne olabilecegini arastiran bir dramaturg ile
ressam, karikativist, sahne tasaruncisy, sahneyi bir kara mizah almosferine,
doniistiirmekite usta Gralf, Edzard Habben® birlegince oncii bir topluluk da
boylece dogmus oluyor.”

Sahnelenen oyunlarin disinda Theater an der Ruhr, Devlet Tiyatrosu
oyunculariyla birlikte, tiyatro yapmanin her iilkedeki farkli kosullar: ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan estetik anlayig konulu bir sohbet toplantisina katildt,
ayrica . Ciulli, konservatuar ogrencilerine caligma yOntemleri haldanda bilgi
verdi. Tiirkive’de bdylesine bir cogkuyla karsilanmay: beklemeyen Theater an
der Ruhr igin, tarne tam bir basartydi ve karsilikli aligverigin devam etmesi i¢in
gereken altyapun saglanmus oldugu  distiniiliyordu. TAR, Tiirkiye’den
asagidaki siralanan somut projelerle ayrildi:

. “iki Tiirk yénetmenine Alman tiyatrosunu ve TAR’mn calismalarim daha
yakindan tanima firsatimnin verilmesi;

Almanya’ya Tiirk oyunlarinin davet edilmesi;
Bir Tiirk-Alman ortak prodiiksiyonunun hazirlanmass;
TAR’mn Tiirkiye’de seminerler diizenlemesi,

TAR’mn bazi oyunlarinda Tiirkge altyazilarinin yer almast;

o ko

Kurulmus olan iliskilerin TAR’1n bagka turneleri i¢in degerlendirilmesi.”’

Tirk-Alman isbirliginin ikinci adimi 1990 yilinda gergeklesen ikinci
turne oldu. Bu defa Alman basimi biiyiik bir ilgiyle turneyi izledi; ¢iinkii
Tirkiye’de sahnelenecek oyunlardan biri Sartre’nin “Mezarsiz Oliiler” adli
oyunuydu. Ikinci Diinya Savasi sirasinda iskenceye maruz kalan 5 Fransiz

Zehra [pgirolu; “Yabancdagtirmanin Yabancilagtirmasy, Miththaus Tiyatrosu’ndan “Ug Kurusluk Opera”,
Gisteri Sanat, Hazitan 1990, s. 80

Tiyatrenun kurulugundan bir siire sonra ortak olarak katilan sahne tasarimerst,

Theater an der Ruhr brogiitii, “Gastspiel in der Tirkei”, Nisan 1987, s, 3,
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direniggisinin eylem, bireysel ve toplumsal sorumluluklan fizerine . uzun
tartigmalarini konu alan bu oyunu, Ciulli, metni en aza indirgeyerek ve igkence
temasini dehset verici goriintiilerle birlestirilerek rahatsiz edici bir gorselligin 6n
plana ¢iktig1 bir oyuna doniigtirmiistiir. Ciulli i¢in “Mezarsiz Oliiler”i oynamak
politik bir karardi. “Iskencenin varhigmm bilindigi bir iilkede, béylesi bir
sahmeleme bu konuda bir duyarlilik ve tepkiye yol agabilir. Tiirkiye 'de yasanan
degisimin bir pargast da bu tiir konularin tabu olmaktan cikip tartisily hale

2 8

gelmesidir

Bu oyunun sahnelenmesine izin veren Devlet Tiyatrosu yonetimi ile TAR
da, Etimesgut gibi askeri bir bélgede yer alan “Irfan Sahinbag Atdlye
Sahnesi”nde izleyici kargisma g¢ikarken oyunun ne tiir bir tepkiyle
kargilasacagim gok merak ediyordu. Tiim endigelere kargin oyun, ¢ok olumlu
kargilandi, ozellikle izleyici ve elestirmenler tarafindan bol Gvgii aldu
Birbirinden ¢ok farkli yapidaki oyunlarla Tiirkiye’de de artik yeni bir tiyatro
estetiginin simgesi haline gelmis olan TAR, Aysegiil Yiiksel’e gore “cagdas
tiyatro-sanatinda, yaraticthgm yalmzca yetenek ve sezginin degil, upkt bilim
gibi yogun bir bilgilenme, arastrma, deneme ve diisiinme siirecinin dirinii
oldugunu gosteriyor; tiyatronun nastl seyircinin dniinde gidebilecegini de..”™”

Ciulli ve Schaefer, sahnelenen oyunlarin diginda Tiirk tiyatrocularla
yaptiklar sayisiz goriigmelerde amaglarmin siradan kiiltir turizminden farkint
anlatmaya calistilar:

“Halklar arasmda kiiltirlerarast  etkilesimin  anlamly  bir  gekilde
gergeklesebilmesi igin ulusal tiyatro sanatimn dzerkliginin korunmasi, medya
aracithigla wlusal kiltirlerin zararmma yapildigi gibi, yabanct kitle Kiiltiviin
istilasima ugratmamak; bunun yerine Tiirk tiyatrocularim kendilerine uygun dili
bulmaya cesaretlendirmek ve ulusal (bu aym zamanda uluslararas zeminde ilgi
cekecektir) boyutta onem tagiyan konulart islemek.”"

Basta Almanya’da anlagilamamaktan, oraya yabanci kalmaktan dolay
yurtdigina ydnelen Theater an der Rubr, 1988°de elestirmenler tarafindan
Almanya’min en bagarilt tiyatrosu segilmistir. Tiirkiye’deki elestirmen ve
izieyicilerden de tam not alan Theater an der Ruhr’un Deviet Tiyatrosu’yla
kurdugu iliskiler, Tiirk tiyatrosunun yurtdisina agilmast igin bulunmaz bir firsat

Roberto Ciulli: Heinz-Norbert Jocks'un “Gegen den Fremdenhass” adli yamsindan, Deuisches
Aerzteblatr, Heft 10, Mart 1991, 5. A-777.

®  Aysegiil Yiksel “Unutulmaz Bir Tiyatro Stleni”, Cunihueriyet, 14 Nisan 1990.

Roberto Ciulli ve Helmut Schacfer: Volker Trauth’un yazse, “In der Hohte des Lowen”, Sonnfag, 8
Temmuz 1990.
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olarak degerlendirildi, Biinyesinde bulunan Roman tiyatrosu érneginde oldugu
gibi, Theater an der Ruhr’un gatisi attinda Almanya’da siirekli temsiller verecek
olan bir Tiirk tiyatrosu birimi kurmak amact vardi. Theater an der Ruhr’a neden
Devlet Tiyatrosu ile igbirligine gidildigi sorusuna, Tiirkiye’yi resmi platformda
temsil eden bir kurum olmasi yaniti verildi. Roberto Ciulli, gok yetenekli
buldugu geng ydnetmen Mige Giirman ve Devlet Tiyatrosu kadrosundan
secilmis yedi oyuncu (Mahir Giingiray, Nihat ileri, Serhat Nalbantoglu, Ahmet
M. Taylan, Ali Ersan Yenar, Cevdet Aricifar, Cem Emiiler) ile birlikte
Almanya’da caligilacak bir oyun igin gereken maddi destegi saglamak igin
kollart sivadi. Nordrhein-Westfalen eyaleti boylesine anlamh bir proje i¢in
gereken mali yardimi iistlenmeyi kabullenince 1993 yilmda Theater an der Ruhr
ve Devlet Tiyatrosu oyunculari Lorca’mn “Bernarda Alba’nim Evi” adli oyunun
provalarina baglayabildi.

“Bernarda Alba’mn Evi”

Garcia Lorca’mn baski diizeni, korku, diisiince ve duyguyu zincire vurma
temali oyunu, Roberto Ciulli ve Miige Giirman yonetiminde radikal bir bigimde
degigime ugradi. Kocasinin slimiinden sonra sekiz yillik yas ilan etmig olan
Bernarda, despotga ydnettigi bes kiziyla evini, dis diinyaya kapali, yasamdan
tiimiiyle yabitilmug, cinsel bastiriimislik ve doygunsuzluk ve bunalimlarm
hiikiim siirdiigi bir gesit kadinlar manastirina déniistirmiistiir. Lorca’nin siissel
diliyle daha psikolojik zeminde iterleyen oyun, Tiirk-Alman isbirligiyle sahneye
konulan versiyonunda yabancilik kavramim gbzeten daha politik bir zemine
¢ekildi. Oyunun konusu Ispanya’dan Kuzey-Afrika’da yer alan bir ¢ole tasindi,
kadinlar Araplar tarafindan abluka altina alinmus olan Fransiz lejyonerlerine
doniigtiller.

Theater an der Ruhr’un kiiltirleri ayran sunrlart ortadan kaldirmayt
hedefleyen, bir yandan Alman izleyicisine Tiirkiye’de modern bir tiyatronun
varligins gostererek nyargilarint kirmayi hedefleyen, diger yandan Almanya’da
yasayan ve vergi ddeyen Tiirklere sanatsal bir hizmet verme iddiasini tasryan bir
calisma “Bernarda Alba’min Evi”. Tirkee olarak izleyicilerin kargisma ¢ikan
oyun, ayn zamanda tiyatronun dil barajint agmadaki yetenegini kanitlayacakii.
Bu proje sayesinde Alman basininda Tiirk tiyatrosu hakkinda bilgi veren ve
Almanya’da yagayan Tirkler igin oradaki sanatsal faaliyetlerin yetersizligini
tartisan sayisiz yazi ¢ikti. Ancak Almanya’nin birgok kentinde sahnelenen
“Bernarda Alba’nin Evi” iizerine ¢ikan elestirilerin pek azinda projenin bagarili
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oldugu sbylendi, hatta yazilann gogunda biiyitk bir dits kinklig) hakimdi.
Projenin kiiltiirpolitik amacim ¢ok dogru ve takdire deger bulan Alman
elestirmenler, oyunun estetik agidan tam bir fiyasko oldugunu ifade ettiler.
Neden kadinlarin erkeklere déniistiiriildiiklerini bir tirlii anlayamayanlardan,
boylesi bir yorumun gercksizligini ifade eden yazilara degin cesitli
degerlendirmeler yapildi, Ancak iizerinde duruylmas: gereken en 6nemli nokta,
bu oyunun kime hitap ettigi sorusudur. Almanya’da yasayan Tiirklerin biiyiik
bir cogunlugunun tiyatro oyunu izleme aliskanligina sahip olmadigini, Theater
an der Ruhr gibi Devlet Tiyatrosu’nun da bildigi bir konudur. Ancak onlarm
amac1 daha entelektiiel Tiirklere seslenmekle birlikte, folkloristik &zellikler
tasimayan, Almanlara Tiirkiye’de modern bir tiyatro anlayisim sergileyen bir
oyun sergilemekti. Ne var ki “Bernarda Alba’nin Evi”® sanatsal agidan yetersiz
kaldigs i¢in, getirilen yorum, Almanlar dil engeli diginda da oyuna yabanci
kildi. Tiirklerse, homoerotik disavurumlarla icinde bulunduklar: bask: ortamyla
bagetmeye cahsan erkeklerden olusan sahne estetifine ¢ok uzak kaldilar.
Lejyonun disindaki Arap diinyast, miizigin ve bir oyuncunun yardimiyla ¢agrici,
erotik bir gii¢ olarak yansitiliyordu. En azindan Almanlar ad: gecen gistergeleri
bu gekilde yorumlamigtir. Oysa Tiirkiye’den hi¢ kimse igin Araplarla ilgilj
gostergelerin boylesi bir ¢agrisim alani yoktur. Zaten oyunun Tiirkge olmasi ve
Tirk oyuncularmin sahnede yer almast disinda oyun bizden bir dzellik
tagimayan oyun, tiimilyle Ciulli’nin estetigini yansitryordu. Bu baglamda reji
ortagi Miige Giirman’m etkisinin ne oranda oldugu sorusu ortaya gikmaktadir.
Tirk ckibinde yer alan Mahir Giingiray ve yillarca Theater an der Ruhr’un
¢evirmenligini yapmis olan Recai Hallag ile yapilan sOylesilere gore, Miige
Giirman ile Roberto Ciulli’nin oyuncu y6netimindeki farkly anlayslar, tam
anlamiyla bir ortak ¢alismanm kurulmasin engellemis, oyunun daha gok
Ciulli’nin oyuncuyu dzgiir birakan reji anlayistyla ¢alistimasina yol agmustir,
Bagta bu yontemde ¢ok zorlanan oyuncular ise kisa siire icinde dogaclamaiarda
kendilerini ifade etmedeki zorluklarmi asmis  ve kendilerine goére
yaraticiliklarian sergileme olanagi bulmugtur. Mahir Giingiray’a gore, “Bernarda
Alba’min Evi*ni izleyen caligmalar gergeklesebilmis olsaydi, Tirk oyuncular
igin yeni Sgrenilen bu yaratict oyunculuk yonteminin dapa basanli hale gelmesi
miinkiin olabilirdi."! Mahir Giingiray, bu ¢alismadan oyunculuk ¢alismasi
bakimindan ¢ok yararlandig: igin, bugiiniin calismalarinda hald bunun izlerini
tasidigr igin, “Bernarda Alba’nin Evi”ni Tiirk ekibi icin Snemli bir deneyim
olarak degerlendirmektedir.

1L

Hasibe Kalkan Kocabay’in Mahir Giingiray ile 11.3.2002 tarihinde yaptifit yayimlanmamug réportajdan,
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Almanya’da tiim elestirmenler tarafindan alkislanan tek 6ge oyunculards;
ancak bazi elestirmenler oyunun kime seslendigini ¢ozemediler. Bu konudaki
soruntar ve Tirkiye’de oyunun elestirmenler tarafindan nastl kargtlandiint en
iyt dile getiren Aysegiil Yiikseldir: “Anlasidan tiyatro yazinmdaki tiim erkek
rolleri ‘tikenmis’, tinlii oyunculariniza da ‘zengin potansiyellerini’ yurtdisinda
tantimak icin kala kala kadm oyuncular igin yazilmug roller kalnus... Bildigimiz,
Ankara’da oyunu bilen seyircinin higbir bigimde “Lorca tadi’ almadan izledigi
oyumm bu yorumlanig bicimindeki ‘keramet’i anlayamamis olmast, oyunu
bilmeyenlerin de olaya timiiyle ‘Fransiz’ kalnug olmasidir.”""

Sonugta, Theater an der Rubr’un Almanya’nin  gokkiilttirliiliik
gereksinimini kargilayacak bir adim olarak tasarlanan ve Devlet Tiyatrosu’nun
yurtdiginda bir platform bulma gabasmm diriini olan “Bernarda Alba’nin Evi”,
hem Almanlarn ve Almanya’da yasayan Tiirklerin hem de Tiirkiye’deki
Tiirklerin yabanci kaldiklari, iyi niyetler yigim altinda ezilen, Theater an der
Rubir'un estetik kaygilari nedeniyle anlamsizlasan ve amacina ¢ok uzak kalan
bir caligma olarak degerlendirilmelidir.

“Sehrin Vahsi Calibklarinda”

1995 yilinda Theater an der Ruhr, Tirkiye ile ikinci ortak projesini
gergeklestirdi. Ancak bu defa Roberto Ciulli oyunu tek bastna ydnetmeyi tercih
etti. Devlet tiyatrosundan Almanya’ya davet edilen Levent Oktem ve Nihat
ileri, zaten orada yasayan ve yaptigl simultane cevirilerle Tirkiye’de taninan
Recai Hallag ile Theater an der Ruhr’un kadrolu oyuncusu Ferhade Feqi, bu
produksiyonun Tiirk oyunculartydilar.

Brecht’in 23 yagmdayken yazdigi “Sehrin Vahsi Caliliklarinda”,
disavurumey dénemine ait bir oyundur. Chicago’nun amansiz sehir ortaminda
gegen oyunun merkezinde kitiiphane porevlisi Garga ile odun tiiccari Shlink
arasinda gegen amansiz savasgim yer alir. Siddet ve nefretten baska duygularin
yasam sansina sahip olmadigi, bunlarm tek iletim olanagl olarak kaldigi bu
ortamda, Garga ve Shlink’in anlamsiz savasiyla birlikte, Garga’min annesine ve
babasina olim ve igki, kiz kardesine fuhus ve sevgilisi Jane’e de igki ve
fuhustan baska goziimler sunamamaktadir.

“Bernarda Alba’min  Bvi*nden farkli olarak, Ciuolli, bu oyunda
cokkiiltiirliligit yansitma konusunda timiyle farklt bir konsept gelistirmistir.

12

Z Aysegiil Yitksel: “Bernarda Alba, “Ryini Sahra Cadirmna Tagiyor” ”, Cimlueriyet, 14 Mart 1994.
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Farkl kiiltiirel diizeylerden gelen oyunun iki baskisisinden Shlink’i, Nihat leri,
sahnede Tirkce konugurken rakibi Garga, Almanca konusuyor. Oyuna hakim
olan bu iki dilin disinda Ingilizce, Ispanyolca ve Viyana agz1 ciimleler igitmek
miimkiinken, hem Alman hem Turk izleyicisinin oyunun tamammn
anlayabilmesi icin, Shlink yaninda tasmayla gezdirdigi kopek roliindeki
cevirmenini (Recai Hallag) hi¢ ayirmaz. Boylece dilin bir iletim aract olarak
tiyatroda ikincil bir konuma sahip oldugunu diisiinen ve bu nedenle “Bernarda
Alba’nin Evi”nde Tirk oyunculart Tirkge konusturan Ciulli, séiz konusu
¢alismada birgok Almanin kendini diglamis hissettiini gdriince, cift dillilikle
dili yeniden sahne ile izleyici arasinda bir iletisim aract olarak kullanma
geregini duymustur. Ciulli’ye gove “bir iilke, bir kiiltiir, bir dil denkleminin
Avrupa’da artik gecerliligi kalmadr. Ulkelerarast yogam gogler, kiiltirlerin
giderek, artan dlgtide icice gegmesine, birbirlerivle kaynasmalarina neden oldu,
Artik dil, kisinin vatarmm: temsil etmiyor. Tiyatro'da bu yeni gerqeklisi tematize
etmekle kalmaywp, ifode bicimlerini de bu gergeklige uyeun hale getirinek
zorunda.”"* Ciulli, bu ve bundan &nceki ortak projeleri tiyatroyu uluslarétesi bir
kurum olarak kavrayan sanatsal bir tutumun ifadesi olarak degerlendirmektedir.

“Sehrin Vahsi Caliliklarinda”, Theater an der Ruhr’un tiim oyunlarinda
oldugu gibi, metinden olduk¢a uzak bir yorumla sahnelendi. Oyuncuyu
tiyatronun gergek yaraticist olarak géren yonetmen Ciulli ve dramaturg Hellmut
Schaefer, burada da yonetmen ve dramaturg tarafindan gelistirilmis olan
konsept dogrultusunda oyuncularr ile birlikte uzun saatler siiren masa bas
¢alismalart yaptiktan sonra, her oyuncu oyunun bos alanlarini kendi birikimi ve
diisgiictiniin iiriini dogaglamalarla doldurma olanagi bulmustur. Oyun yapisinin
daha iyi anlagilabilmesi igin ilk sahne detayl bir bigimde ele alinacaktir.

Sahnenin ortasinda bulunan sar1 bir giires minderi, kisiler arasinda gegen
savagimlarinin ve gekismelerinin gz dniine serildigi alant olusturmakta. Isiftih
kirmmizi bir kostiimiin iginde bir gesit sunucu, kullandigi ¢ok farkli diller
nedeniyle sozleri iyi anlagilimasa da, izleyiciyi biiyiiksehir atmosferin icinde
¢eken bir Gnoyunla oyunu baslatir. Birinci sahnede, afir tempolu, i¢ burkan bir
miizik eslifinde sahnenin saj kenarinda kitaplarm arasinda, askeri bir parka
icinde George Garga’yr gortiyoruz. Shlink, Cinlilere 6zgii sadelikte bir gémlek
pantolon iginde, soldan gelerek kiitiiphaneye dogru hizla yiriir ve eline bir kitap
alir. Garga, onu daha iyi bir kitap se¢mesi igin ikna etmeye ¢alisir. Ancak ne
Garga, Tiirkge konusan Shlink’i ne de Shlink Almanca konusan Garga’yi

'* Roberto Ciulli: Sandra Miiller'in “Tiirk-Alman Tiyatrosu: Dinyanin Aynasi Olarak Tiyatro™ adle
vazisindan, Deutseliland Dergisi’nin Tiirkge basimi, 9 Eicim 1996.
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anlayabilmektedir. Skinny, Shlink’in yardimeis sahneye gelip, Garga’nin
sézlerini Tiirkeeye ¢evirmeye baslayana degin, aralarinda  bir iletisim
kurulamanstir. Garga ile Skinny’nin bagta mimik ve taklit seslerle kurduklart
diyalog, farkh diller konusan iki kisinin tipik iletisim kurma cabasini
yansitmaktadir. Shlink, Garga’dan kitap hakkindaki diisiincesini satin almak
istedigini sdyleyince, kurulmaya baglayan iletigim bir anda kopar. Garga, neye
ugradigm: sasirmugtir ve direnir. Kaga olursa olsun, kendine ait olan diisincesini
satmayacagm ifade eder. Sahneye &n oyundan tamidiguruz kigiler girer ve
kitaplart okumaya ve yirtmaya baglarlar. “Kitaplar ne ige yarar ki?” Shlink ve
Skinny giderek nezaketlerini yitirir ve matkapla Garga’yi tehdit ederler. Garga
hala direnir. Sevgilisi Jane, onun kadar direnememistir. Oldukga kigkirtict bir
kostiim icinde sarhos bir halde, sahneye girer ve oradaki kigilerin kendisine
kokteyller 1smarladiklarini sylerken, kendisini goktan Shlink’in yardimcilarina
sattgint anliyoruz. lyice koseye sikisan Garga, cirtlgiplak kalana degin soyunur,
her seyini verir; ancak diisiincesini satmak konusunda hald direnir. Shiink ve
Garga arasindaki savag tiim siddetiyle baglanstir.

Bu arada hemen hemen tiim sdzler kopek gibi tasmayla baglanmis ve
yerlerde siittinen gevirmen tarafindan Tiirkceden Almancaya ve tersi
cevrilmektedir. Onoyun ve matkapla tehdit sahnesi gibi drnekler disinda, birinci
sahne s67 ve eylem agisindan biiyiik ¢apta metne bagh kalinarak sahnelenmistir.
Oyun siiresince, geviriye kolayhk saflamast ve oyuncuya kendini sdzden ¢ok
oyunuyla anlatmasima olanak tanimak igin metin &ziine indirgenmistir.

Oyunun Almanya ve Tiirkiye’deki alimlaniginda goze carpan, Theater an
der Ruhr'un Tiirkiye ile ilk ortak projesi kadar basinda dikkat ¢ekmedigi,
fizerine yazilmis gok daha az tamtim ve elestiri yazilarmm ¢ikmis olmasidir. Bu
durum salt tanitim eksikliginden kaynaklanmamaktadir. Basinda gikan yazilarda
ise daha cok, Theater an der Ruhrun “Sehrin Vahsi Calibiklarinda”ki
cokkiiltiirlii boyutu metnin sunduBu gatisma zemininde degerlendirmis oldugu
tistinde durulmustur. Oyun, cift dilli yapist diginda daha ¢ok herhangi bir
Alman oyunu gibi degerlendirilmis, ne Aiman ne de Tiirk izleyicisinin tepkileri
dikkate almmustir. Tiirkiye’de yalnrzca iki kez istanbul’da sahnelenen oyunun
Tiirkiye’deki alimjanist hakkinda da yorumda bulunmak zor; ¢iinkii yalnizca bir
elestivi yazist yaymlanmstir. Zehra Ipsiroglu yazisinda bu yorumun Tiirk
izleyicisine ulastp ulagamadifini sorar: “Tiyatronun cikisinda bir masanin
iizerinde bir defter duruyor, oyunun Dbitiminde izleyiciler oyun iizerine
izlenimlerini yaziyorlar. Defieri aghgimda ‘tesekkiir ederim hos vakit gegirdik’
ya da ‘oldukca eglenceli bir oyun! v.b. yazilarla karsilastigimda saswdim.
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Neydi izleyicileri bu sozleri soylemeye yonelten, sahnelemedeki gorsel zenginlik
m’ ya da yer yer tedirgin edecek derecede alir cizilen cinsellile mi?™"

“Sehrin Vahsi Caliliklarinda” bunalimli bir yorumdan gok, bunalimli bir
oyundur ashinda. Theater an der Ruhr’un bu oyunu, gerek cift dili sahnedeki
kullanma  beceresiyle gerek oyunculardan gelen enerjiyle, yer vyer
dogaglamalardan kaynaklanan ve anlamlandirilamayan bazi anlar disinda,
oldukga enerjik ve basarili bir gahismadir, “Sehrin Vahsi Cahhklarinda”,
kiiltirlerarast etkilesim baglaminda hem Alman hem de Tiirk toplumuna
ulasabilecek kapasiteye sahiptir.

ipek Yolu Projesi

Turkiye'ye gelip gittikce Theater an der Ruhr yoneticilerinin beyninde,
Tiyatro’da Kiltiirleraras: Etkilesim baglaminda hig goriilmemis bir projenin
tohumlar atilmaya baslandi. Tiyatro, tarihi Ipek Yolu giizergahindaki tiim
onemli merkezlerdeki tiyatro ve tiyatro galiganlariyla baglant: kurarak ortak bir
oyun olugturmak igin girisimde bulundu. Gerekli makamlarla goriismeler
siirerken, proje de olgunlagmaya bagladi. Buna gére, Almanya’da olusturulacak
bir “Faust” oyunu Dogu’ya yolculuunun temeli olacak, Ipek Yolu iizerindeki
her durakta yerli yonetmen ve oyuncularla birlikte siirekli degisecek farkli
dillerin kullanildigi bir oyun ortaya ¢ikacakti. Faust metninin segilmesi, bir
yandan Avrupa’min tipik dzelliklerini tagimasi, diger yandan, Almanca yazilmig
en iinlii metin olmasindan kaynakiantyordo.” 1997 yilinda basiimis olan tanitim
brogiiriine gbre “grup, yolculugu swrasmda bes yerde uzunca siive kalacaktr,
Istanbul, Kahire (Miswr), Tahren (Iran), Karsi (Ozbekistan) ve Si'an (Cin)
kentlerinde, seminerlerin ve provalarin yapilabilecei mevkezier olusacaktr. Bu
lilkelerin her biri icin Theater an der Ruhr’un bir reji ortag vardr; sozkonusu
kisiler, hem bulunduklar: iilkenin tiyatro kiiltiivint, hem de Theater an der
Ruhr''un caligmalarin bilen ve Faust projesine eslik etmis olan insanlardir. Bu
insanlar, anilan iilkelerde bir partner rejisorle birlikte, o tilkenin anadilinde bir
Faust temsili hazwlayacak, daha sonra bu oyunun bazi bélimmleri Theater an
der Ruhr'un Faust projesine dahil edilecektir. Boylece adim adim, projede
yeralan iilkelerden oyuncularin katildigi ve gesitli dillerin kullanildig bir oyun
olusacak ve Theater an der Ruhr ile yolculuga ¢ikacaktr.”

Zehra Ipsiroglu: “Theater an der Ruhr’dan *Bunalmli’ Bir Brecht Yorumu”, Milliver Sanar, 1.3.1996, s.

Theater an der Rubr, “Ipek Yolu Projesi” taniim brogirii.
a.ge.
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Theater an der Ruhr’a gore, bu yolculukta bir yandan ortak noktalar
bulunmaya g¢aligilirken, diger yandan farkltliklar da  belirgin kilinmaya
caligilacaktir. Tiyatroda, diger sanatlarda oldugu gibi evrensel bir dilin varhZini
arasurmak diistincesiyle, sergilenecek oyunda belli bir dilin egemenligi
kurulmaytp, gesitli  dillerin, duyumsanabilic  bir  varlik  kazanmasi
amaclanmaktadir. “Tiyatroda, dilin smrlarmm ortadan kaldwmann olanag
varchr. Acilar, sevingler, duygular, dillere bagimlt degildir. Gergek bir
oyuncuyla karsdastigimizda, onunla iletisgim kurmak igin konugtugu  dili
anlamanuzm zorunlu olmadigin farkederiz.”"”

Farkli anadillere sahip oyuncularin bir araya geldiklerinde dile
gereksinimleri olmadigina inanan Ciulli, ipek Yolu Projesi kapsaminda
giizergh iizerinden bulunan gegitli iilkelerdeki oyunucularla birlikte
workshoplar diizenledi. Bunlardan biri 1999 yilinda Ozbekistan’da  Alman
oyuncularin yam sira Ozbek ve Kazak oyuncularin katihmiyla gergeklesmigti.
Theater an der Ruhr’un prova ¢alismalarinin en énemli 6gesi olan dogaglama bu
workshop’ta da galismalanimin temelini olugturdu. Farkli diller konugan
oyuncular sahnede birbirlerinin dilini anlamadan iletigim kurmaya, oynayarak
bir seyler olusturmaya gahgiyorlards. Stefan Schroer’in workshop’a katilmig
olan Theater an der Ruhr oyunculart Simone Thoma ve Volker Roos ile yaptigi
bir soyleside burada nelerin yasandigini gok iyi agiklamaktadir. Oncellikle
sahnede olusan rastlantilar ve yanlig anlagmalar sonucunda komik olan
dogaglama oyunlar ortaya gikti. Ancak Volker Roos’a gore, sahnede yagananlar
sonradan komik gibi gelse de, sahnede oynarken hig de Gyle komik gelmiyor ve
buradan su sonuca vartyordu: “Birgeylere baglamadan dnce dogaglamanin ne
oldugu konusunda karsilikly olarak anlagmak gerek, yoksa biyle dirumlarda
gercek bir anlagma  yerine yalmzea yan yana duran ki varsayun
olusabilmekte.”™ Bu tiir galigmalarda baslangigta bir karsifagmadan gok farkls
kiiltiirlerden gelen oyuncular arasindaki sinirlar ve farklar daha da net ortaya
¢ikmaktadir. Bunun sonucunda da bir anlagma saglanmasindan ¢ok, kigilerin
kendi kabuklarina cekilmeleri sz konusudur. Ashnda oyuncularin
degerlendirmelerine gore yapilan dogaglama gahsmalart verimsiz geemisti;
ciinkii her oyuncu kiiltiirel altyapisi nedeniyle, karsisindakinin ondan ne
istedigini anlamasini engelleyen bir yapiyla sahneye ¢ikiyor ve ancak kigilerin
bu kiiltirel  belirlenmisliklerinden  kurtulduklar1 noktada ortak birsey

17
a.g.e.

" vglker Roos: “Spielende Begegnung mit dem Fremden. Ein Versuch” adls, Stefan Scheroer tarafindan
yapilan sdylesiden, 1999; bkz. www.tar-koliaps.de, 2000, '
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olusturmalar: miimkiin olabiliyordu. Ancak her seyden dnemlisi, dogaglamanin
ne olmasi gerektifi konusunda ortak bir temelin olugmasi gerekiyordu, Alman
oyunculara gore. Dogaglamanin nasil yapiimasi gercktifini Theater an der Ruhr
oyunculart iyi biliyordu. “Bernarda Alba’nin Evi”nde Tiirk oyuncularinin basta
zorlandiklar1 galisma bigimi, Ozbek ve Kazak oyuncularint da zorlamistir,
Ancak Theater an der Ruhr tarafindan belirlenen kurallara uyum sagladiklars
oranda iletisim kurulabilecek, oyuncular bu gergevede yabanci kalma hakkina
sahip, kendi kiiltirtinii yansitma sansina sahiptir,

Theater an der Ruhr, projeyi adim adim gergeklestirme amactyla,
workshoplar diginda, stzkonusu iilkelere turneler yapmig, Almanya’da projeyi
ve adr gegen iilkeleri tanitan konferanslar ve matineler diizenlemis, ayrica
glizergdh tizerinde bulunan tilkelerin tiyatrolarindan 6rnekleri Almanya’ya davet
ederek uluslararasi festivaller dlizenlemisgtir,

Belki de ilk defa bir Kazak tivatro toplulugu Theater an der Ruyhr
sayesinde Almanya’da oyununu sahneleme olanag bulmustur. Ipek Yolu
projesi kapsaminda Miihlheim’de yalnzca Tiirk tiyatrolarindan olusan bir
festival bile diizenlenmistir.

Theater an der Ruhr’un, turneler diizenledigi birgok iilkede o illkeyi
ziyaret eden ilk ya da uzun yillardir ilk kez ziyaret eden Alman tiyatro toplulugu
olmast da ilgi gekici bir unsurdur. S6z konusu tiyatro toplulugun, diger birgok
Avrupa tiyatrosunun aksine, tiyatrosu Avrupa’da daha az tanman, Avrupa’yi
geriden izleyen iilkelerle baglanti kurmasmin Onemli nedenlerinden birini
politik zeminde aramak gerekiyor. Topluluk, stz konusu ilkelerdeki
entelektiiellerle bir dayamigma icerisine girmeye, onlara yiiriidiikleri yolda
ilerlemede cesaret vermeye calismaktadir. Nitekim Iran’dan Almanya’ya davet
ettikleri bir ybnetmenin kendi iilkesinde s6z hakk: artimeg, ¢iinkil, tilkesini
yurtdiginda temsil etmis olan “Snemli bir sahis” haline gelmistir. Ister Tiirkiye
ister Iran, ister Tiirki Cumbhuriyetleri’nde olsun, Almanya’dan Theater an der
Ruhr kadar tanmmus bir toplulugun, o ilkenin bir tiyatro grubuyla yakin
igbirligine girmesi, ortalk projeler geligtirmesi ve bu ilkenin temsilcilerine
yurtdiginda bir platform sunmasy, onlar icin olaganiistii bir firsat olarak
degerlendirilmektedir. Theater an der Ruhr iginse, bagta bir kacis ve bir arayig
olarak yapilan yolculuk, varolus nedeni haline gelmigtir. Kiiltlirlerarasi
etkilesimi politik bir strateji olarak siirdiiren tiyatro, bu yonelimi nedeniyle
Almanya’da devletten maddi ve manevi destek almaktadir.

Bir dénem yonetim anlayist ve oyunculuk caligmalariyla farkli bir estetik
yakalayan Theater an der Rublir, 1988 yilinda elestirmenler tarafindan en iyi
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Alman tiyatrosu segildikten bu yana, kendini pek yenileyemedigi icin, kendi
iilkesinde popiiterligini kaybetti. Theater an der Ruhr, artik yolculuk ettigi
iilkelerde daha popiiler olmakla birlikte, adi gegen ilkeler aracilifiyla kendi
iilkesindeki mesruiyetini kornmaktadir, Theater an der Ruhr, yukaridaki caligma
orneklerinde  gdritldiigii gibi, gittigi iilkelerde esit bir bulugma zemini
olusturmadig, hatta daha gok kendi dogru kabul ettigi ¢cahsma ySntemlerini
dretme yoluyla iletisim kurdugu icin, ortaklaga bir tiretimden sz etmek olasi
degildir. Bu baglamda hem Theater an der Rubr hem birlikte ¢ahisttklan diger
tiyatro topluluklart igin kiiltiirleraras: etkilesimin amaci, ortak yeni bir sey
iiretmek degil, tek tek varoluslarini giiglendirmektir. Ne var ki Theater an der
Ruhr giderek daha uvzaklara gitmek zorunda; ¢linkii Tiirkiye orneginde
goriildiigi gibi, 80°1i yillarda Sartre’in “Mezarsiz Olitler” adli oyunu, ¢ok sicak
bir ortamda ¢ok sey soyliyordu. Oysa giniimiizde Theater an der Ruhr
iilkemizde neredeyse unutulmak iizeredir. Bunun nedeni o zamandan giintimiize
toptulugun kendisini yenileyememesinin disinda, Tirkiye’de sosyo-politik
kosullarin degismis olmasidir. Tiirk sanat¢ilarinm artik kendileriyle dayanisan,
kendisinin sdyleyemedigini sdyleyen Batii bir “agabey”c gereksinimi
kalmamstr, Ve kurulan iliskilerin dziinde bu hiyerarsik yapt korundukga,
Theater an der Ruhr’un gittigi her iilkede Tiirkiye’dekine benzer bir siireg
yasamasi olasidir.
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