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Ozet: Kadin, kendisine dil araciligiyla atifta bulunuldugu gibi ayni zamanda dili
kullanarak onu Greten bir varhiktir. Kadinin dili kullanmasi, béylelikle dili
ve kendini Uretmesi kelimeler araciligiyla oldugu gibi, dilin en yiksek di-
zeyde tezahiir ettigi bir alan olan sanat araciligiyla da gerceklesir. Bu ma-
kalede, Tag Mahal ve Osman Hamdi‘nin tablolari gibi 6rnekler esliginde,
Tirk-Islam sanatinda kadin, din ve sanatin nasil diyaloga girdigi béylece
kadin varliginin ne diizeyde dile geldigi incelenmektedir. Tiirk-Islam sana-
tinda kadin varliginin daha cok sanatkar olarak mi yoksa sanatkarin bir
objesi olarak mi karsimiza ciktigi, baska bir ifadesiyle kadinin sanat dilini
ne oranda kullandigi sorgulanmaktadir. Bu sorgulamadan hareketle, ka-
dinlarin sanat ve dinle bulusmasinda tarihsel gériinimi itibariyla cevrede
kalip kalmadigi sorulastiriimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dil, kadin, sanat, din, merkez-cevre.

Kadin varligi, dile mekan tegkil eden ve dilin kendisine mekan
teskil ettigi diyalojik bir 6zellige sahiptir. Kadin, hem kendisine dil
araciligiyla atifta bulunulan hem de dili kullanarak onu {ireten bir
varliktir. Kadmin dili kullanmasi, boylelikle dili ve kendini {iret-

mesi kelimeler araciligiyla oldugu gibi ayni zamanda semboller,
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sanat, zanaat araciligiyla da gerceklesir. Kadin varliginin tarih
icindeki tezahiirleri onu sanatsal, dinsel, etik, estetik vb. perspek-
tiflerden algillamamiza imkan verirken, gercekte bu tezahiirler en
temelde dilsel karakterdedir. Bu sebeple, kadin varhigin goriiniir
(anlagilir) kilan eserler icinde kadini anlama sorunu, en temelde
dilsel bir boyut tagimaktadir.

Sanat ve din, dilin imkanlarini kullanarak s6z sdyleme ve boy-
lelikle de varolma olanagina sahiptir. Daha acik ifadesiyle dil, bir
yandan sanatin ve dinin var olmasma, olusumuna, siirekliligine
imkan tanirken, diger yandan sanat ve din de dilin yeni formlar
kazanmasina imkan tanir. Sanat ve din, dilin imkanlarini kullana-
rak kadin imgesinin tesekkiiliinde rol oynar. Metnimizde “sanat”
ve “din” kavramlar1 “kadin” kavramuyla iligskilendirilirken, gercek-
te kadin, sanat ve dinin dil icinde ve dil araciligiyla var ve anlagilir
oldugu temel perspektifinden hareket edilecek ve konu birkag
ornek esliginde irdelenecektir.

Kavramsal Diizeyde Kadin, Sanat ve Din iliskisi

Kadin, sanat ve dinin bir konusu iken ayn1 zamanda sanat ve din
de kadmnin birer konusudur. Bunu, kadin varligimin sanat ve dine
mekan tegkil etmesi gibi sanat ve dinin de kadma mekan tegkil
etmesi seklinde ifade etmek miimkiindiir. Kadin, sanat ve din bir-
birini tiretirken ayn1 zamanda birbirlerine diren¢ de gostermekte-
dir. Boylelikle biz, kavramsal diizeyde bu ii¢ kelimeyi birbiriyle

iliskilendirme yaninda birbirinden ayirt etme imkanini bulmakta-
yiz.

Kadmin sanata konu olusu, belki kadin varliginin tarihsel te-
zahiirtiniin baslangi¢ zamanlarma kadar geri gotiiriilebilir. Sanat
tarihgileri, bugtin ilkel olarak vasiflandirilan ¢izimleri sanatin bas-
langic1 olarak gortiyorsa, bu cizimlerde yer bulan kadin figiirleriy-
le sanat ve kadin bulusmasimin gergeklestigini diisiinmek miim-
kiindiir. Daha sonrasinda ise, dini veya la dini olsun, kadin temal
sanat yapitlarmin gesitlilik kazandig1 malumdur.

Kadmn, ornegin Tanriga figiirleriyle (1sis, Demeter, Afrodit,

Kibele vb.) heykel ve resim sanatlarina, ardindan benzer figiirlerle
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siir, edebiyat gibi yazinsal sanatlara, dini-sanatsal igerik ve formla
konu olmustur. Hiristiyanligin temel figiirlerinden olan Meryem
ikonlari/tasvirleri, kadin imgesinin sanatsal ve dinsel formda var-
ik bulan tipik orneklerindendir. IslAm sanatinda kadin; siir!, ede-
biyat? gibi daha ¢ok yazimnsal dilde ve musikide konu edilmekle
birlikte ayn1 zamanda minyatiir ve son yillarda resim gibi gorsel
sanatlarin da konusu olmustur. Bu noktada 6rnegin Adem ile
Havva?, Belkis ile Siileyman?, Varka ile Giilsah't> tasvir eden min-

1 Siirde kadim konu edinen eserler arasinda, Arap, Iran ve Tiirk edebiyatimin
ortak konular1 arasinda yer alan Leyla ile Mecnun kissasinin en gérkemli haliy-
le Fuziili (6.1556) tarafindan islendigi Leyld vii Mecniin mesnevisi ilk etapta zik-
redilebilir. Fuzli'nin mesnevisi i¢inde yer alan minyatiirler de ayrica yazili
edebiyata gorsel unsurlar: katmasi agisindan dikkate degerdir. Bkz. “Leyla vii
Mecntin”, T.D.V.LA., c. XXVII, s. 159-164. Hikayenin ¢agdas manzum yorumlari
arasinda Sezai Karakog¢'un Leyla ile Mecnun adli siiri, ana temanin farkl ifade
kaliplari ile edebi kiilliyata katilimin: siirdiirdiigiinii gostermesi agisindan ayri-
ca zikredilebilir. Bkz. Sezai Karakog, Leyla ile Mecnun, Siirler VI, Dirilis Yay., 3.
B., istanbul 1995.

2 Hint, ran, Irak, Misir ve Tiirk motiflerini icinde bulunduran ve Dogu edebiya-
tinin tipik tirtinti olan Binbir Gece Hikdyelerinde, cerceve hikayenin kadin kah-
ramani olan Sehrazat figiirii, ilk etapta akla gelmektedir. Bkz. “Binbir Gece”,
T.D.V.IA., c. VI, s. 180-181. Mesnevi, halk hikayesi, Karagdz oyunu, orta oyunu,
tiyatro eseri ve ayrica opera gibi farkli edebi tiirlerde gesitli versiyonlariyla yer
bulan Sirin karakteri de “Hiisrev ile Sirin”, “Ferhat ile Sirin” hikayelerinin ka-
din kahramani olarak ilk akla gelen figiirler arasindadir. Sirin, daha c¢ok
Nizami-i Gencevi'nin Hiisrev ii Sirin mesnevisi versiyonunda ve ardindan bu
anlatimi esas alan yorumlarda belirgin ve aktif bir kadin karakter olarak dikkat
cekmektedir. Bkz. “Hiisrev ve Sirin”, T.D.V.I.A., c. XIX, s. 53-55; “Ferhad ve Si-
rin”, T.D.V.I.A., c. XII, s. 388- 389. Bunlardan baska 06zellikle Tiirk edebiyatinda
cesur, akilli, bilge, ailede kendisine islerin danisildig1 ve kararlarina uyuldugu
kadin figiirii olarak Dede Korkut hikayelerinde yer alan tasvirler de hatirlanabi-
lir.

3 Adem ile Havva'nm Tiirk-islam sanatindaki ilk tasviri, 1580 tarihli Ziibdetii’t-
Tevarih adli eserde goriilmektedir. Bu ilk tasvirlerde, Adem ile Havva'nin biri
kiz digeri erkek olmak iizere ikiz ¢ocuklar diinyaya getirmesi, ikiz ¢ocuklarin
daha sonra dogan ikiz ¢ocuklardan kars1 cinsle evlenmesi, ancak Kabil’in buna
uymayarak Habil ile kavga etmesi konu edilmistir. Adem ve Havva'nin cennet-
ten kovulusu konulu minyatiirlerse, XVI. ytiizyil sonu ve XVII. yiizyil baslarin-
da, Fuzli'nin Hadikatii’s-Siieda adl1 eserinde goriilmektedir. Bu eserlerdeki an-
latima gore Allah, Adem’i yaratmis ve ona esiyle birlikte cennette oturmasini,
yasak afactan yememesini tembih etmistir. Seytan, bunu duyup Adem’i kis-
kanmus, yilan ve tavus kusunun yardimi ile cennete girip Adem’i kandirmustur.
Adem’in yasak meyveden yemesiyle birlikte taci bagindan diismiis, ardindan
ikisi de mahrem yerlerinin farkina vararak utanmis, incir yapragiyla ortiinmiis-
lerdir. Bkz. Banu Mabhir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yay., Istanbul 2005, s.
155-157. 129
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yatiirleri ayrica Abdullah Buhari ve Levni'nin albiimlerindeki ka-
din figiirlerini® Osman Hamdi'nin tablolarinda rahle {tizerinde
oturan veya Kur’an okuyan kadin figiirlerini” hatirlamak yerinde-
dir.

Sanat ve dinin kadinin bir konusu olusu, benzer sekilde, kadin
varliginin tarihin baglangicinda aldig1 gortiniimlerle irtibatlandiri-
labilir. Kutsal metinlerin anlatimina gore, insanhigin atas1 Adem ve
Havva, Tanri ile ilk kez diyaloga girerek ilahi olanla irtibat1 yani
dini alanin agilimin gergeklestirmistir. Elbette burada, sanat ve din
tarihi verilerine dayanarak ve bir yandan tarihsel stireci izleyerek,
sanat ve dinin kadin varliginin konusu olusunu aktarmaya bu
makalenin cergevesi izin vermeyecektir. Ancak gerceveyi ilk etapta
Islam sanatiyla sinirlarsak, kadmimn tezhip, ebru, siir, musiki gibi
sanat formlarini kullanarak sanat ve dini konu edindigini kisaca
hatirlayabiliriz. Kadinlarin giindelik hayatlarina yansittiklari, el ile

islenmis seccade, Kur’an kiliflar1 gibi dini-sanatsal unsurlar1 barin-

4 1515 tarihinde kopya edilen Feridiiddin Attar'm (6.1250) Mantiku't-Tayr adl
mesnevisinin minyatiirleri arasinda yer alan Siileyman ile Belkis konulu resim
ornek olarak gosterilebilir. Bkz. Mahir, a.g.e., s. 50 ve resim 14.

5  Varka ve Giilsah adli mesnevinin Nakkas Abdiilmii'min el-Huyi tarafindan
yapilan minyatiirleri de kadin figiirtinii bulundurmasi agisindan tipik bir 6r-
nektir. XIII. yy. baslarinda Konya'da hazirlanan bu eserde, Hz. Muhammed
devrinde, kardes ¢ocuklar: arasinda yasanan bir agk hikayesi tasvir edilmistir.
Bkz. “Minyatiir”, T.D.V.I.A., c. XXX, s. 119; Mahir, a. g.e., s. 34 ve resim 4. Yetmis
varaktan olusan Varka ve Giilsah yazmasinda yetmis bir adet renkli minyattir,
frizler halinde metinlerin arasinda yer almaktadir. Bu eserde yer alan minyatiir-
lerin kadin giyimini tasvir eden eser olarak ayrintili incelemesi igin bkz. Ozden
Siislii, Tasvirlere Gére Anadolu Selcuklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiltiir Merkezi Yay.,
Ankara 1989, s. 15-52 ve resim 1-67.

6 XVIIL yy. nakkaslarindan Abdullah Buhari ve Levni (6.1732), tek figiir kadin ve
erkek tasvirlerinden olusan albiimler hazirlamiglardir. Bu albiimlerde ev ici ka-
din giyim modellerini yansitacak nitelikte minyatiirler yer almaktadir.
Levni'nin eserlerinde ¢igek koklayan, miizik icra eden, dans eden, icki igen veya
sa¢ tuvaletini diizelten kadin figiirleri de yer almaktadir. Bkz. Mahir, a.g.e., s.
78-80 ve resimler 33, 35. Ayrica bkz. “Levni”, T.D.V.I.A., c. XXVII, s. 155; “Ab-
dullah-1 Buhari”, T.D.V.I.A., c. I, s. 87. Bunlardan bagka, Enderunlu Fazil'in ce-
sitli {ilkelerin kadin gilizellerini anlatan Zenanndme adli eserinin minyatiirlii
kopyalari, farkli kadin tiplerini yerel kiyafetleriyle resmetmeleri bakimindan
ayrica zikredilebilir. Bkz. “Enderunlu Fazil”, T.D.V.I.A., c. XI, s. 189; “Minya-
tiir”, T.D.V.LA., s.123.

7 Osman Hamdi'nin tablolar1 i¢in bkz. http://www.sanalmuze.org/arastirarak

130 ogrenmek/osmanhamdi.htm.
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diran tirtinler de minimal 6rnekler olarak ayrica hatirlanabilir. Bu
tiir orneklerin disinda, dolayli olarak kadinin dini ve sanati tirettigi
noktalar da vardir. Ornegin Miisliiman kadinlarin drtiinme amagh
olarak kullandiklar1 kiyafetleri gesitli form ve renklerle yorumla-
masl, ¢arsaft mavi, kirmizi, leylak gibi renklere biirtindiiriirken,
esarb1 ¢ok cesitli desen ve Ortme tarzlari ile kullanmasi zikredilebi-
lir.8 Boylelikle kadin varligi, dini ve sanatsal faaliyetleriyle yani
dini ve sanati dile getirisiyle hem kendi tezahiirlerini sergilemekte
hem de dini ve sanatsal olanin iiretimine ve zenginlesmesine kat-
kida bulunmaktadr.

Buraya kadar ifade edilenler aracilifiyla cizilen tabloya bakil-
diginda, sanat, din ve kadin arasindaki iligkilerin bir tiir uzlasi,
uyum ve ¢ekim eksenli oldugu ve birbirini tireterek, zenginlestire-
rek gerceklestigi diistiniilebilir. Ne var ki gercekte bu ti¢ kavramsal
kategori arasinda birbirini itme ve dislama, baska bir ifadeyle bir-

birini kendi olumlama alani i¢ine almama seklinde bir iliski de

8 Miisliiman toplumlarda kadinlarin siyah carsaf kullanmas: salt erkek egemen
anlayisin kadin estetigini belirlemesi olarak yorumlanirken, kadinlarin garsaf
formundaki dis kiyafetleri birbirinden oldukga farkli renk ve modellere biiriin-
diirmesi gdzden kagiriliyor gériinmektedir. Ornegin gesitli minyatiir, tablo veya
tasvirlerde goriilebilecegi {izere, kadinlarin renkli, dantelals, i¢ elbiselerinin de
bir ucundan goriindiigii hatta sa¢ modellerini belli edecek tarzda ince tiil ku-
mastan olusan, birbirinden oldukga farkli zevkleri yansitan dis kiyafet modelle-
ri, kadinlarin kendi estetiklerini olusturma noktasinda biitiiniiyle pasif olma-
diklarmi gosterir niteliktedir. Tiirkiye'ye Tanzimat doneminde hacca gidip ge-
lenler araciligiyla getirilen ¢arsafin, modellerine gore uckurlu, yandan yirtmag-
11, dolma ve torba gibi isimler almasi ve hemen her renkte kullanilmasina dair
bkz. “Carsaf’, T.D.V.I.A., c. VIII, s. 231. Ayrica, carsafin disinda ferace, yeldir-
me, meslah, pece ve yasmak gibi isimler alan kadin sokak giyim &rnekleri hak-
kinda bkz. Melek Seviiktekin Apak ve digerleri, Osmanli Donemi Kadin Giyimle-
7, 1@ Bankasi Yay., Ankara 1997, s. 101-107. Kadinlarin sosyal statiisiiniin giyim
zevklerini olusturmalarinda etkili olusu da ayrica hatirlanmalidir. Ornegin sa-
ray cevresi kadmlarinin veya elit kesimi temsil eden kadinlarin giyimi ile tasrali
kadinlarin giyim zevkleri arasinda kendiliginden bazi estetik farkliliklarin olus-
tugunu diisiinmek miimkiindiir. Nitekim saray kadinlar1 arasinda da kadinla-
rin unvanlarina gére giyinmesi ve Osmanlida kadin giyiminin “sarayl”, “Is-
tanbullu”, “tagrali” vb. adlarla anilmasi s6z konusudur. Bkz. Melek Seviiktekin
Apak ve digerleri, a.g.e., s. 59-82. Osmanlida tist diizey kadinlarin gezintisini
resmeden Osman Hamdi'ye ait “Gezintide Kadimnlar” ve “Cami Kapisindaki
Kadinlar” adl tablolar da, bir donemin renkli kadin giyimini belgelemesi baki-
mindan anilmaya degerdir. 131
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vuku bulmustur. Ornek olarak dinin, sanatin en azindan bazi
formlarin1 diglamasi ve kadin varligini belirleme ve smirlandirma
eksenli dil kullanmasi zikredilebilir. Benzer sekilde sanatin dini
olanla barisik olmadi81 veya iliskide olmak istemedigi yonler veya
sanatin dini olana isyan ettigi noktalar hatirlanabilir.’

Kadin varligiin sanata ve dine konu olmasi ile sanatin ve di-
nin kadin varligina konu olmasi hususunda tizerinde durulmas:
gereken bir nokta da sudur. Kadin varligimin sanatsal ve dinsel
formda kendini dile getirmesiyle erkek varliginin sanatsal ve din-
sel formda kadini dile getirmesini ayr1 kategoriler olarak deger-
lendirmek gerekmektedir. Ik durumda kadin “sanatkar” olarak
karsimiza ¢ikmaktayken ikinci durumda “sanatkarin bir objesi”
olarak karsimiza g¢ikmaktadir.'® Kadinin tarihsel siirecte sanatkar
olmaktan ¢ok sanatkarin bir objesi olmasi durumu ise, nedenleri

ayrica tartisilarak ele alinmasi gereken bir konudur.
Merkez-Cevre Kavramlar Esliginde Kadin, Sanat ve Din iliskisi

Dilin en yiiksek diizeyde tezahiir ettigi bir alan olan sanat dilini;

hat, tezhip, minyatiir, siir, mimari vb. sanat dillerini kadinlar hangi

9 Kadinin sanat ve dinle iligski i¢cinde oldugu alanlarda kadin bedeninin nasil
tezahiir edecegi hususu, hem sanat hem de din perspektifinden gerilimli bir
alan olugturmustur. Ornegin din, kadin bedenini ¢iplakliga izin vermeyecek se-
kilde simirlandirmak isterken sanat, kadin bedenini smmir tanimaksizin edebi-
siirsel formda veya heykel, resim (nii) ve goriintii formunda dile getirme ¢abas1
iginde olmustur. Islam sanatinda dini yasaklamalar nedeniyle kadin tasvirinin
olmadig1 veya en azindan kadinlarin ¢iplak olarak resmedilmedigi genel kabul
gormekle birlikte, minyatiir sanatinda fikhi smirlarin 6tesine tasan kadin tasvir-
lerine rastlamak miimkiindiir. Ornegin 13. yy.la ait Varka ve Giilsah minyatiirle-
rinde Giilsah saglar1 agik olarak tasvir edilirken 1745 tarihli Refail’in hamamda
anne ve kizin1 konu edinen tablosunda ¢iplak kadin tasvirine rastlamak miim-
kiindiir. 18. yy.da minyatiir sanatina ¢iplak kadin tasvirlerinin girmesi ve ayrica
Refail’in tablosu i¢in bkz. Mahir, a.g.e., s. 81-82 ve resim 38.

10 Kadin ve sanat iligkisini, kadinin sanatkar olmasi, sanatin hamisi olmasi ya da
sanata konu olmas: perspektiflerinden ele alan Nancy Micklewrihgt, Osmanh
minyatiir sanat1 geleneginde 19. yy. 6ncesinde kadin sanatkarlarin olmadigini,
kadinlarin mimari alan disinda sanatin hamisi olarak karsimiza ¢ikmadigini ve
geleneksel Osmanli resminde kadinlarin yerinin olsa olsa sanata konu olmak
oldugunu dile getirmektedir. Nancy Micklewrihgt, “Miizisyenler ve Dans Eden
Kizlar: Osmanl Minyatiirlerinde Kadin imgeleri”, Modernlesmenin Esiginde Os-
manli Kadinlar:, ed. Madeline C. Zilfi, (cev. Necmiye Alpay), Tarih Vakfi Yurt

132 Yay., Istanbul 2000, s. 149.
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oranlarda kullanmiglardir? Bagka bir ifadeyle kadin varlig1 sanat
ve din eksenli olarak tezahiir ettiginde, tarihsel goriiniimii itibarry-
la daha ¢ok cevrede kalmistir demek miimkiin miidiir? Bu soruya
cevap aramak iizere birkag 6rnek iizerinde durulabilir. Islam klasik
sanatinda belki de merkezi bir konumda olan ve “sanatin en seref-
lisi”, “Misliiman halklarin estetik duygusunu temsil eden sanat”!!
olarak nitelenen hat sanati (hiisnii hat) s6z konusu oldugunda,
kadm hattatlarin hele de hat ustalarinin sayisi, yok denecek kadar
azdir. En azindan bir Hattat Hafiz Osman ile ayn1 degerde konum-
landirilabilecek kadin hattati, tarih kaydetmemistir. Islam sanatin-
da onemli bir yer tutan tezhip sanatina baktigimizda ise -hat sana-
tiyla kiyaslandiginda- kadin miizehhibeler son zamanlarda adin-
dan soz ettirmektedir.”? Ne var ki hat sanatiin tuttugu merkezi
mekanla kiyaslandiginda tezhip sanati, tipki kendisinin hat yazisi-

n1 gevrelemesi gibi cevrede kalmaktadir.

Hat yazis1 ve onu cevreleyen tezhip iliskisine dikkat kesildi-
gimizde, yazinin merkezi tutan anlamh formuna karsin tezhibin
bir tiir cergeve olarak kaldig1 hemen goriilebilir. Oyle ki bir zemine
“Hi¢” kelimesi yazildiginda bile, yazmin (kelimenin) igerdigi an-
lamlara dair azimsanamayacak bir yorum literatiirii olusurken;
icinde bir yaziy1 barindirmayan gerceve ya da tezhip, fazlaca an-
lam ifade etmemektedir, elbette yine de sanat formu olarak anlam-
Iiliginin disinda. Bunu, yazinin (hat) tezhipten bagimsizlagmasi
durumunda anlamli bir muhteva ve form olma 6zelligini koruma-
s yaninda tezhibin hattan bagimsizlasmasiyla bir tiir bos gerge-
ve Ozelligine yani bir tiir varolussal eksiklige diismesi olarak da

ifade etmek miimkiindiir.”® Bu durumun, kadin varligimnmn tarihsel

11 Titus Burckhardt, Islim Sanati: Dil ve Anlam, (trc. Turan Kog), Klasik Yay.,
Istanbul 2005, s. 57.

12 Tezhip sanatindan bahis acildiginda, miizehhibeler arasinda Rikkat Kunt ad1 6n
plana ¢ikmaktadir. Miinevver Ucger ise, klasik tezhip sanatinda yeni arayislarin
temsilcisi olarak akla gelmektedir.

13 Elbette 6zellikle cami i¢i dekorasyonlarinda, saray, tiirbe vb. mimari eserlerin
dekorasyonlarinda veya seccade, basortiisii kenarlar: siislemeleri gibi pek ¢ok
yerde yalnizca tezhip ya da giiniimiizde arabesk denen siisleme tarzlari, hattan
bagimsiz anlamli birer form olarak islev gormdiistiir ve gormektedir. Burada
dogrudan siislemenin kendisi yani soyutlama yoluyla elde edilen figiirler, bu
siislemelerin agik bir baslangi¢ ve sona sahip olmamasi yani arabesk tarzda se- 133
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tezahtirleri itibariyla tuttugu mekanla, sanatsal tezahiirleri itibar1y-
la tuttugu mekan arasinda benzerlik oldugu seklinde yani kadinla-
rin tarihte daha ¢ok gevrede kalmasmin sanat ugraslarina da yan-
sidig1 seklinde yorumlanmas: belki miimkiindiir.

Sanat, din ve kadin iliskisini merkez-cevre kavramlari esligin-
de ele alirken, IslAm sanatina sinen, sanati onu tiretenden bagim-
sizlastirmay1 hedefleyen mantig1 elbette goz ardi etmemekteyiz.
Bununla birlikte sanatkar1 gizlemek suretiyle asil Sanatkara isaret
etmeyi ilke edinen Islam sanatinda, her ne kadar ¢ogunlukla eser-
lerine imzalarmni atmamis iseler de bir Hafiz Osman’i, Seyyid
Mehmed Efendi’yi, Mustafa Rakim Efendi’yi sanatkar olarak anar-
ken bunlarin karsisina, ayn1 mekan: tutacak sekilde koyabilecegi-
miz kadin sanatkarlarimizin olmamasi diisiindiiriictidiir. Benzer
sekilde, Fuzuli gibi siir yazan sair kadini, Levni gibi minyatiir ya-
pan nakkas kadmni tarihin kaydetmemesi, kadinlarin sanat dilini
ozgiin bir sekilde kullanamamalarmin bir sonucu olarak goriilebi-
lir. Hal boyle olunca, sanat alaninda kadin dilinin, muhayyilesinin
ve hafizasinin yitik bir dil, muhayyile ve hafiza oldugunu soyle-

mek miumkindiir.
Tiirk-Islam Sanatindan Orekler

Dogu edebiyatinda kadin imgesine 1s1k tutan, kadin imgesini ele
veren klasik tiirler olarak daha ¢ok siir ve kissa (hikdye) formun-
daki eserler karsimiza c¢ikmaktadir. Siir ve kissalari barindiran
sayfalar igine serpistirilen minyatiirler ise sanki bu klasik formlar1

gorsel acidan destekleyici unsur olarak islev gormektedir.'* Elbette

killenmesi ve ebruda oldugu iizere siisleme formlarmin dogrudan sanat eseri-
nin merkezi mekanin1 tegkil etmesi, tezhibin marjinal olarak her zaman perife-
ride kalmadigini gosterir. Kisacasi tezhip veya siislemeler, her zaman yaziya
eksenli gerceve islevini iistlenmezler. Burada belki dile getirilmesi gereken su-
dur; hat yazisi, muhtevasi itibariyla anlaml olan kelimelerin formu ya da yazili
karakteri olarak onemlidir. Yani hat sanatinda anlam, dogrudan yazi okundu-
gunda agiga ¢ikar. Oysa siislemelerde sembolik dil hakimdir ve soyutlayarak
siisleme yapmanin kendisi, bir metafizik zeminde anlam ve form kazanur.

14 Ornegin 12. yy. sairlerinden Nizami'nin Hamse’si, daha sonra minyatiirlerle
gorsel unsurlar katilarak zenginlestirilmistir. Eserdeki 1494 tarihli bir minya-
tiirde havuzda kadinlarin resmedilmesi ise kadin figiiriiniin minyatiirde daha o

134 doénemlerde serbest islendigini ¢agristirmaktadir. Minyatiir i¢in bkz. Islam, Art
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minyatiir sanatinin islevi, siir ve kissa formunu destekleyici unsur
olmaktan Oteye gitmektedir. Saray hayatini anlatan, padisah port-
releri ve kent tasvirleri igin kullanilan minyatiir formlar1's, bu gibi
alanlarda kendi basmna bir anlati (sanat) tiirti olma 6zelligini ka-

zanmaktadir.

Sanat formunda ifadesini bulan kadin varligi, zaman zaman,
kadin varliginin renkli ve ele avuca gelmez diinyasmi, dini (fikhi)
formlarla tutuklanamayan yapisin1 ve erkek varhigi tizerindeki
etkisini yansitacak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.’® Bu konuda,
klasik literatiirde yer alan, Halife Velid b. Yezid'in Siifra adl
Hristiyan bir geng kiz1 goriip ona asik olmasini, onu gormek igin
tebdili kiyafet ile gizlice bahgesine girmesini ve gordiigi giizellik
karsisindaki hayranliii kendi dilinden anlatan su siir 6rnek gos-
terilebilir.

(O) endaml giizel sevgili,

kilisenin bir bayraninda bizim icin aciga ¢iktr.

Heniiz o giizele sevgi goziimle
bakiyordum ki onun putu optiigiinii gordiim.

Yaziklar olsun (ey Hristiyanlar)

sizden her kim o giizeli put gibi mabud gérmiiyorsa.

and Architecture, ed. Markus Hattstein and Peter Delius, Kénemann 2000, s. 429.
Yine Nizami'nin Hamse’sinde Hiisrev'in $irin’i banyo yaparken gordiigii sahne
de 1431 tarihinde resmedilmis goriinmektedir. Bkz. http://www.hermitagemu
seum.org/html_En/03/hm3_5_ 5e.html. Bu ve benzeri erken déonem minyatiirle-
rinde resmedilen kadinlarm, daha ¢ok anlatilan konunun gorsel imaja biiriin-
diiriilmesi amaciyla resmedildigini diisiinmek miimkiindiir. Ancak 17. yiizyilin
ilk yarisinda yasayan Atayi'nin (Ataullah b. Yahya, 6. 1636) Hamse’sinin 1721
tarihli minyatiirlii kopyalarinda, kadin erkek iliskisinin cinsel bir ¢agrisim ya-
pacak sekilde islendigi goriilebilmektedir. Bkz. Micklewrihgt, a.g.m., s. 156-159.

15 Osmanli minyatiir sanat¢ilari, ayn1 zamanda bir tiir tarih anlaticilar1 gibi kabul
edilir. Bu ylizden eserleri, donemlerinin siyasi, askeri ve sosyal hayatina 1s1k
tutmada basvurulan kaynak olma 6zelligi de tasir. Hatta sanat tarihgileri, za-
man icinde yok olmus ya da tahrip olmus tarihi binalarin yeniden resmedilme-
sinde minyatiirlerden yararlanirlar. Bkz. Micklewrihgt, a.g.m., s. 147.

16 bnii'l-Cevzi'nin (6.1201) Ahbaru’n-Nisa adli eseri, kadin ve erkeklerin birbirle-
rini yiiceltme veya yerme tiiriinde dil kullanmalarimi ve daha ¢ok siirsel dil
formu araciligiyla ask, kiskanglik, vefa, 1stirap, arzu vb. duygularini ifade etme-
lerini gdstermesi agisindan anilmaya degerdir. Bkz. Ibnii'l-Cevzi, Kadinlar Kitab:
Ahbaru'n-Nisd, (trc. Yusuf Ziyaoglu), Sule Yay., Istanbul 2000. 135
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Ah, Rabbimden dilerdim ki (o giizelin dptiigii)
putun yerinde olayim da (sonra)
cehennem alevinde yakacak olaydim!7

Kadimn varliginin, islam sanatinda klasik edebi tiirlerin disinda
mimari form aracilifiyla en yiiksek ifade diizeyine kavustugu eser
ise siiphesiz ki Ta¢ Mahaldir.

Ta¢ Mahal’de Kadin-Din-Sanat iliskisi

Diinya harikalar1 arasinda yer alan Tag Mahal, Hint-Ttirk 1mpara—
toru Sah Cihan'mn ¢ok sevdigi esi Miimtaz Mahal (diger adi ile
Erctimend Banu) igin yaptirdig: tiirbedir. Diinyada ask icin yapul-
mis en biliylik ve en glizel anit olarak kabul edilen bu eser, bazi
[slam sanat elestirmenleri tarafindan, belki de sirf yapilis gayesi
nedeniyle Islam dig1 bir eser olarak goriilebilecek sekilde yorum-
lanmistir.'® Zimriit, yakut, pirlanta, inci gibi degerli taslarla siisle-
nen, muazzam kubbesinin beyaz mermerden yapildig1 ve inciye
benzetildigi, dort yone su akisi olan bahgesinin adeta diinyada

cenneti simgeledigi, mimari agidan egsiz bir eser olarak goriilen bu

17 Serrac, Mesdriu’l-Ussik’tan, Ibn Sina vd., Ask Risdleleri, (trc. M. Fatih Birgiil), Sir
Yay., Istanbul 2000, s. 63.

18 Titus Burckhardt'in egilimi bu yondedir. “Mugal sanatinin bir saheseri olan Tag
Mahal, ingasinin altinda yatan diirtiilerden dolay1, acik¢a Islam sanatinin digin-
da bir yerde veya en azindan onun en ug ¢izgisinde yer alir; zira bu bina, yiicel-
tilmesi ne veliligine, ne de Hz. Peygamberin soyundan gelmisligine, fakat hii-
kiimdar olan kocas1 Sah Cihan tarafindan delicesine sevilmis olmak gibi basit
bir olguya dayanan bir kadinin lahdini barindiran bir tiirbedir.” Burckhardt,
a.g.e., s. 200. Ancak Burckhardt, bu ifadelerinin ardindan Ta¢ Mahal'in yine de
salt bir ifrat 0rnegi olarak goriilemeyecegi yoniinde goriis beyan eder. “Ama ge-
sitli tesadiifler vardir ki buna Islami sanatin ana akimmnin disinda bir eser, do-
layisiyla salt bir ifrat 6rnegi olmaktan daha fazla bir anlam kazandirir. Kadin
sevgisi ya da onun varligiin en derin yonlerine olan kadinlik sevgisi, islam sa-
natinda bir yerlerde kendisini izhar etmek durumundaydi. Kadinin resmi ¢izi-
lemeyecegine gore -ki s6z konusu niteligi olsa olsa yalniz kutsal bir timsal
(sacred image) tecessiim ettirebilirdi- o, ifadesine ya da disavurumuna, mimar-
lik yoluyla, sadece Hindistan’da gerceklestirilebilecek, saflig1 ve zarafeti keli-
menin en yiice anlaminda bir kadinlik hal ve goriintiisii ifade eden bir eserde
kavusmus oldu. Dahasi, bu anit mezarin biitiin dis goriiniisiiniin ve &6zellikle
Kubbenin, tipik bir sekilde sudan ¢ikan bir lotus tomurcuguna iliskin Hindu
motifini animsatmasi hi¢ de bir tesadiif eseri degildir; yani kadinlik tasavvuru
ya da asli kabul edicilikle baglantis1 bulunan bir motif ya da sembolle.”
Burckhardt, a.g.e., s. 200-201.
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yapit, kadini ve diinyevi olani yiicelttigi anlamini ¢agristirmasiyla,
klasik Islam diisiincesinde sadece Allah’in adini yiiceltmek iizere
yapilan sanat eserlerinden ayrildigi izlenimini uyandirmaktadir.
Ancak yapmin muazzam kapilarina naksedilen Yasin suresi gibi
dini motifler, bu yapmin sadece diinyevi olani ¢agristirmasini en-
gelleyecek nitelikte olmasi bakimindan dikkat gekicidir. Yapimnin
bizatihi dort yoniinden irmaklar akan cennet bahgesine benzer bir
bahge igine yerlestirilmesi de gercekte bash basina uhrevi inanci
giiclendirmektedir. Nitekim bir yandan Ta¢ Mahal’in Islam disi
bir eser olarak goriilebilecegi yorumunu yapan Burckhardt’'a gore
yapy Jumna irmagimin hemen kenarindaki bahge icine 6zellikle
konumlandirilmistir. Ciinkii boylelikle o, Hz. Peygamberin cennet
tasvirleriyle ilgili bir hadisinde, beyaz inciden yapilmis ve tizerin-
de 11ahi Rahman isminin dért harfi R-H-M-N yazili olan dort kose
stitununun tasidig1 koca bir kubbe imajini ¢agristirmis olmakta-

dir.®

Tag Mahal, Islam sanatinda gorkemli bir yapit araciligiyla bi-
reyi belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikaran belki de tek eserdir. Bu
ozelligi yani yapitin ne Tanr1 ne Peygamber ne de bir veli igin ya-
pilmis olmasi ve bu anlamda dini otoriteyi temsil etmemesi dolayi-
styla ona bir tiir “ben’in mimarisi” demek miimkiin olabilir. Her
ne kadar Islam kiiltiiriinde dini ve siyasi lider olarak goriilen kisi-
ler i¢in gorkemli tiirbeler yapilmis ve Olen liderlerin egleri onlarla
birlikte tiirbelere gomiilmiis iseler de bu amit mezar tiirii yapilar,
Ta¢ Mahal’in ihtisam1 ve tuttugu 6zel mekan ile kiyaslanabilecek
yetkinlikte degildir. Kadin varliginin bu denli yiiceltilerek dile
getirilmesi, Islam sanatinda onun hali hazirda sanat (mimari) ara-
caligiyla dilde tutabilecegi en {iist linguistik mekana isaret ediyor
goriinmektedir. Burada kadminin sanat araciligiyla yticeltilmesi
bir yana, eserin yapilmasini saglayarak kadina adeta oliimsiiz bir
isim bahsedenin erkek olmas1 dikkat ¢ekilmesi gereken bir nokta-

19 Burckhardt, a.g.e., s. 206. Burckhardt, eseri Hz. Peygamberin baska bir hadisini
goz oniinde bulundurdugunda daha farkli yorumlar. Bu yoruma gore beyaz in-
ci, alemin kendisinden yaratildigi maddenin semboliidiir. Ya da alict (kabil)
cevher olmasi bakimmndan ilk Akil’dir ve bu da gercekte kadin tabiatinin ytice
prototipidir. A.y. 137
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dir. Yani kadinin boylesi bir gorkemli yapit araciligiyla dile gelme-
si ve linguistik skalada {iist diizeyde bir mekan bulmasi, kadmin
dili kullanmas: araciligiyla degil erkegin kadina yonelik ya da ka-
din1 merkeze alan dil kullanmasi aracihigryladir.20

Osman Hamdi'nin “Mihrap” Isimli Tablosunda Kadin-Din-
Sanat Iliskisi

Kadin varliginin sanat formunda tasviri (gorsel) nitelikte ifadesine
kavusmasi, Islam sanatinda daha ¢ok minyatiir araciligiyla gercek-
lesmistir. Ne var ki 19. yy. baslarinda Osmanlida minyatiir sanati-
nin Onemini yitirmesi?® ve yerini Batili anlamda resim sanatina
birakmasi ile birlikte kadin tasviri, resim sanat1 araciligiyla ifadesi-
ne kavusmustur. Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerden olan
Osman Hamdi'nin “Mihrap” adl tablosu, kadin varligr ve dini
motifleri birbirine kontrast bir durusla resmetmesi bakimindan

dikkat gekici bir eser olarak incelenmeye degerdir.

Osman Hamdi'nin tablolarinda mihrap, kadin, kitap, rahle,
kandil, buhurdanlik, hali, hat levhalari, tiirbe vb. i¢ mekan dekor-
lar1 gibi unsurlar, belirgin bir yer tutmaktadir. “Mihrap” tablosu,
konusu itibariyla, klasik diinyanin zarif algisin1 yansitacak sekilde
yeterince dekorlu olan mihrap 6niinde, rahle tizerine oturmus bir
kadini resmetmektedir. Tabloda dini temay1 giiclendirecek sekilde
yanda hat yazis1 ve hat yazis: siislemeli bir samdan ve mumu yer
almaktadir. Arka dekor her ne kadar dini sembollerin yerli yerince
resmedildigi izlenimi verse de ona kontrast olarak 6n plana ¢ikan
rahle tizerine konumlanmis kadin ve kadinin hemen ayak ucunda
dagiik halde resmedilen sayfalar (muhtemelen Mushaflar) dikkati

cekmektedir. Kadmin diinyeviligi ve burjuvay: ¢agristiran giyimi

20 Bazi sOylentilere gore oliimiinden kisa siire 6nce Miimtaz Mahal'in, esinden
kendisi igin bir tiirbe yaptirmasini istemesi de bu algimizi tersine gevirebilecek
nitelikte goriinmemektedir. Zira sahip oldugu ihtisam1 yapita kazandiran, ona
hayatiyetini veren tarihsel erkek varlig1 (iktidar odag1 Sah Cihan) olmustur. Is-
tekte bulunmak ve yapita hayatiyet vermek arasindaki fark, birinin sadece tarih
yapmay1 istemesi (hayal etmesi ve en fazla miiessiri giidiilemesi) digerinin ise
tarihi yapmasidir kisaca.

2l Lale devrinde yasayan Levni (6. 1732), Osmanli minyatiir sanatinin son biiyiik

138 temsilcisi sayilir. Bkz. “Levni”, T.D.V.I.A., s. 154-155.
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ile mihraba sirtin1 donmiis bir bigimde, kutsal kitabin okundugu
ya da ilim tedrisatinin yapildig1 rahle tizerine oturarak konum-
lanmas: ve kitaplarin etrafta bir savrulmusluk goriintiisti sergile-
mesi, kadinin yeni bir fenomen olarak karsimiza ¢iktig1 izlenimini

vermektedir.

Sozlii ifadelere biirtindiirerek kabaca resmetmeye calistigimiz
mihrap tablosu, Osman Hamdi'nin belki de en kigkirtici temasini
isledigi eseridir. Bu tablo dolayisiyla ressam, kadinin ayaklari alti-
na Kur’an sayfalar1 yaymak suretiyle oryantalistlerden daha ileri
gitmekle suglanmistir. S6z konusu ithamlara, torunu, tablodaki
kadmin hamile oldugu ve dedesinin “Annelik her seyin tizerinde-
dir.” mesajimn1 vermek iizere boyle bir tabloyu yaptigini sdyleyerek
cevap vermistir. Birbirinden oldukga farkli yorumlara konu olan
eserin 1iml yorumlarma gore onda anlatilmak istenen, geleneksel
inanglar karsisinda diinyevi giizellikleri unutmamak yani bir tiir
uhrevi olan ile diinyevi olanin bir aradaligin1 sunmaktir.?> Ressa-
mimn torununun tablo hakkinda yaptig1r aciklama dogrultusunda
sekillenen bir yoruma gore ise burada gercekte Islam’da kadinin
ne kadar ali bir konumu oldugu anlatilmak istenmektedir.?? Ciinkii
rahle iizerinde konumlanan kadin ya hamiledir ya da ¢ocuk diin-
yaya getirmis bir annedir ve ressam bu tablosu ile “Cennet anala-

rin ayaklar1 altindadir.” s6ziinii sembolize etmek istemistir.

Ne var ki eserde anlatilmak istenenin Islam’da kadin ali ko-
numu oldugunu diistinmek, bize ancak tablodaki kitap ve kadin
arasindaki kontrast1 goz ard1 etmek suretiyle miimkiin goriinmek-
tedir. Dinin otoritesini temsil eden kitaplarin yiiziistii terk edilmis
goriintiisii verecek sekilde yere kapaklanmasi ve hemen hepsinin
zaten savrulmus bir goriintii sunmasi, bizce agik¢a kadin ve kitap-
lar arasindaki barisiksiz durumu yansitmakta ve ilimli yorumlara
fazlaca imkan vermemektedir. Bununla birlikte, bazi1 resimlerinde
bizzat kendisini ve bazilarinda kizlarini rahlede agik duran kitap-

lar1 -¢cok muhtemelen Kur’an’i- okurken resmeden Osman Ham-

2 Bkz. http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/osmanhamdi.htm, 7 nolu
dipnot.
2 Nihat Boydas ile sdylesi, Diyanet Aylik Dergi, Eyliil 2003, say1 153, s. 54. 139
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di'nin, insan ve kitap (Mushaf) arasinda ebedi bir aykirilik temasi
islemedigini diisiinmek miimkiindiir. O halde ressam bu tablosu

aracilifiyla ne anlatmak istemis olabilir?

Bu soruya verilecek cevaplarin her biri, ressamin tablosu hak-
kinda -bilinebildigi kadariyla- agik bir ifadesinin bulunmayist do-
layisiyla bir yorum olma o6zelligi tasiyacaktir. Bununla birlikte
ressamin yasadigl donemin ozelliklerini ve kendi yasantisin1 goz
oniinde bulundurdugumuzda, bize gore tabloda kadin varliginin
Dogu ile Bati, ge¢mis ile gelecek ve dini ile diinyevi arasinda kal-
mishgmm ve otantik yurdunu arayisinin izlerini stirmek miim-
kiindiir. Zira gercekte kadimin oturdugu rahle, oturulacak, hele de
uzun siire ikamet edilecek bir mekan degildir. Boylelikle kadmn, iki
diinya arasinda egreti bir sekilde konumlanmistir. Tabloda, 6rne-
gin rahlede kitap okuyan bir kadin resmedilmis olsaydi, klasik-
dini diinya ile barisik bir kadin imgesi olusturulmus olabilirdi ve
bu da tabloya bir “birlik” yani anlam birligi ve 6zdeslik kazandira-
bilirdi. Ama burada tablonun, adeta arka planda duran seylerin
diinyasiyla 6n planda duran kadinin diinyas: arasinda ikiye bo-
liinmiis olmas, iki zit glig, otorite ya da diinyay1 cagristirmaktadar.
Buna belki modernite-gelenek gerilimi de denebilir. Ancak burada
kadimnin daha ¢ok, farkli ve eski diinyaya gore konumlandirilamaz
bir yeni fenomen olarak ortada bir yerlerde durusunun simgelen-
digi de goriilmelidir. Yani kadin hentiz anlasilmamis, i¢inde bu-
lundugu dini-klasik diinyada mekan tutmak istememis bir mekan-
s1z, yurtsuz varlik gibi goriinmektedir. Kadin burada, kitaplarla
kontrast durusu itibariyla entelektiiel bir imge olarak sunulmadig:
gibi mekansiz ve konumsuz da goriinmekte ve bu durum kadinin
kendine 6zgii bir konumu olmadigini diistindiirmektedir. Cilinki
burada kadin bir baska seyin (kitaplarin) yerine zamansal olarak
oturmustur ama belli ki orada da kalamayacaktir. Belki bu diinya-
dan ¢ikacak ve bir daha oraya geri donmeyecektir. Ardindan ken-
disine yeni bir yer arayacaktir. Ama kitaplar da yerlerde savruldu-
guna gore, artik onlar da normatifligini yitirmis goriinmektedir.
Yani onlar da anlam diinyalar: itibariyla kalici gortinmemektedir.

Boylece tabloda ayrismakta olan iki diinyayr okumak miimkiin-
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diir; biri (klasik diinya, kutsal kitaplar) gegmise, digeri (modern
diinya, kadin) gelecege yonelmis gibidir. Ancak bu durumda ikisi-
nin de akibeti belli degildir. Oradaki kitaplar i¢in ge¢mis nerede ve
o kadin icin gelecek nerede? Ve diinyalar “artik” ayrismakta oldu-
guna gore oradaki kitaplar icin gelecek nerede ve o kadin igin

gecmis nerede?

Osman Hamdi'nin “Mihrap” tablosu, kadinin ¢agdas dénem-
de yurtsuzlugunu ve yeni arayislarini ¢agristiran sanat eserlerinin
tipik bir ornegi olma ozelligine sahiptir. “Mihrap” tablosu gibi
diger pek ¢ok tablolarinda da Osman Hamdi, sanat ve dini kadin

tigiirti etrafinda bulusturmustur.?

Metin boyunca deginilen 6rneklerde dikkat edilecegi iizere
kadin varlig1 sanatkar olarak karsimiza ¢ikmaktansa sanatkarin bir
objesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece kadin varligi, sanat ve
dini konu edinmekten ¢ok onlarin konusu olmakta, dili tiretmek-
ten cok dile referans gosterilmektedir. Kisacas1 sanat ve dinin ka-
din varliginda bulusmasmin kadm bilinci, kadin dili tarafindan
nasil en yiiksek diizeyde gerceklestirilebilecegi sorulari, hala yanit-

larmi aramaktadar.

24 QOrnek olarak sanatkarin “Kur’an Okuyan Kiz” (1880), “Haremden” (1880),
“Feraceli Kadinlar” (1904), “Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz II” (1890) tablolari-
na bakilabilir. 141
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Abstract: Woman is a being who produces language by practicing it and whom

is being referred to on the basis of language. The practice of language, i.e.,
her realization of her being and language, takes place in terms of words
and art as the highest level of actualization of language. This paper focuses
on how woman, religion and art entered into a dialogue in Turkish Islamic
art, so to determine the level of actualization of woman being in language,
with special reference to some works of art such as Taj Mahal and oil
paintings by Osman Hamdi. The basic question of the paper is put as fol-
lows: Did woman being disclose itself mostly as an artist or an object of art
in Turkish Islamic art? Asked differently, what is the degree of practice of
language of art by woman in Turkish Islamic art? Following the way
opened up by this question will display another question if the women
stayed historically on the periphery (instead of centre) in their meeting
with art and religion.

Key Words: Language, woman, art, religion, centre-periphery.
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