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ABSTRACT

Elias Canetti — a European Writer?

In his study named “Elas Canetti- ein europdischer Autor?”, Prof. Dr. Manfred
Durzak searches the traces of what kind of cultural tradition he comes from.
Durzak states that Canetti has lived at the edge of multi-cultural and multi-lingual
enviroment in which he existed, and that being outcast has added richness to him.
Durzak names him as “Homo literatus” whose real homeland is books. Canetti
erphizes that kind of multi-milieu has not made assimilation on him but created a
new hybrid identity which combines the differences.

Nein, ich unterschlage das Fragezeichen im Titel meines Vortrags nicht.
Ich bin mir keineswegs sicher, ob diese topographische Zuordnung Elias
Canettis stimmt. Und wenn, handelt es sich dann nicht nur um eine abstrakte
Zuordnung, die, von einer gewissen politischen Aktualitiit getragen, heutzutage
gern nach ideellen Vorbildern Ausschau hilt, die den allmihlichen Prozef} einer
Uberwindung von nationalen Grenzen in einem sich zu cinem einzigen
Wirtschafts- und Gesellschaftskorper allmihlich zusammenwachsenden Europa
stiitzen konnten. Andererseits hat der Oxforder Literarhistoriker und
Schriftsteller John Bayley, der Ehemann von Iris Murdoch, iiber deren
Lebensende er bewegend geschrieben hat — ich komme spéter nochmals auf ihn
zuriick — in einem der schonsten und erhellendsten Essays zu Canettis Werk
Anfang der 80er Jahre in der ,London Review of Books*! am Ende seiner

! Hier zitiert nach der Ubersetzung unter dem Titel ,,Canetti und Macht®, in: Hiiter der Verwandlung. Beitriige
zurm Werk von Elias Canerti, Miinchen 1985, 8. 133-147.
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Ausfithrungen festgestellt: ,[...] in Canettis Fall [ist] das Exil selbst eine fiir das
Genie geschaffene Lebensform, denn seine Heimat ist die Gesamtheit der
europiischen Tradition.” (S. 147) Dann wire Canetti allerdings ein Schriftstefler
von europiischem Rang, keiner Nationalliteratur zuzuschlagen, sondern eine
literarische Positionicrung vorwegnehmend, die wiinschenswert wire und heute
allerdings noch immer eine Sache der Zukunft ist.

Dennoch will mir scheinen, im Falle Canettis sind Zweifel angebracht, ob
er sich solcherart vereinnahmen und als Galionsfigur fiir das noch immer stark
schwankende Schiff Europa verwenden lifit. Auf der andern Seite will ich
jedoch diese Moglichkeit nicht ginzlich ausschlielen. Ich will vielmehr das Fur
und Wider ertrtern und die Frage stellen, ob die in der Tat so komplizierte
Zuordnung Canettis zu einer spezifischen Ethnie und Nationalitit, zu einer
bestimmten politischen und gesellschaftlichen Formation, zu einem
beschreibbaren Wurzelgrund dessen, was man als Herkunft und Geborgenheit
von Heimat bezeichnet, in der Tat die Vorwegnahme sein konnte von einer
gesellschaftlichen und kulturellen Existenz, die nicht an die engen politischen
Grenzzichungen eines einzelnen Staates, einer einzige Gesellschaft, einer
einzigen nationalen Kultur gebunden ist und faktisch auf so etwas vorausdeutet,
was momentan wohl noch Ziige einer Utopie trigt: sich nidmlich einer
iibergeordneten politischen und gesellschaftlichen Kérperschaft znzurechnen,
die sich im Bilde Europas konkretisieren konnte. Ich begebe mich also bei
Canetti auf die Spurensuche.

Ziemlich zu Anfang der ,,Geretteten Zunge*, des ersten Bandes seines
Lebensromans, der zusammen mif den Folgebiinden ,,Die Fackel im Ohr* und
,.Das Augenspiel* Canetti jene groBe literarische Offentlichkeit verschafite, auf
die er Jahrzehntelang verzichten mufite, findet sich die Beschreibung eines von
seinem Vater inszenierten kindlichen Spiels, das fast allegorische Ziige trigt:

Ich bekam ein ,puzzle’ zum Geschenk: die farbige Karte Buropas, auf Holz
aufgeklebt, war in die einzelnen Lander zersdgt worden. Man warf die Stiicke afle
auf einen Haufen und setzte blitzrasch Europa wicder zusammen. So hatte jedes
Land seine eigene Form, mit der meine Finger sich vertraut machten und eines
Tages {iberraschte ich den Vater mit der Behauptung: ,Ich kann es blind!" ,Das
kannst du nicht,” sagte er. Ich schlof fest die Augen und figte Buropa blind
zusammen. ,Du hast geschwindelt,” sagte er, ,du hast zwischen den Fingern
durchgeschaut,” Ich war beleidigt und bestand daranf, daff er mir die Augen
zuhielt. ,Fest! Fest!” rief ich aufgeregt und schon war Europa wicder beisammen.,
Wirklich, du kannst es,” sagte er und lobte mich, kein Lob ist mir je so teuer
gewesen. (Canetti, 1977)
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Warum hat das Lob des Vaters fiir den Jahrzehnte spiter schreibenden
Canetti diesen hohen Stellenwert? Es geht ja nicht allein um die Demonstration
der Geschicklichkeit eines hochbegabten und hochmotivierien Kindes, das
seinen sehr frith verstorbenen Vater abgottisch verehrt hat und dem jede
Erinnerung an ihn so tever ist. Der damals schon siebzigjihrige Canetti, der
diese Episode aufschreibt, sieht durchaus das Exemplarische dicses Vorgangs:
cin geographischer und politischer Raum, der damals roch in Mitteleuropa von
dem Habsburgischen Vielvolkerstaat Kakaniens zusammengebunden wurde und
schon wenige Jahre spiter in den Zerstdrungsexzessen des ausbrechenden
Ersten Weltkrieg endgiiltig zerbrach und sich in eine Vielzahl von kleinen
miteinander konkwrierenden Nationalstaaten aufloste - die sprichwortliche
Balkanisierung -wird in dem kindlichen Spiel als geographische Einheit
erfahren, die eine ideelle Bedeutung hat und jedem isolierten Nationalismus
oder Patriotismus weit iiberlegen ist.

Canetti lebte in den ersten Jahren seiner Kindheit an der Peripherie dieses
politischen und kulturellen Raums, er war hineingeboren in eine Region, die
unterschiedliche politische Zuordnungen erfahren hatte, die Stadt Rustschuk an
der Grenze zu Ruminien und nur durch die Donau getrennt, die nicht weit von
hier in das Schwarze Meer einmiindet. In Rustschuk iiberlagerten sich in
wechselnden Abstinden die osmanischen, habsburgischen und bulgarischen
Herrschaftszeichen. Hinzu kam, dass Canetti in eine sephardische Familie
hineingeboren war, deren Vorfahren im 15. Jahrhundert aus Spanien vertricben
worden waren und im damaligen osmanischen Reich dankbar die angebotene
Bleibe angenommen hatten und sich in einer ethnischen Nische ihre Sprache
und ihre kulturelle Eigenart bewahrt hatten. Aus dieser geographischen
Perspektive  betrachtet, war FEuropa das Inbild einer dem Fortschritt
verschriebenen weiterentwickelten besseren Welt. In der ,,Geretteten Zunge*
heifit es dazu: '

Die itbrige Welt hiefl dort Europa, und wenn jemand die Donau hinauf nach Wien
fuhr, sagte man, er fihrt nach Europa, Europa begann dort, wo das tiirkische Reich
einmal geendet hatte. (Canetti, 1977; S. 9)

Ist es iibertrieben zu folgern, dass diese besondere Herkunftssituation fiir
den Blick Canettis auf Europa konstitutiv war, dass die nicht vorhandene
patriotische Identifikation mit einem bestimmten staatlichen Gebilde fiir die
Entwicklung Canettis bestimmend wurde? Zumal ja auch das in Canettis
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Familie wegfiel, was im orthodoxen Judentum dieses Vakuum. besetzt und es
mehr als kompensiert: nimlich die in der religiosen Tradition und ihrem
verbiirgten Regelwerk griindende Existenz einer aktiv bejahten judischen
Gemeinde. Es fehlte also bei Canetti von Anfang an die spontane Identifikation
mit dem, was Vaterland und Muttersprache metaphorisch festschreiben als
Fundamentalien des Geburtslandes in einer Heimatregion, mit deren kultureller
Geschichte und politischer Eniwicklung man so symbiotisch verwichst, dass
man die solcherart an einen weitergegebene kollektive Identitit als Fundament
der eigenen Identitit ganz selbstverstandlich akzeptiert.

Nun komnte es nahe liegen, in dieser lebensgeschichtlichen
Ausgangssituation Canettis das angelegt zu finden, was als Multikulturalitdt den
populiren kulturpolitischen Diskurs in unserer Gegenwart bestimmt und
geradewegs auf das schonfirberische Bild Europas zueilt als grofies Haus mit
vielen unterschiedlichen Ridumen fiir unterschiedliche Bewohner, aber unter
einem gemeinsamen Dach: ein Haus, das die patriotischen Wagenburgen der
einzelnen Ethnien hinter sich gelassen hat und eine Gemeinsamkeit des
Miteinanderexistierens verwirklicht, in der Differenzen und Unterschiede nicht
gleichmacherisch eingecbnet werden, sondern in ihrer kulturellen Vielfalt
nebeneinander bestehen. Die Gleichung, die Canetti zum Vorldufer einer
solchen Entwicklung machte und die Vielfalt seiner lebensgeschichtlichen
Entwicklung zu einem solchen Bildmuster verfestigte, ginge allzu glatt auf.

Denn tatsiichlich war es so, dass Canetti immer am Rande gelebt hat,
gleichgiiltig, wo er sich aufhielt, immer in der Exterritorialitit, ob er nun in
Bulgarien lebte, in der Schweiz, in Deutschland, in Osterreich oder in England,
wo er in gewisser Weise die meiste Zeit seines Lebens verbrachte. Auch die
beiden Pisse, die er zeit seines Lebens besessen hat, den tiirkischen und den
englischen, beantworten eigentlich nicht die Frage, welcher Wirklichkeit er sich
tatsichlich zugehorig gefithlt hat. Bs ist aufschlussreich, dass John Bayley in
seinem bewegenden Buch iiber seine im Alzheimer-Syndrom verdimmernde
Frau, die Schriftstellerin Iris Murdoch, Canetti keineswegs als akzeptierte
schriftstellerische  Autoritit in damaligen britischen Intellektuellenkreisen
beschreibt, sondern als Finzelginger und enigmatische Figur, an deren Aura er
dennoch keinen Zweifel:

Es gibt einen Typ von literarischer Personlichkeil, der so beeindruckend und
groflartig ist, daB sich die Frage nach seiner Bescheidenheit, seinem Image oder
seiner Pose kaum jemals stellt. Fine dieser Persénlichkeiten war ein Schriftsteller
[Elias Canetti], den ich bercits erwihnt habe und den ich in meiner Anfangszeit
mit Iris bei mir immer das ,Monster von Hampstead' genannt habe [...] Ich bin
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dem Dichter hin und wieder begegnet, habe aber nur ein einziges Mat — auf einer
Literatengesellschaft — mit ihm gesprochen. Er fragte mich bei dieser Gelegenheit,
was ich von ,King Lear’ halte. Auf eine solche Frage ldBt sich immer schwer
antworten [...] Er schwieg weiterhin — eine lange Zeit, wie mir schien. Schlieflich
sprach er. ,Freunde sagen mir, daB mein Buch nicht zu ertragen sei,’sagte er. Zum
Gliick wufte ich, daB er von seinem langen Roman ,Die Blendung’ sprach und
nickte ernst. Wieder schwieg er. ,"Konig Lear’ ist auch nicht zu ertragen,” erkiiirte
er schliefilich. Ich verneigte mich. Ein grofleres Kompliment wiirde man
Shakespeare und seinem Meisterwerk nicht machen kénnen. [...] Der Magier
schlug einen zweifelsohne in seinen Bann. (Bayley, 2000; 156-157)

Canetti war der Fremdling, der kaum mit einem der Anwesenden redete
und einen frischgebackenen jungen Bestseller-Autor, der ihn forsch nach seiner
Meinung zu seinem Buch befragte, mit einer solchen gestischen Ironie
abfertigte, dass dieser sich bestiirz¢ davon schlich. Bayley fihrt fort:

»Br [Canetti] ignorierte alle anwesenden Schriftstefler, Intellekiuellen und sonst
wichtigen Leute, wodurch er sie zu zwingen schien, ihn auch zu ignorieren, Nach
jenem Zusammenstol bewegte er sich viliig unbefangen umher, allein, von allen
gemieden. Keiner wagle ihn anzusprechen.“ (Bayley, 2000; S. 158)

Das ist sicherlich eine historische Momentaufnahme, und ich muB
gestehen, dass ich Canetti 1970, als sein Ruhm sich in Deutschland auszubreiten
begann, ganz anders kennen gelernt und erlebt habe: als begnadeten
unermiidlichen Erzihler, der mit seiner rastlosen Lebendigkeit eine Gruppe von
Menschen in seinen Bann zichen konnte. Das Isolations-Trauma, unter dem er
zweifelsohne frither gelitten hat, begann damals eher der Freude dariiber zu
weichen, dass man sich fiir seine literarischen Arbeiten zu interessieren begann.
Ich erinnere mich an persénliche Gespriche, in denen er sich dariiber beklagte,
dass die filhrenden deutschen Autoren in den 60er und 70er Jahren nie ein
Interesse an seinem literatischen Werk bezeugt hitten, Martin Walser sei fast
der einzige gewesen, der ihn in dieser frithen Zeit in London besucht und seine
Verbundenheit mit seinem literarischen Werk bezeugt hiitte, Und selbst, als er in
die Berliner Akademie der Kiinste aufgenommen worden sei und Ofter an
Sitzungen der Literaturklasse teilgenommen habe, sei der Kontakt zu Autoren
wie Giinter Grass, Uwe Johnson oder Peter Weiss auf eine freundliche Distanz
besclirénkt geblieben. Am Ende seines Lebens, nach dem Tode seiner zweiten
Frau und der Verleihung des Nobel-Preises hat er sich dann wieder in eine
diesmal selbst gewithlte Isolation zuriickgezogen.

In der Phase jedoch, als die Offentlichkeit ihn wahrzunehmen begann,
hitte er seine Isolation gern aufgegeben. Als  Beispiel  des
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polyglotten, sich tiberall zu Recht findenden und sich auf jede politische und
kulturelle Situation souverin einstellenden Homo literatus, dessen eigentliche
Heimat seine Biicher sind und dessen wegweisende lebensgeschichtliche
Beweglichkeit und Flexibilitdt ihn in den unterschiedlichsten Sprach- und
Volkergemeinschaften voritbergehend heimisch werden lieB, ist er nur mit
Einschriinkungen anzusehen. Sicherlich, diese faktische Mobilitit 1t sich an
seiner Lebensgeschichte ablesen, aber es sind weitgehend doch duflere Faktoren,
die diese Entwicklung determiniert haben. Es handelt sich also nicht um einen
selbstbestimmten Lebensentwurf. Das wird niemand in Frage stellen, der sich
die Verfolgung der sephardischen Juden 1492 durch das brutale
Unterdriickungs- bzw. Vertreibungs-Edikt der katholischen Majestiten Isabella
von Kastilien und Ferdinand von Aragon vergegenwiirtigt oder der an die
andere noch schrecklichere Vertreibung denkt, mit der der Nationalsozialismus
unziihlige jiddische Intellektuelle und Schriftsteller zum Exodus, soweit er denn
noch méglich war, veranlasste. Dass die Kenntnis der englischen Sprache und
Lebenskonventionen in die Kindheit Canettis zuriickweist, hat mit der
wirtschaftlich motivierten Migration der Familie nach Manchester zu tun, wo
sich der Vater in der Firma des reichen Onkels Salomon grofiere Sicherheit
versprach. Canetti hat iiber diese Kindheitserfahrung in der ,,Geretteten Zunge"
berichtet, vor allem auch tiber den unerwartet frithen Tod des Vaters.

Die vom Zufall der Zeitgeschichte und zum Teil auch von den
Entscheidungen der Mutter bestimmte Migrationsbewegung der Familie mit
unterschiedlichen riumlichen Stationen — nach Rustschuk und Manchester,
Wien, Zirich, Frankfurt — ist auch mit Schmerzen und Verlusten verbunden
gewesen. Der Weggang aus Ziirich, wo der junge Canetti sich am stdrksten
heimisch gefithlt hat, wird im Riickblick als Vertreibung aus dem Paradies
empfunden und der Engel mit dem Schwert, der die Vertreibung initiiert, ist die
Mutter.

Als Canetti 1981 {iberraschend den Nobelpreis erhielt — ,,A Dark Horse™
titelte ,,Time Magazin* damals die knappe Laudatio auf ihn, mit andern Worten:
kaum einer der literarischen Auguren hatte ihn auf der Rechnung -, ergab sich ja
die merkwiirdige Situation, dass sich auf einmal die unterschiedlichsten Sprach-
und Kulturriiume, die mit seiner Entwicklungsgeschichte verbunden sind, in ihm
reprisentiert fanden. Offiziell gilt er auf Grund seines britischen Passes und
seines langjihrigen Hauptwohnsitzes als britischer Nobelpreis-Triiger. Aber da
er ja auch bis zuletzt itber den tirkischen Pall verfiigte und die
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Familie seines Vaters ihre Wurzeln im tiirkischen Edirne hat, hiitten ihn ja auch
die Tirken fiir sich reklamieren konnen, zumal die Vorfahren seiner Familien
Jahrhunderte lang dankbar die Tolernnz des osmanischen Reiches in Anspruch
nahmen.

Da er in Rustschuk in einer bulgarischen Sprachregion aufgewachsen ist,
leuchtet es ebenso ein, dass das heutige Bulgarien ihn als Teil der eigenen
kulturellen Tradition empfindet. Vergegenwiirtigt man sich, dass den
frihkindlichen  Brfahrungen  die  stirkste  Prigekraft  fir  die
Entwicklungsrichtung in der Perstnlichkeitsbildung zukommt, 148t sich das
keineswegs von vornherein in Frage stellen.

Dal freilich auch das heutige Spanien- sozusagen 500 Jahre zuriick — sich
seiner sephardischen Vorfahren wegen in Canetti mitgeehrt fiihlte, Canetti gar
zum Ehrenbiirger der zwischen Cuenca und Valencia gelegenen Ursprungsstadt
der Familie Cafiete ernannte und in Festakten feierte®, triigt schon eher kuriose
Ziige. Vor allem wenn auch die gewisse, von Canetti eher kritisch registrierte
Arroganz der Mutter gegeniiber anderen jiidischen Gruppierungen, die Canettis
seien doch ,de buena famiglia“, umgedeutet wird in den ,,Stempel des alten
kastilischen Adels*?, jenes Adels, dessen rassistische und religitse Intoleranz
die Vorfahren seinerzeit aus Spanien vertrieb. Zwar ist das Ladino oder
Spaniolisch die tiberkommene Sprache der Sepharden, die auch Canetti als Kind
am frithesten lernte und auch spéter hat er im persénlichen Gesprich immer
wieder erwihnt, seine Sprachmelodie im Deutschen sei von der Schnelligkeit
des Sprechens im Spanischen geprigt, aber aus diesem Sachverhalt zu folgern:
»Elias Canetti fithlt sich als spanischer Schriftsteller, ist schon eine reichlich
kithne Behauptung,

GewiB, auch die Osterréicher haben ihn fiir sich reklamiert und ihn als
einen der letzten Traditionsviiter einer austriakischen Literatur angesehen, die
vom verlichenen Nobelpreis nobilitiert wurde. Nicht ganz iiberzeugend zwar,
aber auch nicht ganz zu Unrecht, da sowohl Canettis groer Roman ,,Die
Blendung* als auch seine Stiicke, vor allem ,Die Hochzeit, in einer

* Dazu ausfihrlich Roberta Corcoll Calsat in seinem Beitrag ,Elias Canetti und Spanien", in: Hiiter der
Verwandinng. Beitriige zim Werk voit Elias Canetti, Mlinchen 1985, 8. 111-120.
? Zitiert nach Calsat, 8. 118, er zitiert hier allerdings aus der Canetti-Laudatio von 1. Enrique Dominguez
Milldn, dem damaligen Priisidenten der Academia Conquense de Artes y Letras.
? So der Titel eine Wiirdigung, die damals in der spanischen Zeitung ,.La Vanguardia® erschien, vg. Calsat, §.
114
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spezifischen osterreichischen Wirklichkeitserfahrung und in den Traditionen der
Wiener Volkskomodie, Nestroys und seinem Wiederentdecker Karl Kraus
verwurzelt sind. Canetti selbst hat sich in seiner Rede zum Nobelpreis auch zur
Patenschaft jener groBen Autoren bekannt, die als letzte noch in dem
Traditionszusammenhang einer vom Habsburgischen Mythos getragenen
Literatur geschrieben haben, und sich vor ihnen verbeugt: also vor Franz Kafka,
Robert Musil und Hermann Broch. Aber ist er damit schon ein dsterreichischer
Autor?

Oder Bt er sich gar als deutschsprachiger Autor einer genuin deutschen
Tradition zuschlagen? Da Deutsch die Sprache seiner Literatur ist, eine Sprache,
die er von der Besudelung durch die Nationalsozialisten zu reinigen versuchte
und gereinigt hat, gibt es Griinde, die auch dafiir sprechen. Canetti hat diese
Vereinnahmungen am Ende seines Lebens mit freundlicher Distanz erduldet,
aber an seiner transitorischen Lebensform, die die Arbeitsexistenz in London
mit der Familienexistenz in Ziirich alternierend verband, nichts veréndert. Er
nahm die Rituale des Ruhms, die ihm solange vorenthalten worden waren,
freundlich in Kauf, aber hat sich ihnen am Ende dann wieder verweigert. Als
kultureller Wiirdentriiger einer bestimmten nationalen Gruppe gefeiert zu
werden, war ihm cher ein Grauel. Thn in einem bestimmten realen historischen
Umfeld unterzubringen, scheint vergeblich zu sein. 4

In den , Stimmen von Marrakesch®, dicsem — mit den Worten von John
Bayley - ,cinzigartigen Reisebuch, das neben ,Der andere Prozefy’ das formal
gelungenste seiner Werke ist.” findet sich jene Stelle, die beschreibt, wie
Canetti scheinbar planlos in der Mellah, der jiidischen Altstadt von Marrakesch
flanierend, zu jenem Platz kommt, der in einem epiphanischen Erkenntnisblitz
als utopischer Ort seiner Existenz erfahren wird:

LIch spiirte, wie alles #rmer wurde, je tiefer ich in die Mellah eindrang. [...] Ich
befand mich jetzt auf einem kleinen rechteckigen Platz, der mir als das Herz der
Mellah erschien. [...]Mir war zumute, als wire ich nun wirklich woanders, am Ziel
meiner Reise angelangt. Ich mochte nicht mehr weg von hier, vor Hunderten von
Jahren war ich hier gewesen, aber ich hatte es vergessen und nun kam mir alles
wieder. Tch fand jene Dichte und Wirme des Lebens ausgestellt, die ich in mir
selber fihlte. Ich war dieser Platz, ich bin immer dieser Platz.“¢

% Canetti und Macht” [Anm. 1], S. 146.
§ Zitiert hier nach der Erstausgabe in der Reike Hanser, Miinchen 1968, S. 43 u. 45.
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Das ist ,,Kein Ort. Nirgends“T, der utopische Ort schlechthin, der die
Gegenwiirtigkeit der Wirklichkeit wie eine Spiegelwand aufstoft und in einem
sich zur Vergangenheit Offnenden Zeit-Stollen eine transpersonale
Erfahrungsintensitit erkennbar werden Jaft.

Ich kehre an dieser Stelle nochmals zu dem zu Anfang zitierten
kindlichen Spicl des jungen Canetti zuriick, das Puzzle Buropa, das er, ohne
hinzusehen, blitzschnell zusammensetzen konnte. In gewisser Weise habe ich —
mithseliger und langsamer - etwas Ahnliches versucht: nach Belegen,
biographischen Indizien und Verweisen Ausschau gehalten, die sich als Teile zu
einem anderen Puzzle erginzen, das die Uberschrift tragen konnte: die
europiische Verortung des Schriftstellers Canetti. Nein, ein perfektes und
selbstevidentes Bild ist dabei nicht zustande gekommen. Die einzelnen Teile
passen nicht fugendicht zusammen, sie iiberlagern und iberlappen sich und statt
der gewiinschten bildlichen Eindeutigkeit kommt eher ein Rebus zustande, ein
verritseltes, vieldeutiges Bild, das keine eindeutige Botschaft enthilt. Vielleicht
mub man die Perspektive verindern und die universalistische Projektion, die ja
auch von der Erkenntisanstrengung Canettis beeinflusst ist, die aufgespaltene
Vielheit des Wissens nochmals in seinem Kopf zu vereinigen und so etwas wie
polyhistorische Ganzheitlichkeit noch einmal zu verwirklichen, hinter sich
lassen und statt dessen eine andere und neue Signatur erkennen, die freilich
gleichfalls antizipatorisch ist. Ich will das zum Schluf} nur kurz andeuten.

In dem Diskurs iiber Multikulturalitit, der sich im letzten anderthalb
Tahrzehnt vor allem in den USA entwickelt hat — es sei nur an Homi K. Bhabha
und sein Buch ,the location of culture® (Bhabha, 1994) erinnert — ist das
Konzept einer national bestimmten kollektiven Identitit weitgehend aufgegeben
worden und damit auch der Assimilationszwang fiir den Neuankdmmling in
dieser Gesellschaft, der von aufen her und mit einem ganz andern ethnischen
und  kulturellen Hintergrund in das Regelsystem der fir ihn neuen
gescllschaftlichen Formation eintritt. Auch das Konzept einer europiischen
Identitit wire ja letztlich nur die Hypostasierung der alten nationalen
kollektiven Identitit, die sich im politischen und kulturellen Raum Europas
sozusagen mit zusdtzlichen Facetten erginzt und mit neuen Energien auflidt,
aber doch das Grundmuster des spezifischen nationalen Ursprungs immer noch
erkennen l48t. Der Assimilations-Tmperativ fiir den aus einem ganz anderen

7 §o der Titel von Christa Wolfs Glinderrode-Kleist-Erzihlung, Darmstadt 1980.
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historischen und kulturellen Ursprungsland in diese sich neu formierende
kollektive ldentitit Endringenden — sagen wir, fiir einen Zuwanderer aus dem
asiatischen Raum, der beschiiefit in Europa zu leben — bleibt jedoch nach wie
vor bestehen. Tatsiichlich entsteht jedoch etwas Neues. Mit den Worten der
amerikanischen Literarhistorikerin Elisabeth Bronfen, die heute in Ziirich titig
ist und unter dem Titel ,,Hybride Kulturen* (Bronfen, 1977) cinen informativen
Reader zu dieser Diskussion herausgegeben hat:

denn gerade indem das Andere seinc Stimme erhebt in cinem Diskurs, der es
ausgeschlossen hatte, und auf Beriicksichtigung seiner Aulonoimie beharrt, kann
sich ein dritter Ort 6ffhen, an dem sich Geschichte als Fortschreibung der
différance ercignet. Das Konzept polyphoner und hybrider Kulturen erméglicht
es, Uber die Utopie kultureller Vielfalt hinauszugehen, in der die jeweils andere
Kultur immer noch ein Objekt moglichen Wissens und ahschlieBenden Verstehens
ist. (Bronfen, 1977; 11-12)

Das Ergebnis sind also nicht Assimilation und Angleichung und damit
auch Ausblendung der eigenen kulturellen Herkunft, sondern Kombination und
Transformation zu etwas Neuem, das als hybride Identitit beschrieben wird im
Sinne des botanischen Grundbegriffes, der hier verwendet wird: dass durch
Vermischung und Symbiose neue Pflanzenformen entstehen. Es sind die
»Imaginary Homelands®, die der indisch-britische Autor Salman Rushdie im
Titel eines seiner Essaybinde beschwort (Rushdie, 1991). Rushdie, der von sich
- bekannt hat: ,,Mein Indien beruhte schon immer auf den Ideen von Vielfalt,
Pluralismus, Hybriditit.“® fungiert denn auch als eines der Schliisselbeispiele in
diesem Diskurs tiber Multikulturalitit. In der ihr eigenen pathetischen Sprache
fiihrt Elisabeth Bronfen iiber Rushdie aus:

»In ihrer eindriicklichen Bildkraft beschreibt Rushdies [in seinen ,Satanischen
Versen’] hybride, zusammengestoppelte, aus Sammelsurium und Mischmasch
gebastelte Welt des Migranten die ontologische Grundsituation des postmodernen
Menschen.” (8. 29)

Sieht man einmal von dem ,wilden Theorie-Kauderwelsch®® dieser
Formulierungen ab, so triife dieses Feststellung in gleicher Weise auf Canettis
zwischen den unterschiedlichen Ethnien, Sprachen und Kulturen wechselnde
schriftstellerische Identitdt zu. Er wiire in diesem Sinne bereits der Autor einer
neuen sich ~durch Mischung und  Vielstimmigkeit bestimmenden

8 Zitiert hier nach der Einleitung von Bronfen zu dem genannten Reader, S. 28.
® Bine Formulierung Bronfens, die in ihrer Einleitung dabei auf Bhabha zielt, vgl. 8. 7.
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gesellschaftlichen Lage, lange bevor die kulturwissenschaftlichen Diskurse dem
in der Theorie vorgearbeitet haben. Es ist mehr als eine Pointe, dass Rushdie,
der Kronzeuge einer solchen hybriden Existenzform, berichtet hat, dass gerade
Canetti es gewesen ist, der ihm den Glauben an die kiinstlerische Kraft des
Romans zuriickgegeben hat und der als Leitfigur seinen literarischen Weg
bestimmte:

,Ich war gerade neunzehn Jahre alt, als ich ,Die Blendung’ zum ersten Mal las,
und trug mich bereits mit Phantasien iiber meine kiinftige Laufbahn als
Romanschriftsteller. Zu der Zeit [...] las ich Alain Robbe-Grillet, Nathalie
Saurault und Marguerite Duras, deren Blicher so frostig waren, daf sie in mir die
Uberzeugung weckten, daB der Roman tot und dies hier die Leichen waren. |...]
Als ich das Buch [,Dic Blendung’} las, erfailit von all dem Ehrgeiz und der
Arroganz meiner neunzehn Jahre, spiirte ich nicht nur, daB da noch Leben in der
alten Form steckte, sondern erfuhr auch etwas iiber das, was mir als ,Schreiben’
vorschwebte. Ich kam zu dem SchiuB, alles, was ich zu tun hiitte, sei — wie Canetti
— umfassende Bildung und imponierende strukturelle Kompliziertheiten mit einex
Art von sirahlenden komischen Kulleraugen zu vereinen; und natirlich wirden
meine Bcher, wie ,Die Blendung’, wunderbar leicht zuginglich sein. 10

In aller Vorsicht formuliert: In der Kontinuitét, die sich hier von Canetti
zu Rushdie abzeichnet, wird auch die Moglichkeit einer Antwort sichtbar, die
gleichfalls fiir diesen auBerordentlichen Autor Elias Canetti gelten konnte.
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