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ABSTRACT

A certificate for uneasy souls: Made in Germany

In his first story “Metzengerstein” published in 1832, Edgar Allan Poe was criti-
cized with “Germanism” and “gloom”. What was actually criticized in this first story
deemed to be the end-result of a deep and painful interest in Germanic Middle Age?
What caused this direction of 19" century critical view towards Germany and Ger-
manness in this manner? This article looks into the intellectual traces of notion of
“terror” through Marx and Freud and questions whether the “terror” is “of Germany”
contrary to suggested by Poe himself.

Keywords / Anahtar Sézciikler: Germanism, terror, Marx, Freud, the german way
of gothic perspective through the 19" century.

Edgar Allan Poe 1840 tarihli Tales of the Grotesque and Arabesque adli
eserine ekledigi 6ns6zde, kendisini Germenizmle itham eden elestirmenlerin
iddialarina karsilik sunlar1 yazmisti: “Bir¢ok eserimin konusu korkuysa bile,
ben bu korkunun Almanya’ya degil, ruha ait oldugunu ileri siiriiyorum [...]”
(Poe 1984 [1840]: 129 — ¢geviri bana ait: $.S.)

Poe’ya yoneltilen bu Germenizm elestirisinin nedeni, yazarin ele aldig1 korku
motiflerinin siki bir Alman gelenegine dayanmasi degildir yalnizca. Gergi
Poe’nun daha 6nce Ludwig Tieck ya da E.T.A. Hoffmann’da karsimiza ¢i-
kan korku motiflerini yazarlik kariyerinin ilerleyen donemlerinde biiyiik bir
ustalikla kullanacagi dogrudur, ama bu ilk asamada onu zihinlerde kasvetli
bir Ortacag’1 temsil eden Germenizm ithamlarina asil maruz birakan sey,
1832°de Saturday Courier’de yayimlanan ilk dykiisii “Metzengerstein”in
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(bkz. Poe 2006 [1832]: 150-156) “Alman’1 Taklit Eden Bir Oykii” altbashigin
tasimasi olsa gerektir.! Gorlintiste gergcekten de Alman’1 taklit eden, korku
edebiyatinin 19. yiizyilda kendini ifade ettigi sekliyle Almanliga dykiinen
bir Oykiidiir bu. Ruh gdcii lizerine Alman Romantiklerinin sevdigi korku
edebiyati tarzinda yazilmistir ve elestirmenler dyle diisiinmese de, bu tarzin
dayandig1 esaslar1 sadece motif olarak degil, teorik olarak da basarili bir
bi¢cimde takip eder.

“Metzengerstein”, soylu feodal gegmisleriyle rakip konumdaki iki biiyiik
aile arasinda kdokleri ylizyillar 6ncesine dayanan bir ihtilafi ve bu ihtilafin
dogurdugu 6liimcil sonuglar anlatir. Berlifitzing ve Metzengerstein aileleri
arasinda siiregelen ve 0ykiiniin belkemigini olusturan bu ihtilaf, lanetli bir
geemisi bugiine, daha dogrusu anlati zamanina tagimak lizere kehanet motifi
araciligiyla bizlere aktarilir ve bunu saglamak icin 6ykii i¢cinde 6ykii kuran
goblen bir tasvirden yararlanilir. Her sey, basa gectigi andan itibaren zalim-
likte sinir tanimayan Metzengerstein Baronu Frederick’in, satosunun bos
bir odasinda duvarlardan birinde asilt duran bir goblen tasvirden sebepsiz
yere gozlerini ayiramamasiyla baslar. Baronun biiyiilenmiscesine bakmaktan
kendini alamadig1 goblenin 6n planinda bir at, arka planindaysa baronun
atalarindan birinin hanger darbesiyle can vermekte olan bir Berlifitzing res-
medilmigtir. Metzengerstein’in 6liimliiliigii Berlifitzing’in dliimsiizliigiine
galip geldiginde, biiyiik bir ismin korku dolu bir diisiisle bulusacag: (kars.
Poe 2006 [1832]: 150) yoniinde ifade bulan tuhaf, anlam1 ¢ok da agik ol-
mayan bir kehanetin olusturdugu tehdide ragmen, buraya kadar aslinda her
sey yolunda gibidir. Ne var ki Baron Frederick resme doniip bir kez daha
bakma ihtiyaci hissettiginde, atin o ana dek efendisine yonelen kafasinin
pozisyon degistirmis, goblende daha dnce secilemeyen gozlerineyse ancak
oOfkeli bir insana ait olabilecegi duygusunu uyandiran huzursuz edici bir
bakisin yerlesmis oldugunu goriir. Baronun kadim kehanete iliskin olarak
kendisinden yana yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunu fark ettigi andir
bu; dykii bu andan baglayarak, Charles E. May’in yerinde bir tespitle tiimiiyle
estetik oldugunu soyledigi (kars. May 2010: 35-36) anlatisal bir bigime dogru
kayar. Uzak, soyut bir kehanetin kendisinin yakininda somutlanacagini bir
an bile diisiinmek istemeyen ve tehdit olusturan unsuru ortadan kaldirdig1

1 Bu altbaglik dykiiniin sonraki baskilardan kaldirilacaktir.
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takdirde tehdidin de fiilen yok olacagini hesap eden Metzengerstein’in
Berlifitzing Satosu’nu yakmasinin hemen ardindan gergeklesen, baronun
“diissii ve tutarsiz duygularini uyaniklikla bagdastirmakta zorlan[di1g1]” (Poe
2006 [1832]: 152) bu olay, nereden geldigi tam olarak ¢oziime kavugmayan
esrarengiz bir atin ortaya ¢ikmastyla ivme kazanir. Alnina daglanmis W.V.B.
harfleriyle acik¢a Kont Wilhelm von Berlifitzing’e isaret etse de kimsenin
sahiplenmedigi bu ata baron kelimenin tam anlamiyla tutkuyla baglanir;
gece giindiiz bu soylu atin sirtindadir artik, atin hakimiyetine girmis gibi-
dir. Ne ki goblende isli attir bu: Sanrilariyla deliligin dolaylarinda gezinen
barona oldugu kadar baskalarina da iirkiintii veren at, anlatinin kendine
0zgii gergekliginde kadim kehanetin elgisi roliine biirliniir ve ¢ok gegmeden
baronu dliime siiriiklerken Metzengerstein hanedaninin da sonunu getirerek
Berlifitzing ailesini 6liimsiizlestirir.

Poe, “Metzengerstein”1, Anglo-Sakson dalganin baskin etkisiyle bugiin
daha cok gotik olarak adlandirilan bu tiire uygun olarak kaleler, satolar,
zindanlar, labirentler, gizli gegitler, iskence odalari; insan1 yutan ormanlar,
karanlik sular, yaban doga; delilik, kehanet ve siiregelen lanetlerle siisle-
mekle yetinmez. Bu gotik dekorasyonun 6tesinde 0ykiiyt, teorik bakimdan
estetik bir donemece siiriikler ve gizemin yarattig1 ¢catismay1 dis diinyada
karsilig1 bulunabilecek ve benzerlik iligkisi kurulabilecek siyasal, toplumsal
ya da kiiltiirel bir diizlemde degil, biisbiitiin estetik bir boyutun i¢inde ¢ozer.
Poe’nun ¢oziimii, “dis diinyayla yer degistirmeye hazir bir gergeklik alant
yarat[an]” (May 2010: 36), kendini sinirlarin ve gegislerin kayboldugu,
izlerinin siiriilemedigi biitiinliiklii bir alanda var eden bu anlat1 biciminde
yatmaktadir. Bu bi¢imiyle anlati, dis diinyanin mevcut ve somut olgularina
dolaysizca eklemlenmesiyle gercekligin diizgiince ¢izilmis sinirlarini yerle
bir eder ve Poe’daki ilk 6rnegini “Metzengerstein”da gordiigiimiiz sekliyle,
paralel bir gerceklikle kdse kapmaca oynamak iizere yer degistirmeye hazir
hale getirir. Aslinda bu, Poe’nun c¢aligmalarina hi¢ de yabanci olmadig:
Ludwig Tieck’in Wendepunkt kavramiyla Ortiisen bir uygulamadir ve bu
da oykiiyii “beklenmedik bir anda biitiiniiyle farkli bir yone geviren, yine
de karakter ve kosullarla uyumlu” (Tieck 1829: LXXXVI — ¢eviri bana
ait: $.S.), kurmacanin gergekligiyle kolayca entegre oluveren bir sonuca
ulastirir. Boylece 0ykii, olaganiistii ve irrasyonel bir durumdan, glindelik
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yasamda her an karsilasilmas1 muhtemel, olagan bir seymis gibi rahatlikla
s0z edebilecek anlatisal bir seviyeye taginir.

Bu ilk 6ykiiniin de yer aldig1 Tales of the Grotesque and Arabesque’in eles-
tirmenlerce Germen Ortagag ile “Alman ekoliine duyulan derin ve aci1 verici
bir ilgi”’nin (Thomas / Jackson 1987: 279 — ¢eviri bana ait: $.S.) lirlinti oldugu
iddia edilmesi bu bakimdan ilgi ¢ekicidir. Amerikali Poe’nun 19. ylizyilda
pek coklar1 tarafindan Almanliga mal edilen korku ve dehset algisini boyle
kolayca reddetmesi ve bunu genelgecer bir evrensellige, bedensel varolusun
karsisinda yer alan lanetli insan ruhuna havale etmesi de dyle. Gorilinen o
ki, Eski Diinya’nin entelektiiel yonelimlerine prim vermeyen Amerika’da
edebi riizgar bambagka bir yonden esmektedir. Peki ama nedir 19. yiizyilin
elestirel bakisini Almanya’ya ve Almanliga bu sekilde yonelten sey? Nedir
19. yiizy1l Almanyasi’nda korkuya dair bu kadar belirleyici olan?

19. ylizy1l, aslinda disaridan bakinca, pek ¢ok acidan Alman yiizyili gibi
goriinebilir ve yalnizca 6ne ¢ikan Hegelci tarih felsefesiyle degil, politik,
ekonomik ve kiiltiirel yonlerden de pek ¢ok degisken ve sapmayla bir arada
belirlenir. Alman 19. ylizy1l1 belirli 6l¢iide rasyonel ve pozitivist 6zellikler
sergilerken, ayn1 anda gizemli Ortagag mirasimi1 geri ¢agirabilir; Theo-
dor Fontane gibi realist yazarlar aristokrasiye dykiinen gosterisli burjuva
yasaminin perde arkasindaki bireysel ¢ikmazlara ya da ailevi buhranlara
isaret ederken, Richard Wagner Der Ring des Nibelungen adl1 opera dort-
lemesiyle 13. ylizyila ait yiiziikk motifini yeniden ¢evrimleyebilir. Boylece
Nibelungenlied’in tarihi metninde 6rnegin Briinnhilde’nin 6ne ¢ikardig:
sevgi icin oliimsiizliikkten vazgecme seklinde yorumlanabilecek bir mesaj,
Romantik icerikli bir 6zlemin elinde, karanlik ve dipsiz bir arzunun kendi
kendini kurban ettigi bir 6liime rahatlikla doniisebilir. Wagner Der Ring des
Nibelungen’le Germen Ortagag’inin mirasin1 1848’in devrimci ortamina
uygun olarak 1slah edici oldugunu diistindiigii bir milliyet¢ilige ara¢ eder-
ken, Marx ve Engels de bir bakima Darwin’in ilkelerini toplumsal diizene
uyarlama amaci giidebilir. Ote yandan kisa siire sonra Viyana’da Sigmund
Freud’un tespit edecegi gibi, bilin¢gdisina ve bastirilmis olana yonelik bir ilgi,
kiiltiirel karamsarlik halinde toplumsal diisiinceye iyiden iyiye sinebilir. Ya
da Max Weber gibi bir isim modern bir toplum teorisi olustururken, bilimsel
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pozitivizm ile tarihselci idealizm arasindaki agik makas1 kapamaya calisa-
bilir. Dolayisiyla toplumsal iliskilerin diizenini pozitivist ilkeler uyarinca
sosyal eylemin kendiliginden bir hal aldig1 ve gelenegi olusturdugu yerde
ararken, davranig modelleri olugturmaya yarayacak ortak 6zellikleri saptamak
yerine, bunlar1 ait olduklar1 6znel bir anlamsal bagintinin iginde kavramaya
yonelik bagka bir diislince ¢izgisinde ilerlemeyi segebilir. Boylelikle Weber
aslinda tinsel bilimlere iligkin anlamaya dayal1 yorumcu bir bakis acisini
pozitivizmle harmanlarken, Hegelci idealizmin pargadan biitiine, bireyden
tinsel bilince dogru seyreden dongiisel hareketini tersine ¢evirebilir. Bunu
yaparken yine Hegel’den hareketle vurguyu bireylerin sosyal eylemlerinin
arkasindaki nesnel anlamlara koyan Marksizmi de beraberinde siiriikleyebilir.

Alman 19. ylizyilina ve yol agtig1 diistince hareketlerine iliskin bu 6rnek-
ler cogaltilabilir. Ancak bu kadariyla bile rahatlikla goriilebilecegi {izere,
dinamikleri agisindan kolaylikla karsit uclara savrulabilen karmasik bir
ylizyildir bu ve bdyle bakinca, yiizyilin ortasina tekabiil eden 1848 tarihli
Komiinist Manifesto’nun, “Avrupa’nin iizerinde bir hayalet dolastyor” (Marx
/ Engels 1972a [1848]: 461) tehdidini savuran {inlii acilis climlesi hayli
retorik bir anlam kazanir. José B. Monleon’un fark ettigi lizere, Komiinist
Manifesto’nun agilis climlesinde “ezoterizmin dili goriiniiste alakasiz iki
olguyu birbirine baglamaktadir (Monleon 2000: 20 — ¢eviri bana ait: $.S.).
Monleon’a gore Marx, somut politik bir duruma isaret etmek icin fantastik
diinyadan bir korku imgesini 6diing alirken, hem egemen sdylemin i¢inden
konusmakta hem de kiiltiirel bir metaforu yapibozuma ugratmaktadir: Baska
bir deyisle, mevcut burjuva kiiltiirii i¢ginde(n) yapilanmakta olan yeni bir
politik durusa gondermede bulunarak Marx, ayn1 zamanda bu durusun en
asirt, en ug kaynagina da isaret etmektedir. Bu perspektiften okundugunda
Komiinist Manifesto’nun agilis climlesi, fantastigin imgeleminin yalnizca
somut toplumsal problemlerce sekillendirilmekle kalmadigini, bunun yani
sira ayn1 somut toplumsal problemlere sekil verdigini de ortaya koyan bir
nitelik kazanir. Burjuva diizeninin yadsinmasini zimnen ifade ettigi kada-
riyla bu ciimle, fantastik imgeyi 19. ylizy1l Avrupa cografyasinin politik
diizlemine tagtyarak irrasyonel olanin Aydinlanma’dan bu yana toplumsal
rasyonalitenin disina itilmis alanin1 genisletir, belirli bir zamanin ve mekanin
icine yerlestirerek ona belirgin bir ad — nihayetinde Marx’in adl1 adinca
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belirttigi lizere, komiinizmin hayaletidir s6z konusu olan —, elle tutulur bir
kimlik verir. Bu anlamiyla da onu ilk kez reel bir zemine oturtarak deyis
yerindeyse goriliniir seylerin diinyasina tasir. Boylece “otekiligin ilk saldirisini
gerceklestirdigi marjinalite, birdenbire, canavarin gercek kimligini apacik
ilan eden [siyasi; $.S.] bir programin sozcliklerine yayil[irken]” (Monleon
2000: 20 — geviri bana ait: $.S.), soyut bir korku imgesini bilfiil somut bir
duruma parmak basar hale getirir.

19. ylizy1l modernizminin sundugu farkli perspektifleri Marx, Nietzsche ve
cagdaslar1 lizerinden biitiinliikli bir okumaya tabi tutan Marshall Berman,
Kati Olan Her Sey Buharlastyor’da bu kopus aninin goriintiisiinii son derece
1yi yakalar:

[...] Marx’in imgeleri, [...] modern diinya {izerine bir mucizevilik havasi
yaratir: Bu diinyanin dirimsel giigleri bagsdondiiriicii, ezici ve burjuvazinin
hesaplamak, planlamak sdyle dursun, tahayyiil edemeyecegi diizeydedir.
Ama Marx’1n imgeleri bir yandan da gergek bir mucizevilik hissine neyin
eslik etmesi gerektigini gosterir: [...] dehset. Zira bu mucizevi ve biiyiilii
diinya, ayn1 zamanda seytani ve korkutucudur, kontrolden ¢ikmus [,] ¢ilginca
sarsilmaktadir, her hareketiyle felaket dogurur, pervasizca yokeder. Burjuva
smifinin mensuplari yarattiklar1 seydeki coskuyu da korkuyu da bastirirlar
[...] (Berman 2005: 144).

O halde simdi Komiinist Manifesto’nun tehditkar edasiyla birlikte gercek-
ten de korkulacak bir sey ortaya ¢ikmistir: Akil kendi canavarini yaratmis,
kivrak bir manevrayla irrasyonel olani rasyonel bir korku imgesine terciime
etmistir. Bir bakima kelimenin Freudcu anlamiyla bir yer degistirmedir
(Verschiebung) bu ve yaklasik elli y1l sonra Freud’un Viyana’da psikanaliz
adin1 verecegi diislincenin esaslarindan birini olusturur. Kabaca ge¢miste
duyulan kayg1 ya da 6fkeyi bagka bir kaynaga yonlendirmek seklinde tarif
edilebilecek bir kavram olan yer degistirme, psikanalizi daha en bagindan
itibaren bir kiiltiir incelemesi olarak diisiinmiis olan Freud’un? temel kav-

2 Sigmund Freud’'un kiiltiir teorisinden s6z eden ilk incelemesinin Die “kulturelle” Sexualmoral
und die moderne Nevrositit baghigiyla 1908 tarihli oldugu burada goz 6niinde bulundurulmalidir.
Dolayisiyla ge¢ donem ¢alismalarindan birinde Freud, mevcut kiltiiriin anlamaya ve kavramaya
yanstyisina iliskin bu diigiinceye artik iyice isinmig gibidir; 1930 tarihli Kiiltiirdeki Huzursuzluk’un
son satirlar1 bize sunlar1 aktarir: “Kiiltiriin gelismesi ile bireyin gelismesi bu kadar benzesiyor ve
ayn araglar1 kullaniyorsa baz: kiiltiirlere ve kiiltiirel donemlere, hatta kiltiire yonelik ¢abalarina
bakarak biitiin insanlig1 muhtemelen ‘nevrotik’ oldugu teshisi koymaya hakkimiz yok mu?” (Freud
2011 [1930]: 169) Boyle bakinca, Freud'un psikanaliz diigtincesinin hem bir terapi yontemi hem de
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ramlarindan biridir. Bu kavramla Freud bize ge¢mise dayanan fiziksel ya
da ruhsal bir duyarliligin ¢agrisimsal olarak simdide siirekliligini koruyan
bagska bir mecraya kanalize edildigini anlatir, ki retorik anlamiyla Komiinist
Manifesto ’nun agilis climlesinin yaptig1 aslinda tam olarak budur.

Freud’un 6gretisi, kiiltiir ile insanin diirtiileri arasinda son derece temel,
ancak ¢ozlimsiiz kalmaya mahktm bir ¢eliskiyi odaga alir. Buna gore kiiltiir,
aslen bir egemenlik iliskisi olarak belirlenmistir ve diirtiilerden imtina etme
tizerine kurulu olan bir diizene isaret eder. Freud un ge¢ donem ¢alismala-
rindan birine ismini veren ‘kiiltiirdeki huzursuzluk’, insanin dogayla arasina
set ceken bu ¢eligkiden kaynaklanir ve toplum i¢inde bireylerin biling igerigi
olarak ac¢iga ¢ikamayan korkulariyla beslenerek ¢cogalir. Bilingdisi teorisinin
bastirma (Verdrdngung) olarak tanidigi seydir bu. Bastirildiklari i¢in bilince
cikamayan temsillerse bireyde dilin, bedenin veya her ikisinin birden donii-
siimiine sebebiyet vererek inkara (Verneinung) yol agarlar. Inkar aslen bir
savunma mekanizmasidir ve baska pek ¢ok seyin yani sira korkuyu da igine
alabilecek tiirden bir hosnutsuzlugu adli adinca tanimayi reddeder. “Inkar,”
der Freud 1925 tarihli bu konudaki yazisinda, “bastirilan seyi bilmenin bir
bi¢imidir, aslinda bastirmanin halihazirda ortadan kaldirilmig olmasidir,
yine de kuskusuz, bastirilan seyin kabulii degildir.” (Freud 1991 [1925]:
12 — ceviri bana ait: S.S.) Psikanaliz iste iist-benin (Uber-Ich) yasaklayip
lizerini Orttiigl, goriinlire ¢itkmaktan alikoydugu korku igeriklerini bilince
tastyarak adlandirmay1 amaglayan yontemdir. Bu yaniyla psikanaliz, geg-
miste bastirilanin gergekte neye denk diistliglinii bulmaya ¢alisarak ona bir
isim verirken aslinda cisim de kazandirmis olur. Bagka bir deyisle bu yontem
gecmisten beslenirken, ge¢misi yeniden insa etmek iizere aracsallastirir.

Oyleyse Freud, Marx’m rasyonellestirerek politik diizleme tasidig1 korku
ve imgelerini deyis yerindeyse evcillestirmis, bireyle kurdugu giindelik
iliskiye dayandirarak mevcut kiiltliriin tiim mindr katmanlarina entegre
etmistir. Tipk1 Marx’1n burjuva toplumunun i¢inden dogacak bir devrimden
s0z etmesi gibi, psikanaliz de bize insanin yalnizca ge¢gmise donerek ya da
geemisi anlatarak kendisine yeni bir gelecek kurabileceginden dem vurur.
Komiinist Manifesto’nun hayaleti gibi Freudcu psikanaliz de bu anlamiyla

bir kiltiir teorisi oldugu agiktir.
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bir kriz idaresine ihtiya¢ duyar; zira Marx’1in bagka bir yerde yine baska bir
baglamda belirttigi tizere,

[i]nsanlar kendi tarihlerini kendileri yapar, ama kendi [...] segtikleri kosullar
altinda degil, dogrudan dogruya mevcut, verili ve gegmisten kaynaklanan
kosullar altinda yaparlar. Tiim 6li nesillerin gelenekleri, yasayanlarin zihnine
kabus gibi ¢oker [...] (Marx / Engels 1972b [1852]: 115 —geviri bana ait: $.S.).

Bu noktada Marx’ta oldugu kadar Freud’daki ironi de, kopus aninin sii-
rekliligi ¢agirmasinda, agik konusmak gerekirse, her defasinda gecmise
yonelerek onu geri getirmesinde yatmaktadir. Marx’mn zombi misali as-
linda hi¢ 6lmeyen, oldiirdiikge dirilen 61l nesilleri gibi, Freud’un kanl
canli insanlar1 da bastirilmis duygu igeriklerini, yasak arzularini ve ebedi
sefalete delalet korkularini, baska bir deyisle huzursuz ruhlarin1 vaktiyle
gomdiikleri yerden teker teker ¢ikarmak zorunda kalirlar. Psikanaliz iste
budur: Ge¢gmisin canavarlarini 6ldiirmek i¢in, canavarlar diyarina geri don-
mek gerekir. Freud’un soziinii ettigi kiiltiir kendi canavarlariyla bogusan
insanlardan olusur, onlarin nevrozunu temsil eder, resmin biitiiniinde iste
bu ruh huzursuzluguyla yer degistirir.

Cagdas korku edebiyatinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Patrick McGrath,
Freud’un hipotezlerinin bize en az Schauerromantikler kadar korku 6ykiisti
anlattigini soylerken (kars. McGrath 1997: 156) kuskusuz haklidir. Mark
Edmundson’in da son derece yerinde bir tespitle belirttigi tizere Freud, as-
linda gotik edebiyat geleneginin bagvurdugu dehsete iliskin biitiin anlatisal
araclar1 bireyin i¢ine (kars. Edmundson 1997: 32), oradan da bireylerin
tiim sosyal iligkilerini egemenligi altina alan kiiltiir diinyasinin merkezine
yerlestirmistir. Tiiyler tirpertici mekanlarda yiizlerce yillik lanetlere maruz
kalanlar, hayaletlerle bogusanlar ya da histerinin pengesindeki kadinlar gibi
gotik edebiyatin o ¢ok sevdigi motiflerin hepsi, simdi topluca Freud un ¢ift
kisilikli, fobik, narsistik, melankolik bireylerinin siirekli yer degistiren,
boylece daimi bir fort/da oyununun ikameler araciliiyla stirdiiriilen ikili
gercekligine taginmistir. Bu acgidan ele alindiginda, Freud gercekten de
teorisini korkunun iizerine insa etmistir. Freud korkuyu yok etmez, bilakis
biling igerigine doniistiirerek ona disar1 sizabilecegi maddi bir alan saglar.
Baska bir deyisle, Freud’un yaptigi, korkuyu agiga ¢ikarmak suretiyle
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rasyonellestirmektir. Farkli ideolojik araglarla ve niyetlerle de olsa, aslin-
da tipk1 Marx gibi Freud da korkuyu cifte katlayarak baska bir diizlemde
stirdiiriir, yukarida da belirtildigi gibi, ifadesini kiiltiirel nevrozda bulan bir
perspektife odaklar.

Dolayisiyla su agsamada caligmanin baglangic noktasina geri donmek gerekir-
se, tarih bu konuda Edgar Allan Poe’yu haksiz ¢ikarmis olabilir. Yayimlanan
ilk oykiisii “Metzengerstein”da Germenizmle itham edilen Poe, kendini
yine ayni motifle savunur: “Germenizm gelip gegici bir ruh durumudur”
(Poe 1984 [1840]: 129 — ¢eviri bana ait: S.S.) ve “Metzengerstein”in da yer
aldig1 Tales of the Grotesque and Arabesque bu gelip gegici ruh durumu-
nun bir parodisinden ibarettir, dolayisiyla bugiinden yarina kalmayacak bir
durum olarak ¢ok da ciddiye alinmamas1 gerekir. Poe kendini —kelimenin
Freudcu anlamini da g6z 6niinde bulundurmak kaydiyla— iste boyle bir inkar
tizerinden savunur. Durum gercekten Poe’nun gordiigi gibi midir? Yoksa
korkunun Almanya’ya degil de, sadece ruha, insan ruhuna ait oldugunu
One siiren Poe’nun aksine, korku tarihsel olarak gercekten Alman ruhuna
sinmis olabilir mi?

Poe’nun kendini savunurken diistiigli ¢eliski bir yana, bu soruya kesin
dogrulukta bir yanit aramak, genelleme yapma hatasina diisme anlamini
tasir. Diger yandan Almanliga iliskin tarihsel ve kiiltiirel imgenin izi, korku
motifi tizerinden siiriilebilir gériinmektedir. Nitekim dehsetin, kotiiliigiin ve
yikimin dort yiiz yilimi anlattigi genis kapsamli kitabinda tarih¢i Richard
Davenport-Hines, “Disaridan bakanlara gére Almanlar korkuyu ulusal bir
kimlik gibi tagiyan insanlardi,” (Davenport-Hines 2005: 385) der. Bu 6nerme
ilgingtir, zira Almanligin aynasindan onlari izleyen gozlere yansiyan goriin-
tiiyii bizler i¢in ¢ok net bir karede dondurmaktadir. Marx’in Manifesto’dan
her an firlayacakmis gibi duran capcanli imgelerinin burjuva kiiltiiriiniin
korku nesnesiyle bizi bilfiil yiiz yiize biraktig1, Freud unsa en dehsetli korku
anlatilarina konu olan tekinsiz kisilikleri aratmayacak tiirden vakalar1 baki-
simiza sundugu ani1 temsil eden bir karedir bu. En korkung karabasanlarin
gercek olup Alman insaninin hayatina sokulusunu goriintiileyen bu temsil
anini, donemin Alman gotik sinemasi tizerinden ¢éziimleyen Davenport-
Hines su sonuca varir:
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[...] Bu, Gotlar i¢in islenmeyi bekleyen, ham bir donemdi; oysa gotik [bu;
S.S.] donemde ortagaga ya da sovalyelere 6zgii bir nitelik tagtyamazdi. Bunun
yerine, gotik hayalgiicliniin alisilagelmis esnek yapisiyla, maddesel diinyanin
digsal diizenbazliklari, igsel ikilige yonelik bir saplantiya doniistiiriildii. Bu
da, Almanlarin karakterine atfedilen psikolojik iki kisiliklilige kusursuz
denecek olgiide uydu. 1920’lerde Berlin’deki kurnaz Ingiliz biiyiikelgisi
Vikont D’ Abernon “Birgok Alman ayni1 anda hem Faust hem de Siegfried
olmak gibi ikili bir ihtiras tasiyor” demekteydi. (Davenport-Hines 2005: 386)

Lord D’Abernon’un 1929 tarihli ¢ ciltlik An Ambassador of Peace’ini
alintilayan yukaridaki satirlar, Almanliga 6zgii bir nitelik olarak ikilik
motifini 6ne ¢ikarmasi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Lord D’ Abernon’un
sOzleri, 1918’de son Alman imparatoru II. Wilhelm’in taht1 birakmaya
zorlanmasiyla kurulan Weimar Cumhuriyeti’nin yaklagsmakta olan ¢okii-
stinlin golgesindeki ekonomik, siyasi ve kiiltiirel bir buhranin orta yerine
tarihlenmektedir. Goriinen o ki, korku gergekten de stirmektedir ve bir kez
daha yer degistirecektir. Bundan sonrasi Hitler’in fagizminin sistematik
olarak sahneye koydugu kitlesel ¢apta bir korku dykiisiidiir. Ne var ki bu
Oykii, bu ¢cevrimiyle, dongiisiinii burada tamamlamis sayilmaz.
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