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Oz

“Oteki” kavrami; felsefe, edebiyat, sosyo-
loji gibi sosyal bilimler alaninda kullanilan
bir kavram olmakla birlikte, sanat alaninda
da sik¢a yer bulmus bir kavram olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu baglamda ilk akla gelen
“oteki” tiirleri; kiiltiirel, dilsel, siyasal, etnik,
dinsel ve cinsel &tekilik olarak bilinmektedir.
Her biri kendi i¢inde felsefik ve sosyolojik
acidan bir¢cok acilimi barindiran bu 6teki-
lik tiirleri, Platon’dan giiniimiize dek kargi-
miza ¢ikmis, bir¢ok filozof ve sosyolog tara-
findan lizerinde  disiiniilmiis  ve berabe-
rinde de pek ¢ok tartigmaya konu olmustur.

Bu makalede; 6teki kavraminin disiplinler
arasi bir yaklagimla tanimlanmasinin yaninda,
sanat dallar1 ve Ozellikle de seramik sanati
igerisinde kavram olarak kullanilmis olan or-
neklerine yer verilecektir. Konuyu ¢oziimle-
mis Unli diistiniirlerin fikirlerinden referans
almarak makale kapsaminda agiklanacak
“Oteki” kavrami, arastirmaci tarafindan {iretil-
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Abstract

The concept “other”; as well as It’s a term
used in social sciences such as philosophy,
literature and sociology,we confront with this
concept frequently in art. In this context,the
first types of the “other” that comes to mind
are known as otherness as
cultural,lingual,political,  ethnical,religious
and sexual. These types of the concept
“other”, which includes a lot of ideas with the
perspective of philosophy and sociology in
itself, have been seen from the time of Platon
until today, and thought by myriad
philosopher and sociologist and became the
subject of numerous discussions.

In this article, besides of identification the
concept “other” with the multi disciplinary
perspective,examples of this concepts will be
shown in terms of branches of art and
especially in ceramic art. The concept “other”,
which will be explained within the scope of
the article with the referances from the ideas
of well-known philosophers who resolved this
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mis olan 6zgiin seramik uygulamalarla pekis-
tirilecektir. Bu uygulamalar da islenecek
“oteki” kavrami; seramik formun bigimsel ya-
pis1 baglaminda anlatilacag: gibi, ¢ogunlukla
seramik dekor tekniklerinin zengin gesitlili-
ginden faydalanarak ifade edilmeye ¢aligila-
caktir. Buna ek olarak, s6z konusu ¢aligmalara
ait gorseller de makale metni i¢inde yer ala-
caktir.

Anahtar kelimeler: Oteki, Otekilestirme,
Seramik, Seramik Dekoru.

topic, will be supported with the unique
ceramic applications produced by the
researcher .The concept “other”,which will be
handled in this applications; will be expressed
mostly with the variety of ceramic decor
techniques as well as It will be explained in
the context of the formal structure of the form
of the ceramic. In addition, images of this
works will take place in the text of this article.
In addion, the ceramic applications produced
by the researcher within the concepts will be

shown with photographs in the article.
Key words: Other, Alienation, Ceramic,
Ceramic Decor.

Giris

‘Oteki’ kelime anlami olarak su sekilde bilinmektedir: “l1. Bilinenden, sozii
edilenden ayri, obiir. 2. Sozii edilen veya benzer iki nesneden onem veya konum
bakimindan uzakta olan” (Go6giis, 1998: 1740). Kelime anlamu olarak diglayici bir alg
sergileyen “Oteki” kavranm bagka bir agidan bakildiginda, aslinda ¢esitliligin getirdigi
zenginligi de i¢inde barindirdigr anlasilacaktir. Bu ¢esitlilik bir bakima farkli olmanin
getirdigi ve onun yarattigi zithgin da uyumudur ashinda. Ornegin siyah, beyaza gore
otekidir, bagka bir deyisle zittir ve biz bu iki rengi birbirinden farkli olarak tanimlariz.
Fakat yan yana geldiklerinde dikkatleri iizerlerine ¢ekecek bir algi ve uyum yaratirlar.
Iste bu fakli olmanin giiciidiir, “6teki” olma halinin katti§1 zenginliktir. “Giiniimiizde,
‘ben’ (‘biz’) ve ‘Oteki’ kutuplari baglaminda konumlandirilan “oteki”, en temel noktada
bir farkllastirma eyleminin sonucudur” (Nahya, 2010: 53).

Glinliik yasamda dahi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikabilecek olan “6teki’ kavrami
bu 6zelligi sebebiyle sanatin neredeyse her dalinda konu olarak islenmistir. Kadin-erkek
iligkisi cinsel 6tekilik baglaminda, siyah irk-beyaz irk etnik 6tekilik baglaminda, 6rnegin
Miisliimanlik-gayrimiislimlik tartismalar1 da dinsel o6tekilik baglaminda sinema
sanatindan edebiyata, tiyatrodan plastik sanatlara kadar sanatcilarin siizgecinden gecip
izleyicisi ya da alicisiyla bulusmustur. Burada énemli olan ise konuyu isleyen kiside,
yani sanat¢ida ‘6teki’ kavraminin bulundugu yerdir aslinda. Yukarida da belirttigim gibi
diglayic1 bir tavirla algilanacagr gibi, bunun aksine kucaklayici ve bir o kadar da
zenginlik i¢eren bir yani da vardir s6z konusu kavramin.

Cagdas seramik sanati da diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi kavram ve
kuramlar ¢ercevesinde eserler verilen plastik sanatlarin bir dalidir. Farkli sekillendirme,
iretim ve farkli pisirim yontemleriyle farkli sonuglar veren seramik sanati, bunun
yanminda ¢esitli dekor yontemlerinin de kullanimiyla bu alternatifleri arttirabilecegimiz
imkanlar1 sunan bir sanat dalidir. Seramik sanatinin dekor tekniklerinden faydalanilarak
‘oteki’ kavramunin iglenecegi bu g¢alismada; s6z konusu kavram disiplinler arasi
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yaklagimla (felsefe, sosyoloji ve edebiyat) arastirilacak ve bu kapsamda arastirmaci
tarafindan iiretilecek desen tasarimlari seramik formlarda g¢aligilacaktir. Caligmalarin
gorsellerine de makale igerisinde yer verilecektir.

Makale kapsamunda yapilan arastirmalar sonucunda ¢agdas seramik sanatinda
‘oteki’ kavrammmin akademik literatlirde islenmemis oldugu fark edilmistir. Bu
baglamda, s6z konusu ¢aligmayla alan yazina katki saglanacag diistiniilmektedir.

‘Oteki’ Kavrammn Farkh Acilardan Tammlar

Tiirkge anlamindan séz ettigimiz “Oteki’ kavranuna farkli agilardan bakmak,
kavramm 6ziimsemek agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Birgok Avrupa dilinin kdkenini olusturan Latincede /...] “Oteki” icin alius (alia
ve aliud) kelimesi kullaniimaktadir. Kelimenin en dikkat cekici yonii, Ingilizcedeki alien
(“vabanci”) kelimesinin kokeni olmasidir. Bir diger Latince “Oteki” kelimesi ise
ceterus’tur ve “kalan (6teki)” anlamina gelmektedir. Romali olmayanlar1 belirten bir
baska “Oteki” kelimesi de, bugiin dahi bu &tekilik mirasim siirdiiren barbaria’dir.
Yunancadaki allos (4AAoc) kelimesi ise Latincedeki alius kelimesiyle aym anlamdadir.
Allos ve alius kelimelerinin ortak 6zelligi zitlarinin idem (Lat.) ve idios (Yun. {d10¢) yani
“aym” kelimesi olmasidir. Dolayisiyla Avrupa’yr derinden etkileyen bu kiiltiirler
acisindan “Oteki”, aym zamanda keskin bir farklilig1 ifade etmektedir. Tiirkgedeki
“Oteki” kelimesi ise Latince ceterus’a (Ing. the rest) yani “geri kalan”a daha yakindir
(Nahya, 2011: 29).

Bu tanimlamalardan da anlasilacag gibi ‘Oteki’ merkeze —beni- (6zneyi) koyan
ve Oznenin tanimina gore dis diinyayr betimleyen, bununla birlikte 6zneyi tiim bu
tanimlardan ayr1 bir yerde konumlandiran bir anlayisa sahip oldugunu gérmiis oluyoruz.
S6z konusu 6zne toplum, cinsiyet, din, dil olabilecegi gibi diisiince farkliliklarin1 da
icermektedir. Bir bagka acgidan bakildiginda bize ait olmayan her sey 6tekidir aslinda.

Sif ayriliklar1 ve toplumun yapisimi olusturan hiyerarsik diizen de o&teki
olgusunu doguran baska bir unsurdur. Tarihsel doniim notalarindan biri olarak
degerlendirilebilecek Sanayi Devrimi Bati’da pek ¢ok doniisiime sebep olmustur. Bu
doniistimlerin en baginda da siif ayriliklarinin olusumu gelmektedir. Burjuva ve
proletarya smiflarinin olusumu, feodalizmden kapitalizme gegis farkl statii gruplarinin
olusmasina ve gruplarin olusturduklar1 hiyerarsik diizende toplumda ‘Oteki’ algisinin
var olmasina neden olmustur (Tung, 2019: 29).

Diglanmuslik, benimsenememe hali ya da tam terdi olarak diglama tavri da iginde
oteki kavramim barindiran durumlardir. Bu manada “Keskin bir farklihigi ifade eden
oteki; dahil olamama yersiz yurtsuzluk baglaminda da agiklanmaktir. Soyle ki: oteki
baska bir iilkede dogmus olan, sonradan gelen, devlete yabanci, vatansiz, konuk, ait
olmayan, miilteci ya da turisttir” (Demir, 2018: 4).

Felsefe, Sosyoloji ve Edebiyatta ‘Oteki’ Kavram

Arastirmamizin konusunu olusturan ‘6teki” kavramini daha iyi pekistirmek adina,
s0z konusu kavramin insanin temel kavramlarla iligkili diyaloglari isleyen Felsefe,
Sosyoloji ve Edebiyat alanlarindaki referanslarina bagvurulacaktir. Her alanla ilgili can
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alic1 birkag drnege yer verilecek bu boliimde ‘6teki’ kavramu zihinler de daha saglam
temellenecektir.

Antik donem felsefe akiminin Onciilerinden olan Platon ve Aristo ‘6teki’
kavramumi acik bir sekilde tamimlamasalar da, ‘baska’ kavramim kullanmms olmalari
dolayisiyla referans olarak gosterilecek isimler arasinda yer almaktadirlar.

“Ancak Platon Sofist ve Paremenides diyaloglarinda aym, bir ve baska
adlandwmalarinda deginmektedir. Bu baglamda Platon; Ben ve Baska'yi
birbirlerinin devinimde ve devinimsizlikte aynist ya da baska olma niteliklerine
sahip olmalart bakimindan ayrimlamaktadir. Yine Platon Devlet’inde cesitli

otekilestirmeler yapmakta ancak "6teki"nin ne oldugunu ortaya koymamaktadwr”™
(Demir, 2018: 9).

Platonun ‘6teki’ kavramnm hakkindaki disiincesini onun 1rk¢1 diisiincelerde
sekillenmis olan devletinde gorebiliriz. Oteki algisini soydaslar ve yabancilar olmak
tizere iki gruba ayiran Platon; yabancilarla Yunanlilarin birbirine diisman olduklarina
deginmektedir. Yunanca konugsmayanlara ‘barbar’ unvani veren Yunanlilarda, barbar
sozciigii ilk defa diisman anlamini da kazanmugtir. Bu 6rnekle birlikte “6teki’ kavraminin
ilk ¢1kis noktasinin Antik Yunan oldugunu sdyleyebiliriz.

Aristoteles ise ‘Oteki’ne dair baska bir tanim yapmaktadir.

“Ona gore; [...] Seyler gerek maddeleri, gerekse kavramlart bakimindan bir
degilseler, baskadirlar... Varlik ve Bir olan her sey, dogasi geregi, bir baska seyle
ya birdir veya bir degildir. Platon gibi Aristo da étekilestirmelerde bulunmaktadir.
Aristo, Politika adli eserinde ozanlar arasinda var oldugunu ileri siirdiigii bir
otekilestirme soz konusudur. Helenlerin barbarlart yonetmesi uygundur” ifadesini

olumlu gorerek evcil hayvanlarla Yunan olmayanlart “Dogadan Kéle” seklinde
tammlar” (Demir, 2018: 9).

Evcil hayvanlarla koleleri, insanlarin gereksinimlerini karsilamalar1 agisindan es
goren Aristo, Politika adli eserinde diinya toplumlarini kendi algisina gore kategorize
etmektedir. Aristo, soguk cografyalarda yasayan toplumlarin cesur ve tutkuyla dolu
olmalarina karsin, beceri ve beyin giiclerinin yetersiz oldugunu ifade etmistir. Bunun
yaminda, Asya irklarinin zihin becerilerinin yeterli olmasina karsin cesaret ve iradelerinin
eksik oldugunu savunmustur. Lokasyon olarak bu iki toplulugun arasinda kalan Helen
irkini ise ayr1 tutarak, konum itibariyle her iki toplulugun 6zelliklerine sahip oldugunu
belirtmig ve bu sebeple de Helen irkimi en nitelikli siyasi kurumlara sahip 6zgiir bir 1rk
olarak degerlendirmistir.

Felsefe alaninda “6teki’ kavramu, bir problem veya olumsuz bir anlam barindiran
“oOtekilestirme” baglaminda irdelenmez. Daha ¢ok bireyin yasadigi evrende kendini
konumlandiris1 ve ¢ercevede bireyin konumuna gore ‘Oteki’nin sekillenigiyle
ilgilenmektedir.

Bati felsefesi tarihi i¢in dnemli bir yere sahip olan Bakhtin; Oteki’yi ikili iliskinin
iki ayr1 konumundan birisi olarak nitelemektedir. Bu ikili iliskide ‘ben’ ve ‘oteki’
diyalog halindeyken birbirlerinin géremedikleri seyleri goriirler. Boylelikle bu diyalog

80



“Oteki” Kavrammnn Cagdag Seramik Sanatina Yansimast

sayesinde ‘ben’in kendine dair fikri ‘6teki’ sayesinde degisir ve gelisirken, diger taraftan
da ‘ben’de ‘6teki’yi modellemis olur (Apaydin, 2006: 54).

“[...] Emanual Levinas’a gore, oteki, o denli yabancidir ki, ben ile ortak herhangi
bir yanmt bulunamaz. Bu nedenle Levinas, genellikle, tipki negatif teolojideki gibi,
oteki 'nin ne oldugundan ¢ok ne olmadigini agiklamaya ¢alisir” (Caligkan, 2011: 7).

Genellikle; Tanri, 6teki diinya, madde, ruh ve beden gibi konularla ilgilenen ve
insan varliginin ‘oteki’ ile olan iliskisini gérmezden gelen klasik felsefenin aksine
varolusgu felsefede “6teki’ kavrami olmasi gereken tanim bulmustur.

Varolusgu felsefe deyince edebi eserleriyle akla gelen bir isim olan Jean Paul
Satre’nin “varolus felsefesinde éteki, diinyayt algilayisimizi donuklastivan, kavrayisumizi
zorlastiran, bir baskasimin olumsuz bakisi olarak kullanmlir” (Kilig, 2006: 57). Buna
gore, bir nesne olarak 6tekinin varligi, onun bakis1 altinda kendimi nesne konumunda
hissettigimde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, tek bagima evimin balkonundan caddede
olup biteni izliyorum; caddede tiim olan biten, var olan insanlar ya da nesnelerle
aramdaki ayricaliklar benim referansima gore belirleniyor. Ancak i¢lerinden birinin beni
fark etmesi ya da bana bakip, bana dogru yonelmesiyle birlikte isler degisiyor. Artik bana
gore sekillenen tiim referanslar degisiyor ve bir baskasi olan ‘6teki’nin referanslar1 da
devreye giriyor. Bir bakima ‘6teki’nin bakislari ile benim 6zgiirliigim kisitlaniyor.

Bir filozof, edebiyat elestirmeni ve yapisokiimciiliilk olarak bilinen diisiince
yonteminin kurucusu olan Jacques Derrida’nin metinleri “6teki” ne ¢agri niteligindedir.
Deridda metinlerinde aymiligi degil baska olani arastrmus ve bunu yaparken de
yapisokiim teknigini kullanmistir.

Postmodernitenin bir tiir felsefi ve ideolojik modernite elestirisi olan yapisokiim,
diger adiyla yapibozum (deconstruction) dil ile yakin bir iliskide olan bir terimdir. S6z
konusu teknik, metni de igine alacak sekilde tiim yapilar1 sokiip bozmayi amaglayan bir
¢oziimleme yontemidir (Selvi, 2014: 4).

“Deridda’daki otekiligi sadece oznenin otekisi olarak degil, her tiirlii ayni
kategorisinin baskalig1 olarak anlamak gerekir” (Ozkan, 2020: 2). Bat1 felsefesinin
yizyillardir tek bir anlamdan ve tek bir mutlaktan yola ¢iktigim diisiinen Derrida,
Heidegger’in Ozdeslik ve Farklilik isimli metnini referans alarak bati felsefesinin bu
egiliminin her seyi teklige dogru yonlendirdigini diisiinmektedir. Bu bakimdan yapiy1
bozmak, baskaligin pesine diismek gerektigini ifade etmistir.

Mevcudiyet metafizigi merkeze aldig1 kavrama ikincil bir kavram daha atayarak
onu bir anlamda yiiceltmistir. Ornegin Deridda yapisdkiim teknigi ile Platon’un
Eczanesinde pharmakon’un deva anlani yaninda zehir anlami da tasidigini géstermistir.
Deridda metafizik sdéylem yoluyla ortaya koyulan kavram ¢iftlerinin olusturduklari
zitliklarin, aslinda keskin hatlarla birbirinden ayrilmadiklarini ve bu kavram g¢iftlerinin
birbirleri icinde anlam ortaklig1 da kurabildigini ifade etmistir (Ozkan, 2020: 10).

Sosyolojik agidan ‘&teki’nin tammina ise Dominique Schnapper’in, “Oteki ile
liski” adli sosyoloji tabanli aragtirmasmndan o6rnek verebiliriz. Schnapper
aragtirmasinda, ‘Oteki’ tammum 1rk baglaminda bir sorunsal olarak ifade etmistir.
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Kavramui tammlarken Yunan Antik¢agi’m da bu tarihsel siirece igerisine dahil eder.
Ancak, ‘oteki’ yi tamimlarken, tipki Durkheim gibi modernist sosyolojinin
referanslarindan da yararlanmaktadir. Schnapper’a gore:

“Oteki otekidir, insan toplumlar: ¢esididir. Bu fark, kagimimaz olarak asagida
olma baglaminda yorumlanmwr. “Ben” Oteki'ne deSer bicerken “benim”
kiiltiiriimiin olgiitlerini kullanir ve bunu genel anlamiyla kiiltiirle karistirir. Bu
durumda Oteki, kendisinin eksik halinden baska bir sey olamaz. Oteki bu farkla
kabul goriir, ancak degistirilmesi miimkiin olmayan bir asagida olma hali iginde
donup kalir” (Caligkan, 2011: 11).

Aciklamalarimin devaminda, ‘6teki’nin asimilasyonu da beraberinde getirecegini
ifade eden Schnapper, bu tutumun 6nlenmesinin gerekligini de siddetle savunmustur.
Asimilasyon konusuna Amerika’mn kesfiyle dislanan Kizilderili’leri 6rnek olarak
gostermektedir. Amerika’y1 kesfeden Kolomb otekileri kesin bir tavirla reddetmis ve
onlarla ilgili oldukca olumsuz fikirler beyan etmistir. Kolomb, bu konudaki fikirlerini su
sekilde ifade etmistir: “Fiziksel olarak giysiden yoksun olan Kizilderililer imandan,
kraldan, yasadan kisacast kiiltiirden yoksun olduklar: icin Huwristiyanlhk kiiltiirii ile
Ispanyol kiiltiiriine asimile edilmeye uygundular” (Demir, 2018: 32).

‘Oteki’ kavraminin agiklayici drneklerinden biri daha Foucault’nun delilik
kavramiyla ilgili yaptig1 agiklamalarda gizlidir. Foucault bir donem deliligin toplum
icerisinde dislayict bir tavirla yliz yiize gelisini giindeme tasinustir. Delilerin gemilere
bindirilerek sehir sehir dolagtirildigini, bunun yaninda sinir disi edilen delilerin onlar igin
ayrilan Ozel alanlarda tutulduklarin1 ve tipki ciizzam hastalarimin kovulduklar1 ve
diglandiklar1 gibi, onlarinda toplum iginde kabul gérmedigine deginmisti. Hatta
kiliselere bile alinmayan deli olarak adlandirilan insan toplulugunun o6tekilestirmeye
maruz birakildigini agik bir sekilde ifade etmistir (Demir, 2018: 33).

Sosyoloji alanindan 6rnek verebilecegimiz bir diger isim de Baudrillard’dir.
Ayriliker cinsellik fikirlerini elestiren diisiiniir, zihninde olusturduklarini su sekilde ifade
etmistir:

"on

“Baudrillard'a gore otekiligi yaratan farkliigin kendisi bir "litopyadir”, " ...Gece
glindiiziin otekisi midir? Erkegin diginin otekisi oldugunu bize soyleten nedir? Bu
ikisi, kuskusuz kesintisiz bir bastan ¢ikarma iginde, giinle gece gibi birbirini izleyen
ve degis tokus olan tersine ¢evrilebilir anlardan baska bir sey degildir. Filan
cinsiyet asla falan cinsiyetin étekisi degildir, tek aynilik, yalnizca bir ititopya olan
ayrilik¢ cinsellik kuranudir...” (Demir, 2018: 34).

Toplumbilim agisindan ‘6teki’ kavramim ele aldigimizda, aslinda bu ana kadar
referanslaria yer verdigimiz diisiiniirlerin temellendirmis oldugu yapidan ¢ok da uzaga
gitmeyecegizdir. Bunu bir 6rnekle agiklamak istedigimizde ise su ifadeler karsimiza
¢ikacaktir: Uzerinde yasadigimiz yerkiire, iklim yapisinin ayirt edici 6zelliklerini
tanimlayabilmek adina insanlar tarafindan ekvator ¢izgisi olarak adlandirilan bir sir
cizgisiyle ikiye ayrilmstir. Kuzey ve Giiney yarimkiire olarak ikiye ayrilan yerkiiremiz
cografi Ozelliklerini belirtmek amaciyla da kitalar ve okyanuslara ayrilarak
isimlendirilmislerdir. Tiim bu kriterlere gore siniflandirilan yerkiire {izerinde; millet, irk
gibi unsurlar iizerinden de iilkeler olusturulmustur. Iste tam bu noktada; din, inang,
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ideolojik farkliliklar ve ¢ikar ¢catigmalari gibi sebeplerle ayrigmalar meydana gelmis, bu
ayrigmalar da diinya ¢apinda savaglarin ve krizlerin yasanmasina sebep olmustur. S6z
konusu ayrismanin en belirgin olan1 da Dogu ve Bati arasinda yasanan gerilimler
olmugtur (Ulaglh, 2017: 10). Baska bir deyisle Dogu ve Bat1 birbirlerine gore “6teki”
olmusglardir.

“VIL Yiizyilda yayilmaya baslayan Islamiyet in etkisi ile Dogu ve Bati kavramlart

yeni bir yapiya déniiserek inangsal farkhiliklar: ifade etmeye baslamistir. Bati'da,
yerkiirenin Dogu ve Uzak Dogu cografyasinda varliklarini siirdiiren Hinduizm ve
Budizm gibi kalabalik dinlere ragmen, Dogu ve onun baglaminda ilk akla gelen
Islam olmasi Dogu ile Islam’n, Islam ile Dogu’nun ézdeslestiginin bir
gostergesidir. Akla neden Budizm veya Hinduizm degil de Islam in Dogu ‘yu temsil
ettigi gibi bir soru gelebilir. Bunun nedeni, Bati kavramini olusturan en énemli
unsurlardan biri olan Hristiyanligin kendisine ‘Oteki’ olarak bir diger Sami dini
olan Islam’1 secmesindendir” (Ulagh, 2017: 13).

Edebiyat alaninda ‘6teki’ kavramini irdelemek i¢in, ilk olarak tarihte 6nemli yere
sahip yazinsal 6rneklerden biri olan gezi notlarindan 6rnek verilecektir.

Ik gezi notlarinin tarihi insanoglunun gog ile yiiz yiize kaldigi doneme denk
diismektedir. Kimi zaman ekonomik, kimi zaman dini, kimi zaman ise ¢esitli ideolojik
sebeplerle gerceklestirilmek zorunda kalinan gogler; farkl kiiltiirlerle, inanglarla, fakl
iklim ve cografi kosullarla yiizlesme imkanim da yaratmistir aslinda. Edinilen ve
gozlemlenen bu farkliliklari kaleme alan seyyahlarla birlikte de egzotizmin temelleri
atilmaya baglamustir.

“Ilk kez Fransizca’da 1815 yilinda kullanilan egzotizm (exotisme) Latince disar
anlamina gelen exoticus kelimesinden tiiremis olup, XIX. yy.da Ingilizceye gecmis
bir terimdir. Anlam olarak dogal olmayan, baska bir kiiltiiriin izini tagiyan,
kendinden olmayan farkl olan icin kullanilan bu terim daha ¢ok farkl iilkelerin
yasam tarzlarmi geleneklerini ve dini yapilarini 6n plana ¢ikaran gezi notlarinin
etkisi ile ozellikle XIX. yy. ve XX. yy. da bir edebiyat egilimi hatta akimi olarak
karsimiza ¢tkar” (Ulagli, 2017: 31).

Tarihte ilk gezi notlarina Antik Cag’da rastlanmaktadir. Misirlilarin Kizil Deniz’i,
Finikelilerin Aden Kérfez’ini kesfi ve Biiyiik Iskender’in Asya’yr kesfi bilinen ilk
seyahatler arasinda yer almaktadir. Savagmak amaciyla gerceklestirilen bu gezilerde
kaleme alman notlar bir tarih¢i goziiyle gergeklestirilmistir. M.O. 850’ye tarihlenen
Homeros’un Odessea adli eseri ise ilk egzotik edebiyat {iriinii olarak nitelenmektedir.
Daha bir¢cok 6rnegini sunabilecegimiz seyahat notlar1 Antik Donem ’den basladigi
seriivenine Orta Cag’a kadar devam etmistir. Bilindigi gibi Orta Cag bir takim
hurafelerin giin yiiziine ¢iktig1, korsanlarin ve haydutlarin bag gosterdigi bir donem
olmasindan dolay1 seyahatlerin kisitlanmasina, dolayisiyla seyahat notlar1 agisindan kisir
bir dénemin yasanmasina neden olmustur (Ulagl, 2017: 31-34).

Geng bir maceraperest olan Marco Polo, Orta Cag’da hiikiim siiren bu korkulara
ragmen, 1272 yilinda Dogu’ya seyahate ¢ikmis ve 23 yil siiren bu gezisinde, Avrupa’nin
heniiz tammadig1 Orta Asya’yr tamma sansini elde etmistir. Unlii eseri ‘Livre des
merveilles du monde’, diger adiyla Livre de Marco Polo’yu kaleme almustir. S6z konusu
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eser sadece doguyu ve dogu kiiltiiriinii anlatmakla kalmayip, ayn1 zamanda donemin bati
toplumundaki ‘6teki” imajini da gozler 6niine sermektedir (Ulagh, 2017: 34).

Diinya edebiyati i¢in 6nemli bir yere sahip olan Franz Kafka’nin “Doniigiim” adlt
eseri bocek metaforu iizerinden kapitalizmi ve aile iliskilerini irdelemektedir.

Kitabin bagkarakteri Gregor Samsa ailesinin ekonomik olarak tiim gecim
sorumlulugunu iizerine almig, sevmedigi bir iste ¢aligmasina ragmen, sirf yiliklendigi
sorumluluk sebebiyle her seye katlanmaya razi olmus ailesine sadik bir ferttir. Ancak bir
sabah uyandiginda kendisini bir bocek olarak bulur ve elbette tiim yasam degisir. O artik
ailesine gore, hatta tlim ¢evresine gére ‘oteki’dir. Samsa’daki doniigtimii far eden aile
bireyleri yasadiklar1 sagkinligin ardindan onu diglamaya ve ondan tiksinmeye baslarlar.

Tiim olup biteni ¢ekildigi kabugunda gozlemleyen Samsa, o giine kadar géstermis
oldugu tiim fedakarca tutumlarin karsisinda, sadece goriiniis olarak itici bir yaratiga
doniistiigli i¢in ailesi tarafindan otekilestirildigi igin derin bir ac1 duyar. Oysa o ayni
Samsa’dir. Sadece kabuklu bir sirt1 ve birkag tane fazladan ince ayag: vardir.

Sanatta ‘Oteki’ Kavrami

Sanat alaninda ‘6teki’ kavramumin arayisma ciktigimizda, bilingli olarak soz
konusu kavramin iglenmis oldugu 6rneklere yasadigimiz yiizyil i¢inde elbette rastlamis
olacagiz. Ancak, bundan binlerce yil 6nce yapilmus, ‘6teki’ kavramini kullanma maksadi
giidiilmeden {iretilmis olsa da bugiin referans olarak Orneklendirebilecegimiz ve
giiniimiize kadar gelmis sanat tarihine kaynak olmus pek ¢ok eserle karsilasabiliriz.

Bu eserlerden birine 6rnek olarak M.S. 500’1l yillarda islenmis bir mozaik
calismasini verebiliriz. “Yaput, 500 yillar: dolaylarinda Italya 'min dogu kiyilar: baskenti
ve onemli bir liman kenti olan Ravenna’daki bir bazilikadan alinmis ve Isa’nin, bes
ekmek ve iki balikla bes bin kiginin karnm doyurdugunu anlatan bir Incil éykiisiinii
imgelestirmektedir” (Gombrich, 1997: 135).

Gorsel 1. Ekmek ve Balik Mucizesi, M.S.520 dolaylar1.

Altin renkli cam mozaiklerle olusturulmus bu duvar resminde merkezde yer alan
Isa, her iki yaninda konumlanmis olan havarilerinden farkli olarak basinda bir hare ile
resmedilmistir. Bilindigi gibi hare kutsal kisileri digerlerinden ayirmak igin
kullanilmaktaydi. Dolayisiyla s6z konusu eserde bu maksatla, yani {sa’mn kutsal
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kimligini ifade etmek adina kullamilmig olan hare igin bir o6tekilestirme unsurudur
diyebiliriz.

Gorsel 2. Correggio, Isa’nm Dogusu, 1530 dolaylar.

Correggio’nun en iinlii yapitlarindan biri olan Isa’nin Dogusu adl1 tabloda resmin
neredeyse merkezine konumlandirilmis yeni dogmus olan bebek Isa’yr gérmekteyiz.
Karanlik bir mekanda dogumuyla mutlu annesinin ve etraftakilerin yiiziine 151k sacan Isa
bu yoniiyle digerlerinden ayri1 bir konumdadir. Konunun merkezinde olusu 1sik
vasitastyla ifade edilmis, bu da onu etrafindakilere gore ‘6teki’ olarak ayristirmstir.

Gorsel 3. Vincent Willem van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval iizerine yagliboya, 82 x 114 cm.

“Van Gogh'un “Patates Yiyenler” isimli eseri toplumun gerceklerini dile getiren
hiiziinlii bir atmosfer ¢izmektedir. Maden is¢ilerini konu alan eserde sefalet ve i¢ ¢okiis
vardwr. Van Gogh siradan bir olayt izleyiciye bilingli olarak gostererek farkindalik
yaratmak istemistir. Otekiler maden iscileridir” (Ozeskici, 2017: 20). Toplumun
ezilmis, yoksul smifina gonderme yapan bu eserde ‘Gteki’ patates ile aktarilmaya
calisilmigtir. Yoksul simifin siirekli tiikkettigi bir besin olan patates bu 6zelligiyle ‘6teki’yi
ifade eden bir metafor olarak kullanilmustir.
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Gorsel 4. Jean-Frangois Millet, Bagak Toplayan Kaninlar, 1857.

Millet’in iinlii tablosu “Bagak Toplayan Kadinlar” adli tabloda sanatci, ne giizel
bir manzara resmi yapmayi hedeflemis, ne de estetik gériiniimlii kadinlar resmetmeyi
diisiinmiistiir. Odaklandig1 nokta sadece tiim dikkatiyle ve giiciiyle ¢alisan kadinlardir.
Her donem ve toplumda ‘6teki’ olarak nitelendirilen kadin, bu resimde isgiiciiyle
karsimza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda burjuvaya gore ‘Oteki’ olan koylii ve koy
yasantisi resimde anlamlandirabildigimiz ikincil unsurdur.

Sanat tarihinde ‘Oteki’ konusuna verilecek sayisiz 6rnek sz konusu olmakla
birlikte, bu konuda yerel sanat¢ilarimizin ¢aligmalara da deginmek yerinde olacaktir.

“1950 sonrasi Tiirk resim sanatimizda toplumsal konularin ele alinip elestirel bir
kimlik kazanmasi onemli bir gelismedir. Nuri Iyem’in 1960 ve sonrasinda yaptigi
figiiratif resimleri Anadolu insanlarm Tiirk sanatinda toplumcu ger¢ekgi ifade etmistir”
(Ozeskici, 2017: 33).

Girsel 5. Nuri Iyem, Agit, 1986, tuval {izerine yagliboya, 54x65 cm.

Iyem’in eserinde 1zdirap igerisinde haykiran bir kadin tek basma resmedilmis olsa
da aslinda s6z konusu figiir tim Anadolu kadininin ¢ilekes ve aci ile dolu yiiziinii temsil
etmektedir. Bu yoniiyle kimlik ve 6teki konusuna 6rnek verilebilecek eser Tiirk resim
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Anadolu insanin yasantisini konu alan, 6zellikle de dogdugu cografya insaninin
zorlu yasam kosullartyla miicadele edigini ve direnisini eserlerine yansitan Neget
Giinal’in resimlerinin hemen hepsinde disavurumcu bir ifade ve tavir vardir.

Gorsel 6. Neset Giinal, Sorun-Sorum I, 1990, tuval lizerine yagliboya.

Neset Giinal “Doganin ve hayatin tiim dayatmalarmma karsin siikit i¢indeki
¢aresiz insanlarin resmini yapar hep. Ancak ¢aresizligine yenik diismelerini kabul etmek
istemez. Bu yiizden olsa gerek resimlerindeki iri elli ve ayakl insan figiirleri tiim
zorluklara karsin var olma direnisinin simgesi gibidir. Ote yandan o kocaman eller
aslinda emegin onurlu direnme giiciinii ¢cagristirmiyor mu size de” (Neset Giinal’in
Resimleri, Erigim Tarihi: 21 Nisan 2020).

Koylii-kentli, dogulu-batili, zengin- fakir gibi sosyal kavramlar agisindan
‘oteki’yi tanimlayan Giinal’1n resimleri, s6z konusu kavrami resimsel ifadeyle izleyiciye
acikca sunan 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 7. Esra Ersen, Karussel, 1998.

Giincel sanatin 90’11 yillarda bir alternatif sanat akimi olarak yerlesmeye basladigi
donemlerde s6z konusu akimdan etkilenen ve ¢aligsmalarini bu dogrultuda sekillendiren
Esra Ersen, 1998 yilinda Kloén’de UNESCO’nun proje okullarindan biri olan Hansa
Gymnasium adli lisede diizenlenen “Odak Noktasi: Insan Haklar1” baslikli sergiye
katilmusti.
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Adindan da anlasilacag: gibi giincel sanat; donemin sosyopolitik, sosyokiiltiirel
ya da sosyoekonomik konularini isleyen ve bunu yaparken de her tiirlii malzemeyi,
materyali, arac1 kullanmakta 6zgiir olunan bir sanat akimidir. Giincel sanatin bu 6zgiir
alanmindan faydalanmak isteyen Ersen Koln’de sergilenecek eseri i¢in “/.../ kendisini
insan haklarimin dogal savunucusu olarak algilayan bir kiiltiirde ‘Oteki’ne dair
gelistirilmis negatif algimin tarih iginde nasil bir siireklilik izledigine dikkat ¢ekmeyi
tercih etmis” (Kosova, 2011: 57). Bunun i¢in lisedeki 6grencilere birer parga kil vermis
ve onlardan, kafalarinda beliren Tiirk imgesini birer biiste doniistiirmelerini istemisti.
Ogrencilerden gelen sonuglar ilgingti; tarihsel dnyargimin ve giincel ayrimeiligin izlerini
apacik iizerinde tagiyan biistlerin hepsi erkek, bazilarinin kafasina fes yerlestirilmis,
genellikle pala biyikli ve ¢irkin, deforme edilmis yiiz hatlarina sahiptiler. Ersen’in bu
caligmasi bat1 toplumlarindaki ayrimer zihniyetin ‘6tekilestirdigi toplumlar adina iyi bir
ornekti.

‘Oteki’ kavrammm calismalarinda kullanmis sanatgilardan biri de Canan
Dagdelen’dir. Istanbul dogumlu olan fakat yasamim Viyana’da siirdiiren sanatc1, iki
sehir arasinda kalmigligin, hatta iki farkli iilke ve kiiltiir arasindaki gidis gelislerin ve
koklerinin arayisi i¢inde olmanin getirdigi ruh halini islerine yansitmustir. Bu duygu
aktarimim yaparken de yazi ve seramik malzeme ona aract olmuglardir. Yaziyi
gecmisten gelecege aktarim araci olmasi yonilyle tercih ederken, seramik malzemeyi de
yaziy1 aktaracag bir unsur olarak ¢aligmalarinda kullanmstir.

Son yillarda kéklerini arayis yolculuguna mimari agidan bir pencere agan sanatgt,
yalin bir yap1 tarzi olan On ve Orta Asya mimarisinden ilham almstir.

Sanatcimin ‘Oteki Dot” adli yerlestirmesi de Tiirk kiiltiiriine ait mimari bir yapi
planmina dayanmaktadir.

“Kiiltiir  teorisi tizerinde yiiriittiigii arastirmalar, Canan Dagdelen igin,
yerlestirmesinin temelini olusturdu. Sanatgi, Sedat Hakki Eldem’in 1936 tarihli
taslaklarindan birindeki zemin planini, tavandan asilmis siyah metal kiirelerden
olugan tekil noktalara dagitarak boliiyor. Oval “sofa” daha yiiksege asilarak
yapimn geri kalan boliimiinden kopariliyor ve béylelikle vurgulanmis ve one
¢tkarimis oluyor. Tek tek metal kiirelerle “dot”larla tanmimlanan zemin plani,
boslukta yiizen, gegirgen bir mekan cismine doniistiyor. Basta iki boyutlu olan
zemin plani bir mekan objesine doniisiiyor. Gelenekle modernizm arasinda yer
alan bu yapwa ait zemin planinin tekil kiirelere aktarimi, ayrica ¢ok-katmanly bir
yoruma da izin veriyor ve kendi sanatsal miidahalesiyle ortaya ¢ikan tahripkdr bir
gerilim alamina dikkat ¢ekiyor” (Galeri Nev, 2010: 25).
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Girsel 8. Canan Dagdelen, OTHER dot/ OTEKI dot,; metal, ince celik kordon, ayna, 2010.

Sanat tarihine mal olmus eserler, hangi sanat dalinin iiriinii olursa olsunlar;
toplumlarin kiiltiirel kodlarim iizerlerinde barindiran, iretilmis olduklar1 zaman ve
mekan hakkinda bizlere fikir veren kiiltiir arsivleri olarak var olmaktadirlar.

“Oteki’ kavraminin islenmis oldugu sanat tarihine mal olmus eserlerden giiniimiiz
caligmalarina kadar yer verilen 6rneklerde goriildiigii gibi; hangi sanat dali olursa olsun
s6z konusu kavram merkezine insani almus, onun referansinda sekillenen sinirlar
dahilinde digeri olma, farkli olma, 6teki olma halini bizlere aktarmustir.

Cagdas Seramik Sanatinda Oteki Kavrami; Oteki Kavrammm Kullanms
Sanatgcilar ve Eserleri

Seramik, malzeme yapisi sayesinde sanatin birgok alaninda anlatim araci olarak
kullanilabilmektedir. Bir ressam ig¢in {izerinde renk ve ¢izimlerini yaptigi tuval
olabilecegi gibi, bir heykeltiragin zihnindekileri hayata gecirebildigi bir ara¢ olarak da
kullanilabilmektedir. Tiim bunlarin 6tesinde bir ana sanat dali olarak, kendi icerisinde
barindirdig1 yapim, uygulama ve dekor teknikleri sayesinde kavramlarm giiclii bir
anlatim diliyle aktarimini saglamaktadir.

Seramik sanatinin s6z konusu zengin aktarim dilinden faydalanan ¢agdas seramik
sanatgilar1 gerek toplumsal sorunlar, gerek ¢evre ve insan iliskilerini irdeleyen kavramlar
olsun tiim bunlar1 zihinlerinde bigimlendirmis ve bu dogrultuda olusturduklari
tasarimlar1 hayata ge¢irmislerdir. Bu kavramlardan biri olan ‘6teki’ kavramu da yerli ve
yabanci ¢agdas seramik sanat¢ilarmin dikkatini ¢ekmis, s6z konusu kavrami
caligsmalarina yansitmmglardir. Makalenin bu boliimiinde ‘6teki’ kavramini isleyen yerli
ve yabanci ¢agdas seramik sanat¢ilarina yer verilecektir.

Erkek egemen toplumlarda kadimin geri planda kalisina dikkat ¢eken ve 19. yy’da
kendini gosteren feminist hareket, kadin ve erkegin esit oldugunu savunan bir akimdir.
Zaman zaman bu esitliginde 6tesine gecerek kadinlarin toplumun kalkinmasinda ve
gelismesinde 6nemli bir rolii ve katkis1 oldugunu, bu sebeple de erkeklerin gerisinde
kalmasindan ziyade, bir adim daha 6nde oldugunu da savunmustur.
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Feminist hareketin sanat alnindaki savunucularindan biri de Judy Chicago’dur.
“[...] ataerkil toplumda kadin sanat¢inin ‘namevcut’ve ‘6teki’ haline getirildigini ilan
eden Chicago bu nedenle tarih ve kiiltiirde kadimin gercek konumunu kesfetmeyi ve
kadima dair basmakalp diisiinceleri yok etmeyi hedefleyen, feminist sanatin en etkili
ornekleri olan yapitlar iiretti” (Kadin Tarihi i¢in Bir Anit, Erisim Tarihi: 29 Nisan 2020).
Chicago, kadinin toplum i¢erisindeki ‘6teki’ olma haline ve arka planda kalmishigina bir
kars1 ¢ikis olan ‘Aksam Yemegi Partisi’ adli enstalasyon ¢alismasiyla aslinda feminist
hareketin tiim ¢abasi ve amacim 6zetlemisti. Chicago bir roportajinda, s6z konusu
caligsmanin diisiince altyapisimin olusumunu su sozlerle agiklamigtir:

“Kolejde dgrenci iken, The Intellectual History of Europe (Avrupa 'nin Entelektiiel
Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarihgi olan profesor bize en son derste
kadinlarin bu konudaki katkilarint anlatacagina dair soz verdi. Biitiin bir dénem
bunun igin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse geldi ve ”Kadinlarmn
katkisi mi? Hi¢” dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni ger¢ekten kahretti. Zira ben
sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden once
bunu yapan kadinlar olmamigsa bile ben nasil bir ilk olacagimi farz edebilirdim?
On yillik bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir sanatgt oldugumu kanitlamak
amaciyla tarihi incelemeye ve profesoriin sozlerini arastirmaya karar verdim.
Sanat alaminda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢ikarmam
uzun stirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamig
olduklarini gordiim. Daha fazlasini bulduk¢a, hem kendimin hem de profesériin
sozlerini sorgulamamag olan arkadagslarimin yillarca béyle bir yalana inandirilmis
olmasina giderek daha ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarmni
on plana ¢ikarmaya karar verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin
kullamildigi, anitsal bir eser olan, 1 milyon kiginin gordiigii “The Dinner Party”
ortaya ¢ikti.[...] ” (Aksam Yemegi Partisi, Erisim Tarihi: 30 Nisan 2020).

Gorsel 9. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party, 1974-1979.
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Gorsel 10. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party (detay), 1974-1979.

Chicago’nun ‘Aksam Yemegi Partisi’ adli ¢galigmasi seramik bir zemin iizerine
konumlandirilmisti. ‘Miras Zemini’ olarak adlandirilan zemin tlizerinde 999 kadinin
sembolik imzalar1 yer aliyordu ve bu zeminin {izerinde; ¢alismanin can alict noktasini
olusturan, her bir kenarinda 13 adet yemek masasi bulunan eskenar {iggen seklinde
dizilmig bir yemek masasi1 grubu bulunuyordu. Bu eskenar tiggen seklindeki dizilim ise
Ronesans donemi bagyapitlarinin ana kompozisyon semasini olusturan {iggen
kompozisyona bir géndermeydi.

Toplamda 39 yemek masasi bulunan yerlestirmede 13’erli gruplara ayrilan
kanatlar belli bir donemi temsil etmekteydi ve her bir masa o donem igin oncii rol
oynamus kadin karaktere atfedilmisti. ilk grubu olusturan masa kanadinda yer alan
davetliler, diinyanin olusumundan Roma Imparatorlugu’na uzanan dénemi kapsiyordu.
Ikinci kanat Hiristiyanligin baslangicindan Reformasyon’a kadar uzanirken, iiciincii
kanat ise 17.yy’dan 20.yy’la kadar olan dénemi temsil ediyordu. Masalarin {izerinde her
kadin i¢in yaldizli sarap kadehi, ¢atal, kagik, bicak, nakiglh ortiiler ve porselen tabak yer
almaktaydi. Porselen tabaklar iizerinde atfedildigi kadinin 6zelliklerine gore tasarlannmus
vulva rolyefleri bulunuyordu. Vulvalar; yaraticilik, 6zgiirliik ve zarafetin simgesi olan
kelebek formuna benzetilmiglerdi. Bu baglamda vulvanin kelebege doniisiimii,
kadinlarin erkek egemen kodlardan siyrilip, kendilerini O6zgiirlestirmelerini ifade
etmekteydi (Kadin Tarihi i¢in Bir Anit, Erisim Tarihi: 29 Nisan 2020).

Feminist akim devaminda degerlendirilecek bir baska ¢aligma da giincel sanat
dinamikleriyle tiretimlerini hayata geciren sanat¢1 Hale Tenger’in ‘Turkish Delight’ adli
caligmasidir. Sanatc¢i iiretimlerinde, toplumsal olaylarin biraktigi izleri ve karsit
kavramlara bakis agilarim bizlere yansitmaktadir.

“Biitiin bunlarin bir uzantisi olarak insan-toplum iliskileri iizerinden kadin-erkek
iliskilerini irdelemistir. Sanat¢inin 2003 yilinda gergeklestirdigi ‘Tiirk Lokumu
‘adli ¢alismasinda Priapos heykelcigini hassas bir malzeme olan seramikten
yapmustir. Bu sekilde erkegin cinsel organt hassas ve kirilgan bir yapia
biiriindiiriilmiistiir. Bu ¢alisma ayni zamanda gésterilen iizerinden gosterilmeyeni
anlatma ¢abasumin da bir ifadesidir. Fallus’'un varligi kadimin yoklugunu
vurgulamaktadw” (Okan, 2012: 135).
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Gorsel 11. Hale Tenger, Turkish Delight, Ceramic glaze on majolica, 2003.

Caligmalarinda toplumsal konular1 ele alan seramik sanatgisi ve akademisyen
Insel Inal, 4. Sinop Bienali kapsaminda yapmus oldugu yaklasik ii¢ bin adet seramik
tabancayi, Sinop Cocuk Islah Evi’nde diizenledigi etkinlikte, 1slah evinde kalmakta olan
5-12 yas arasi ¢ocuklarla boyatmis ve tabancalari da bir platform araciligiyla Islah
Evi’'ndeki duvara yerlestirmistir.

Gorsel 12. insel inal, Islah Evi, Seramik, 2012.

Inal, s6z konusu enstalasyon ¢alismastyla cocuk yasta isledikleri suclar nedeniyle
1slah evine kapatilan ve bu sebeple toplumdaki diger yasitlarina gore ‘6teki’ konumuna
sokularak ayristirilan gocuklara bir génderme yapmustir. Anlatim dilinde araci olarak da
seramik malzemeyi kullanmustir.

Cagdas Tiirk seramik sanatun gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan Gilingdr
Giiner “Suyu Sergiliyorum-Toprak Su {liskisi” adli enstalasyon ¢alismasi icin su
ifadelere yer vermistir: “Bu yaputta kiillii karisima gomiilii silisli seramikler diinyanin
olusumunu; renkli su dolu torbalar Ise bazen sularin topraklari, bazen de topraklarin
sulari kirletebilecegini simgeliyor” (Giliner, 2020: 8).
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Gorsel 13. Giingdr Giiner, Suyu Sergiliyorum-Toprak Su Tliskisi, Seramik, Plastik poset.

Gliner ¢aligmasinda kullandig1 iki ana malzeme olan seramik ve plastik birbirine
gore “dteki’ olan iki farklt malzemedir. Igerisinde suyu hapseden plastik posetler, suyu
muhafaza edebilmenin 6tesinde malzeme yapisinin elverdigi seffaf yapiyla anlatim dilini
zenginlestirmek adina katkida bulunmustur.

Bir kadin goziiyle kadin sorunlarina deginmis seramik sanat¢ilarimi yazdigi
makale ile bir araya getiren seramik sanatgisi ve akademisyen Elif Agatekin toplumda
‘oteki’ olarak nitelendirilmis s6z konusu sinif i¢in su tanimlamaya yer vermistir: “Kadin,
oteden beri varolusun goélge tarafimi temsil edegelmis, dogasini gizlerin karanhgiyla
ortiip saklamaya her zaman egilim gostermigtir” (Agatekin, 2016: 78). Bu konumuyla
kadin varoldugu toplum kosullara gore farkli sebeplerle dtekilestirilmis ve her daim
erkek popiilasyonuna aslinda ne kadar da giiclii, yapici, iiretken ve degerli oldugunu
kamtlamak durumunda kalmistir. Uzerine yiiklenen sorumluluklarla yasamin her
alaninda dimdik durmaya c¢alisan kadinlar, daha kiiciik yaslarda evlilik ve onun
getirecegi sorumluluklar silsilesini de benimsemek durumunda birakilmiglardir.

Bu sorumluluklardan biri olan bekaret ise bir geng kizin en degerli ¢eyizi olarak
nitelenmistir. Bu konuya vurgu yapmak isteyen santa¢i Deniz Pireci, “Kendine Haksizlik
Etme” adli caligmasinda porselen birimlerden olusturdugu gelinligi kirmuzi lekeli
duvarin 6niinde sergileyerek dikkatleri gekmeyi basarmustir (Agatekin, 2016: 79).

b

Gorsel 14. Deniz Pireci, ‘Kendine Haksizlik Etme’, 2014.
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Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin 6ncii isimlerinden birisi olan Bur¢ak Bing61’iin
Galeri Zilberman’da yer verdigi ikinci solo sergisinin adi olan “Araba Sevdasi”,
Recaizade Mahmut Ekrem’in ayni adli klasik romanmindan gelmektedir.

“1896’da yazilan bu roman, tipik bir ask hikdyesinden farkli olarak; Tiirkiye’nin,
Bati’daki simif, adap ve modernlik olgularindaki konumuna olan tutkusunu
hikayelestirerek, Bati’yla ayn1 diizeyde olabilme arzusuna ayna tutuyor. Yazar, mizahi,
yer yer de alayci bir tislupla, modern Tiirk’iin zihin karmasasim okuyucuya aktariyor.
Batililagma projesinin bir sonucu olarak, Osmanli geg¢misinden siyrilmis modern
Tirk’tin, bulamklasan kimligi, Dogu ve Bati, gegmis ve gelecek arasinda dolasip duran
bir karakter olarak betimleniyor” (Araba Sevdasi, Erigsim Tarihi 13.07.2020).

Dogu ile Bati’nin birbirine gore “6teki’olma durumlari, iki 6teki kiiltiir arasindaki
uyum siirecinde yasanagelmis durumlar sanat¢inin merceginden ge¢mistir.

Gorsel 15. ‘Seyir’, Seramik, 200x190x30 cm, 2014.

“Bingal, bu son sergisiyle, toplu hafiza, kimlik sorunsali ve “arada olma” halini,
bigimci oldugu kadar sezgisel; kavramsal oldugu kadar dekoratif unsurlarla irdeliyor.
Dogu ekseninden yonelen bir bakisla, geleneksel sanatlardan eklemledigi motif, bezeme
ve malzemelerle yeni olasiliklar tizerine disiingyor; tekrar etme pratigiyle olusturdugu
orintiisel (pattern) desenler kurguluyor. Bingél, Osmanli ve Islam geleneginin
etkisindeki szislemeleri, baglamindan koparp kopyalayarak, iz siiriiyor, yeniden giretiyor
ve yaratici stirece yogunlasarak yeni bir gelenegin olusmasina olanak veriyor” (Araba
Sevdasi, Erisim Tarihi 13.07.2020).

‘Seyir’ adli galigma gergek bir kamyondan kalip alinarak, seramik malzemeden
dretilmis ve sergi mekaninin merkezine konumlandirilarak sergide yer alan diger
caligmalara kaynaklik etmesi saglanmustir.
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“Oteki” Kavram Kapsaminda Uygulamasi Gergeklestirilen Seramik
Cahsmalar

Makalenin bu boliimiinde arastirmaci tarafindan ‘Oteki’ kavramu gergevesinde
tasarlanan ve uygulamasi yapilan ¢aligmalara yer verilecektir. Seramik malzemenin
kullanildign ¢aligmalarda s6z konusu kavram, seramik dekor yOntemlerinin
cesitliliginden yararlanilarak aktarilmigtir.

Calisma 1:

“Can Kiriklar1 I ad1 verilen ¢aligma yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuruyla
sekillendirilmis, sekillendirilen pargalarin yiizeyinde siyah pigmentle renklendirilmis
dokiim ¢amuruyla astar dekoru uygulanmistir. Yiizeyde kalan beyaz bosluklarda siyah
siralt1 boyasiyla firga dekor uygulanmig ve 1200°C’de elektrikli firinda pigirilmistir.

S6z konusu ¢aligmada fir¢ca dekoru uygulanan motif, Geleneksel Tiirk Sanatlarina
ait motiflerden biri olan Rumi motifidir. Tiim sanat disiplinleri arasinda igerisinde
barindirdig1 kurallar agisindan farkli bir yerde tutulan Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bu
ozelligiyle ‘oteki’ olarak varlik gostermektedir.

Gorsel 16. Tuba Marmara, “Can Kiriklar1 I, 25x35 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢camuru, 2020.

Ayrica c¢aligmada yer verilen sari renkli parcalar, diger elemanlarla aym
malzemeden yapilmig olmasina kargin farkli renkte olmasi dolayisiyla digerlerine gore
‘oteki’” konumundadir.

Calisma 2:

“Okyanus” adili ¢aligma; yiiksek dereceli renkli seramik dokiim c¢amuruyla
sekillendirilmis ve {izerine fir¢a ile astar dekoru uygulanmustir. Caligma, 1200°C’de
elektrikli firinda pigirilmistir.
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Gorsel 17. Tuba Marmara, “Okyanus”, Cap 18 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

Dekorda kullamlan alt1 kdseli yildiz seklinde birbirine gegme hatlardan olusan
madalyon motif Islam Sanatlarinda kullanilan bir motiftir. Madalyon motifinin tam
merkezinde yer alan kalyon deseni ise Antik Yunan’da kullanmilmig olan bir kalyon
desenidir. Caligmada birbirine gore ‘Oteki’ olan iki medeniyetin temsil niteligindeki
desenlerine yer verilmis, boylelikle kavram izleyiciye aktarilmstir.

Ayrica ¢aligmamin iist kisminda yer alan ve deseni tamamlayan kirik pargada,
negatif — pozitif alanlar yer degistirmis; bu durum pargalarin birbirine gére ‘oteki’
olmalarina sebep olmasina karsin biitiinii yani deseni tamamlamasina engel olmamustir.
Bu durum da bizlere, ‘6teki’ olma halinin boliicii bir unsur olmasinin yaninda birlestirici
yOniiniin de var oldugunu kanitlar niteliktedir.

Calisma 3:

“Can Kiuriklar1 II”” ad1 verilen ¢alisma yiiksek dereceli seramik dokiim camuruyla
sekillendirilmistir. Iki ayr1 parcadan olusan ¢alismada her bir pargada farkli renkte astarla
yiizey dekorlar1 yapilmigtir. Pargalar sar1 dokiim camuruyla sekillendirilmis fincanin
kirik pargalariyla birlestirilmistir. Caligma, 1200°C’de elektrikli firinda pisirilmistir.
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Gorsel 18. Tuba Marmara, “Can Pargalart II”, 25x35 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

Bir biitiin halindeki tabagin iki ayr1 pargasi birbirinden farkli sekil ve renkte
dekore edilerek, kendi aralarinda ‘6teki’ olma durumundadirlar.

Bu iki parcayr birbirine baglayan fincan ise renk ve sekli bakimindan diger
elemanlardan farkli olmanin yaninda; islevsel bir iiriin olmasina karsin, kirilarak yiizeye
monte edilmesiyle islevsellik baglamindan koparilmig, bdylelikle de kullanim amaci
bakimindan emsali olan islevsel {iriinlere gore ‘6teki’ konumuna sokulmustur.

Calisma 4:

“Mixed” adi verilen caligma yiiksek dereceli seramik dokiim camuruyla
sekillendirilmistir. Farkli ¢aplardaki tabaklarin birbirine montajiyla iiretilen ¢aligmada,
siralt1 boyayla farkli alanlar elde edilmis; desen kimi yerde fir¢a dekoruyla, kimi yerde
ise sgrafitto teknigiyle yiizeye islenmistir. Caligma, 1200°C’de elektrikli firinda
pisirilmigtir. 740°C’de ikinci pigirim yapilarak, ¢alismamn sag kisminda monte edilmis
olan parcamin bir kismina altin dekor uygulanmistir.

Gorsel 19. Tuba Marmara, “Mixed”, ¢ap 25 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim gamuru, 2020.
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Ust iiste monte edilmis dairesel parcalar farkli ¢apta ve farkli dekor alanlari
dolayistyla birbirlerine gore ‘6teki” konumundadirlar. Ayrica serbest desenlerin yaninda,
Geleneksel Tiirk Sanatlarina ait motiflerden biri olan Giil motifinin de kullanilmasi
caligmada yer alan ‘6teki’ unsurlarindan bir digeridir. Yine en {ist katmanda yer verilen
kirik fincan parcasi da bi¢cim agisindan diger elemanlardan farkli olmasi bakimindan
‘oteki’ olarak degerlendirilmektedir.

Calisma 5:

Gorsel 20. Tuba Marmara, “Striped”, 25x30 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

“Striped” adli ¢aligma yiiksek dereceli seramik dokiim c¢amuruyla
sekillendirilmistir. Renkli alanlarin astar uygulamasi ile elde edildigi ¢alisma, biitiin
haldeki seramik tabagin farkli ebatlarda kesilen pargalarindan iiretilmistir. Caligma,
1200°C’de elektrikli firinda pisirilmigtir. 740°C’de ikinci pisirimle altin dekoru
uygulanmustir.

Caligmay1 olusturan parcalar bigim ve renk agisindan birbirlerine gore ‘Gteki’
olarak degerlendirilmektedir. Sar1 renkli parca her ne kadar renk ve bi¢im agisindan
‘oteki’ olsa da pargalar1 birlestirmesi ve ¢alismay1 tamamlamasi agisindan baglayici bir
unsur olmustur. Tipki iki numarali ¢aligmada oldugu gibi ‘Gteki’ olma halinin birlestirici
yoniiniin de olabilecegini; bunun yaninda, ¢alismaya kattigi deger gibi, bulundugu
ortama da deger katabilecegini, aslinda bunun bir zenginlik ve ¢esitlilik oldugunu bizlere
kanitlar niteliktedir.

Bilindigi gibi altin maddi deger acisindan iist siralarda yer alan bir malzemedir.
Bu bakimdan da calismada yer alan altin dekorlu par¢a galismaya gorsel bir gii¢
katmasinin  yaninda tiim bilinen &zellikleri sebebiyle de “6teki’ olarak
nitelendirilebilecek bir konumdadir.

Sonu¢

‘Oteki” kavramn merkezindeki referansa gore sekillenen, onun zelliklerine gore
cevresindekilerden kendisini ayristiran; boliicii ve kimi zaman diglayici tavrinin yaninda
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cesitliligin olusturdugu zenginligi de i¢inde barindiran, bunun yaninda eksik olani
tamamlayabilme yetisine de sahip olan bir kavramdir.

Hayatin tam da iginde var olan ve her ortamda, her durumda, insanin iginde
bulundugu her sosyal simf ve statiide karsisina g¢ikabilecek kavram, bu o6zellikleri
dolayisiyla felsefeden sosyolojiye, edebiyattan plastik sanatin pek ¢ok dalina kadar genis
bir alanda aragtirma konusu olmus ve tizerine diistiniilmiistiir.

Diger sanat dallarinda da oldugu gibi seramik sanat1 alaninda islenen bu kavram
¢ogu zaman olugturulan eserin ana temasini ifade etmese de, aslinda neredeyse iiretilen
her ¢alisma ya da eserde bir sekilde kendini gosterir durumdadir. Ciinki ikiligin, diger
bir deyisle zitligin oldugu her yerde ‘6teki’ de vardir aslinda. Cagdas seramik sanati da,
seramik malzemenin sundugu iiretim alternatiflerinin zenginligi bakimindan s6z konusu
ikiliklerin, zitliklarin, dolayisiyla ‘Gteki’nin kolaylikla islenebilecegi bir sanat dalidir.
Sekil verme agisindan sundugu cesitliligin yaninda, dekor ve pisirim teknikleri sayesinde
anlatim dilini zenginlestirebilmek bakimindan da pek ¢ok avantaj saglamaktadir.

Seramigin ifade diline katkida bulunan yapisi gercevesinde makale kapsaminda
tiretilen ve ‘Oteki’ kavramimin islendigi calismalardan da anlagilacag gibi; ister bigimsel
farkliliklar, ister yiizeye islenen dekorlarin temsil ettigi etnik ya da kiiltiirel kodlarin
yiiklemis oldugu farkliliklar olsun, her biri bir araya geldiginde bir biitiinii tamamlayan
pargalar olmuglardir. Eserin olmazsa olmaz elamanlar1 haline doniisen bu pargalar bize,
ilk olarak diglayici bir kavram olarak zihinlerde karsilik bulan ‘6teki’nin, birlestirici ve
tamamlayici, yani olumlu yoniinii de bizlere kamtlar niteliktedir. Diger bir yandan
makale kapsaminda uygulanan caligmalarda ‘Gteki’ olana gonderme yapmak adina
Deridda’nin yapibozum/yapisokiim teknigi de referans alinmigtir. Bir biitiine ait
pargalarin tekrar bir araya getirilmesiyle elde edilmis olan 6rnek ¢aligmalarda parcalar
her ne kadar birbirlerine gore Oteki olsalar da aslinda aymi biitiiniin bozulmus
(parcalanmug) 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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Gorsel 10. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party (detay), 1974-1979.
https://kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-
yemedi-partisi/, (Erisim Tarihi: 13.07.2020)

Gorsel 11. Hale Tenger, Turkish Delight, Ceramic glaze on majolica,2003.
https://www.artsy.net/artwork/hale-tenger-turkish-delight,  (Erisim  Tarihi:
13.07.2020)

Gorsel 12. Insel Inal, Islah Evi, Seramik, 2012. http://inselinal.blogspot.com/, (Erisim
Tarihi: 13.07.2020)

Gorsel 13. Giingdr Giiner, Suyu Sergiliyorum-Toprak Su iliskisi, Seramik, Plastik poset.
http://inselinal.blogspot.com/, (Erisim Tarihi: 13.07.2020)
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S. Sibel SEVIM- Tuba MARMARA

Gorsel 14. Deniz Pireci, ‘Kendine Haksizlik Etme’, 2014.
https://kavrakoglu.com/siddet-108-turkiyede-siddet-3-gelenekler-2/, (Erisim
Tarihi: 13.07.2020)

Gorsel 15. ‘Seyir’, Seramik, 200x190x30 cm, 2014.
https://www.zilbermangallery.com/araba-sevdasi-e144-tr.htm, (Erisim Tarihi:
13.07.2020).

Gorsel 16. Tuba Marmara, “Can Kiriklar1 I, 25x35 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim
camuru, 2020. Tuba Marmara arsivinden.

Gorsel 17. Tuba Marmara, “Okyanus”, Cap 18 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim
¢amuru, 2020. Tuba Marmara arsivinden.

Gorsel 18. Tuba Marmara, “Can Parcalar1 II”, 25x35 cm, yliksek dereceli seramik
dokiim camuru, 2020. Tuba Marmara arsivinden.

Gorsel 19. Tuba Marmara, “Mixed”, ¢ap 25 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢camuru,
2020. Tuba Marmara arsivinden.

Gorsel 20. Tuba Marmara, “Striped”, 25x30 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim
¢amuru, 2020. Tuba Marmara arsivinden.

102


https://kavrakoglu.com/siddet-108-turkiyede-siddet-3-gelenekler-2/
https://www.zilbermangallery.com/araba-sevdasi-e144-tr.htm

