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BESTE VE GUFTESI ZEKI ARIF ATAERGIN’E AiT
SUZINAK MAKAMINDAKI ESERLERIN
PROZODI ANALIZI

Dog. Dr. (")zgiir Sadik KARATAS*

Oz: “Beste ve Giiftesi Zeki Arif Ataergin’e ait Stizinak Makamindaki Eserlerin Prozodi
Analizi” adli bu cahsmada Zeki Arif Ataergin’in hayati ve eserlerine deginilerek; prozodi,
suzinak makami, aruz vezni ve klasik Tiirk musikisi ile iliskisi hakkinda genelden 6zele olacak
sekilde bilgiler verilmistir

Betimsel yontem dogrultusunda “tarama” (Survey) modelinden yararlanilmis olan bu ¢a-
lismamizda, yontem kismiyla beraber beste ve giiftesi bestakara ait suzinak makamindaki
eserlerinin tasnifi yer almig, daha sonra caligmaya ait eserlerin prozodik analizi yapilmis,
yapilan analizler baglaminda elde edilen birtakim ¢ikarimlar ve bunlarin neticesinde sahsimiza
ait birtakim onerilerde bulunulmugtur. Cumhuriyet dénemi bestekarlarindan olan ve klasik
gelenegi koruyan bestekérlar arasinda gosterilen Zeki Arif Ataergin; suzinak makamindaki
“Hisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ve “Lutf Edip Goster Cemalin Ben de
Hayran Olayim” adli eserleri 6rneklem durumundadir. Calismada; s6z konusu eserlerin prozo-
di analizleri yapilarak, eserlerin prozodi agisindan ne gibi sorun teskil edip etmedigi hususu
tesbit edilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde Zeki Arif Ataergin’in adi gegen eserlerinin
giiftelerinin ayn1 vezinle yazilmis olup ayni form yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Arif Ataergin, suzinak, prozodi, klasik Tiirk musikisi.

THE PROSODY ANALYSIS OF THE WORKS OF SUZINAK TUNE
BELONGING TO ZEKi ARIF ATAERGIN COMPOSITIONS AND LYRICS

Abstract: In this study named “The study of the Tune "Stzindk" Works composed and
written by Arif Ataergin, in terms of Prosody” Zeki Arif Ataergin’s life and works were men-
tioned and its relation with Prosody, Tune "Stzindk", Aruz Prosody and Classical Turkish
Music was pointed out from the general to the specific
In this study, which has benefited from the Survey Model in line with the descriptive method,
with the method part, the classification of his works of “Stizindk” tune composed and written
by himself have been included, then prosodic analysis of the works within this study has been
made and some personal suggestions of mine have been included due to some conclusions
obtained within the context of the analysis. Zeki Arif Ataergin, who is shown among
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the composers of the Republican era and among the composers who preserved the classical
tradition; his works “Hiisniin Gibi Nagmende Giizelliginle Miizeyyen” and “Lutf Edip Goster
Cemalin Ben de Hayran Olayim” in “Slzindk” Tune are in sample status. In the study; the
prosody analysis of the works in question was made and it was determined what kind of prob-
lems problems the works constituted in terms of prosody. As a result of the findings, it is seen
that the lyrics of Zeki Arif Ataergin's works are written with the same meter and have the same
form structure.
Key Words: Zeki Arif Ataergin, suzinak, prosody, classical Turkish music.

1. Giris

Durgun‘a goére miizik, biitiin sanat {irtinleri gibi kiiltiiriin kendi 6z mantig1
ve semantigi ile konustugu bir dildir (Durgun, 2005: 100).

Aristo’nun en biiylik 6grencilerinden, en yakin dostu ve miizik dalinda
kiymetli eserler vermis olan Theofrastes’e gore ise miizik, mantikla bir fazilet
olup anlasilmasi nefse gii¢ gelir ve nefs onun sirrint agiga ¢ikarmada eksik
kalarak onu nagmeler seklinde ortaya g¢ikartir ve onunla kederleri harekete
gecirerek 6zline tiirlii sanatlar gizler (Muhammed bin Abdiilkerim es-Sehris-
tani, 2014: 351).

Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bir¢ok sistem vardir ve bu
sistemler Garp musikisinde ton, Sark musikisinde ise makam olarak adlandi-
rilir. Ancak bu sistemleri bizlere belli diizen hilinde sunmaya yarayan ise
form ve usullerdir. S6z musikisinde beste i¢in en 6nemli unsur olan form ve
usullerin ayni diizen halinde gitmesi prozodi konusu ile yakin temastadir.
“Prozodi” konusu, kelimelerin bestede kullanimi ile ilgilidir. Bu kullanimda
kelimelerin anatomik yapisinda bozulmalarin olup olmayisina gore, eserin
prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma prozodisi dilin fonetik yapisina
gore kelimelerin sdylenisi sirasinda ortaya ¢ikan dogal ve gercek bir durum-
dur. Burada, kelimedeki hecelerin uzunluk-kisalik” boyutlarinda bir fark
ortaya ¢ikmaz. Yalniz konu ile ilgili olarak bazi hecelerde yapilabilen vurgu
ve niians ifadelerini sdylediklerimizin disinda tutarsak sanki biitiin heceleri-
miz ayni kisalikta veya baska bir sdyleyisle ayn1 degerdeymis gibi kullanil-
makta veya bdyle bir intiba uyandirmaktadir. Musikide ise konusmada bu-
lunmayan ve uzun zamana ihtiya¢ duyulan “nagme” dedigimiz melodik ifa-
deler kullanilmaktadir. Bir baska deyisle s6zlii musiki eserleri, bir bakima
uzun seslerle konugsmadir. Hiiseyin Sadettin Arel konu ile ilgili incelemesinde
prozodi kavramini soyle tarif etmektedir. “Dil prozodisi hecelerin vurgulari-
na, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri diizgiin okumak ilmidir.”
Bu tariften hareketle musikide prozodi, s6zlii musiki eserlerinde séziin beste-
ye nasil taksim edilecegini bildiren, yani giiftenin tegannide diizgiin okunma-
sin1 temin eden ilimdir (Hatipoglu, 1983:1-3).
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2. Zeki Arif Ataergin’in Hayat1 ve Eserleri

Bestekarliginin disinda, iyi bir hanende ve hukukcu olan Zeki Arif Ataer-
gin; 1896 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Meshur musikisinaslardan
Yemen Posta Telgraf baskatibi Kanuni Haci Arif Bey’in ogludur (Rona,
1960; 210) .

Asil adi Salih Zeki ise de bestekar Kanuni Haci Arif Bey’in oglu oldugun-
dan Zeki Arif ismiyle tanmnmustir. {lkogrenimini Besiktas’ta Akaretler’deki
Afitab-1 Madrif Mektebi’nde, orta 6grenimini Vefa Sultanisi’nde tamamla-
diktan sonra Mekteb-i Hukuk’a girdi. Buray1 basari ile bitirerek avukatlik,
hakimlik ve savcilik gibi gorevlerde bulundu. 1952°de Fatih noteri tayin
edilmistir (Ozcan, 1991: 40).

Istanbul Goztepe’de kalp sektesinden 68 yasinda vefat eden sanatci, Ka-
racaahmet’e defnedilmistir (Oztuna, 1969: 78).

Ataergin’in sanat egitimi ve bu husustaki iireticiligi su sekilde dzetlenebi-
lir: Devrinin taninmis hukukcularindan olan Zeki Arif Bey asil shretini mu-
siki sahasinda kazanmustir. Ik musiki derslerini babasindan almis, sonrasinda
babasinin araciligiyla, devrin “tavir sahibi” musikisinast Hact Kirdmi Efen-
di’den fasillar ve Lamekani Mustafa Efendi’den ilahiler mesketmeye bagla-
mustir. Icrasindaki 6zel tavrin gelismesinde Haci Kirami Efendi’nin biiyiik
tesir ve gayreti oldugunu bizzat kendisi sdylemistir. Ayrica babasi ile katildi-
g1 cesitli musiki toplantilarinda Tanbtri Cemil, Kemengeci Vasilaki, Udi
Nevres, Kasiyarik Hiisaimeddin, Hafiz Sehld Osman gibi zamanin iinlii sa-
zende ve hanendelerini yakindan tanima imkani1 bulmustur. Babasinin vefa-
tindan sonra bestekar Abdiilkadir Bey (Tore) ile tanisan Zeki Arif Bey’in
kendi ifadesine gore bu tanisma hayatinda bir doniim noktasi olmus, Abdiil-
kadir Bey’in yakin dostluk ve engin bilgisinden tam manasiyla istifade ede-
rek musikide bir otorite haline gelmistir. Bu arada Dariilmasiki, ardindan da
Dariitta‘lim-i Msiki icra heyetlerinde yer almis, daha sonralar1 bestekar Sadi
Isilay ile tanigmastir. Isilay’la beraber devam ettikleri Haydarpasa’daki Seh-
zade Ziyaeddin Efendi’nin koskiinde tertiplenen musiki toplantilarinda Us-
kiidarli Hoca Ziya’y1 (Bestenigar Ziya Bey) tantyarak bu toplantilardaki fasil-
larin idarecisi olan Ziya Bey’den bilhassa gazel icrasi ve makam seyirleri
konularinda faydalanmustir. Istifade ettigi musikisinaslar arasinda Leon Han-
ctyan ve Muallim (Mizikali) Ismail Hakki Bey de ayrica 6nemli musiki
adamlaridir. Boylece devrin hemen onde gelen biitiin musiki {istatlarindan
cesitli sekillerde faydalanarak basarili ve kendine has okuyusa sahip bir ha-
nende ve usta bir kanun icracisi oldugu kadar yaptigi bestelerle de zamanin
onemli bestekarlar1 arasinda yer almistir. Abdiilkadir Toére, Hoca Ziya,
Zekaizadde Ahmed Irsoy, Rauf Yekta, Hikmet Hamdi Bey gibi musikisinas-
lardan da biiyiik tesvik goren Ataergin, pesrev, saz semaisi, beste, agir semai,
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yliriik semai, sarki, tevsih, durak ve ilahi formlarinda 200’ilin iizerinde eser
bestelemistir (Ozcan, 1991: 40).

Kanuniliginin ve hanendeliginin yani sira resim ve hat ile de ilgilenen Ze-
ki Arif Bey, dilkeshaveran makamma diiskiinliigii ile tanmmustir. Aldeddin

Hem Cumhuriyet donemi 6ncesi hem de sonrasinda bestekarligini icra
eden ve klasik tarz hanendelerinden olan Zeki Arif Ataergin’in bestekarlik
kabiliyeti dahilinde engin musiki bilgisini 211 eser meydana getirerek bizler-
le paylagmustir.

Cansevdi, konuyu su sekilde ele almaktadir: 211 eserinden 160’ 1nin notasi
repertuar arsivlerimizde mevcuttur. Eserlerinin 202’ i sozli, 9 eseri ise saz
eseri olup, sozlii eserlerinin 183’ ii sarki, 9’u dini musiki sahasinda, 5’1 beste,
3’ agir semai, 2 eseri ise yiiriik semai formundadir. Zeki Arif Bey, eserle-
rinde makam tercihlerini yaparken daha ¢ok ender kullanilan makamlar {ize-
rinde yogunlasmig olup 24 eserini kiirdilihicazkdr makaminda, 23’ {inii dil-
keshdveran, 18’ini sipihr, 17’sini bayatiaraban, 9’unu segdhmaye ve 7 eserini
ise suzinak makaminda bestelemistir. Bu verilere dayanarak bestekarin kiirdi-
lihicazkar, dilkeshaveran, sipihr ve bayatiaraban makamlar1 {izerinde daha
cok durdugunu goérmekteyiz. Musikimizde klasizme siki sikiya baglh kalan
Ataergin, bunu eserlerinin dokusunda hissettirmis, giiniimiizde 6rneklerine
nadiren rastladigimiz makamlari, biiylik usullerle kendisine has bir iislupla
kaynastirarak islemistir. Bunun yani sira kiiclik usul olarak tabir edilen on
zamanl ve altindaki usullerde de bir¢ok eser bestelemistir. Bestekar, bu usul-
lerden 41 eserinde curcuna ve aksak, 24 {inde agir aksak ve 11 eserinde ise
aksak semai usuliinii tercih etmistir. Bu bilgiler 151831nda Zeki Arif Ataer-
gin’in bestelerinde agirlikli olarak curcuna, aksak ve agir aksak usullerini
kullandigin1 gérmekteyiz. Giiniimiize ulasan sozlii eserlerinin arasinda 128
bestesinin giiftekar1 bilinmemektedir. Giiftekar: bilinen eserlere bakildiginda
Zeki Arif Bey’in Ahmet Refik Altinay ve Hac1 KerAmeddin Efendi’nin siirle-
rini daha ¢ok tercih ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Ahmet Refik
Altinay’in 8, Hac1 Kerdmeddin Efendi’nin 6, Y. Sinan Ozan’1n 4 siirini beste-
ledigini gérmekteyiz. Bunlara ek olarak 2 eserinin giiftesi babasi Kanuni
Hac1 Arif Bey’e, 14 eserinin giiftesi ise kendisine aittir (Cansevdi. 2014: 20).

3. Aruz Vezni ve Klasik Tiirk Musikisiyle iliskisi

Cetin’e gore aruzun pek ¢ok liigat manasindan, 1stilah olarak tasidigi ma-
nalarinin bagli bulundugu ileri siiriilenlerin baslicalar1 sunlardir: “Y6n, cihet,
taraf, yan, bolge; Mekke, Medine ve etrafi; daracik dag yolu; bulut; serkes
deve; ¢adirin orta diregi; ortaya ¢ikma veya ¢ikarma; kendisiyle bir sey karsi-
lastirilan, dolayisiyla 6l¢ii ve 6rnek olan sey.” (Cetin, 1991: 424).
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Tanrikorur’a gore ise aruz, Islami kiiltiir dairesine bagl milletlerin or-
tak siir olgiisiidiir. Arapgada “cadirin orta diregi” anlamina gelir (Giildas,
2003: 87).

Aruzun Tiirk siirine girmesi Tirklerin Miisliman olmasindan sonradir.
Ondan 6nce Tiirk metrigi vurgulu hece sayisina dayaliydi. Islam dolayisi ile
ilim dili olarak Arapgay1 6grenen Tiirkler, yeni Iran edebiyatinin Horasan ve
Maveraiinnehr’deki parlak inkisafiyla karsilasinca edebiyat dili olarak da
Farsgay1 6grenmislerdir. Bu paralelde, Miisliiman Iranlilar nasil Arap aruzu-
nu alintilayarak Sasani siirinden tiimiiyle degisik esaslara dayali yeni bir iran
siiri meydana getirdilerse, Tiirkler de 2-3 asir sonra Acem aruzunu alintilaya-
rak, Iran &rneklerinin taklidinden hareket eden yeni bir Tiirk siiri yaratmis-
lardir. Bununla beraber, en eski milli Tiirk siir 6l¢iisii olan hece vezni, bilhas-
sa halk sairlerinin tiirkii ve destanlarinda yasamaga devam ederek bugiine
kadar gelmistir. Ayrica her iki tiir de birbirine tarih boyu tesir ederek, 6zellik-
le asik edebiyatinda, Acem siirinde bulunmayan musikiye bagli yeni vezinle-
rin ortaya ¢ikmasina meydan vermistir. Ozetle, Acem aruzunun 26 vezninden
en ¢ok 12’si Tiirk siirinde kullanilirken, Tiirk musikisi usullerinden kaynak-
lanan ve Acem siirinde bulunmayan bazi yeni vezinler de Tiirkgenin yapisina
uygun olarak sairlerimizce icat edilmis, ancak bestekarlar bu yeni vezinlerde
yazilan siirlere pek fazla ragbet etmemislerdir (Tanrikorur, 2003: 89).

Aruzla siir yazmak isteyen Tiirk sairleri Tiirk¢e kelimelerdeki hece esitli-
gini seslilerle bitenleri agik-kisa, sessizlerle bitenleri kapali-uzun sayma ilke-
siyle ayirarak uygulama olanagi yaratmislardir. Ancak sairler, Tiirk¢enin
yapist geregi birtakim zorluklarla karsilastiklarindan bazi heceleri digerlerin-
den fazla uzatarak okuma mecburiyetinde kalmislardir. Bu durum divan ede-
biyatinda “imale” yapma olarak degerlendirilmektedir (Mutluay, 1974: 60).

Klasik Tiirk musikisinde kullanilan giiftelerin bahirlerine uygun usulleri-
nin seciminde bestekarlar tarafindan olusturulan tercihler de 6nem arz etmek-
tedir. Ornegin; aruzun remel bahrine giren failatiin (- » — —) / feilatiin (s « — —)
ve recez bahrine giren miistef’iliin (— — ¢ —) / miistef’ilatiin (— — « — —) ailesi
kaliplartyla yazilmis giiftelerin en fazla agir aksak, aksak ve daha az devri-
hindi, curcuna, miisemmen usulleri kullanilarak; aruzun hezec bahrine giren
mef’ Gl (— — ) veya mefailiin/mefailiin(e — — — / » — ¢« —) ve miictess bahrine
giren mefailiin/feilatiin (+ — » — /» « — —) ailesi kaliplariyla yazilmis giiftelerin
en ¢ok sengin semai ve semai; daha az aksak ve Tiirk aksagi usulleri kullani-
larak, daha az giifte yazilmis olan miizari, miinserih vd. bahirlerdeki siirlerin
de yine belirli usuller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir (Tanrikorur,
2003:85-86).
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4. Prozodi

Prozodi, giifteli eserlerde soziin besteye taksim edilmesini anlatan ilimdir
(Arel, 1997; 15).

Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde “Prozodi” ve “Arfiz”
ayni maddede ele alinmistir.

Aruz kelimesi Arapganin, uzun ve kisa vurgularin nébetlesmesine da-
yali kendi i¢ musikisinden dogmus, hicretin 2. yilinda Mekkeli dilbilimci
Imam Halil tarafindan ilim haline getirilmis, 6nce Iran siirini, daha sonra
Afgan, Pakistan, Tirk ve kismen Hint siirlerini etkileyerek bu dillerinde
klasik siir vezni olmustur (Tanrikorur, 2003:87).

Tiirk¢emizin X. yiizyildan baslayarak Arapga ve Farscanin egemenligi al-
tina girmesi, Arap alfabesinin Tiirk alfabesi ile yer degistirmesi, Osmanlica-
nin edebiyat dili olarak kabul edilmesi, Tirk siirinin aruz kaliplarina gore
soylenmesi, Arap alfabesindeki bazi seslerin Tiirk¢ede bulunmamasi, Tiirk
dilinin “fonetik” yapisini oldukga etkilemistir. “Prozodi” kelimesi Yunancada
“prosodia” kelimesinden kaynaklanir. Dil prozodisi hecelerin vurgularina,
uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri diizgiin okumak ilmidir.
Arapgadaki “Tecvid” kelimesinin kargiligidir. Ayrica kar, beste vb. biiyiik
formlardaki klasik eserlerimizin ¢ogunda prozodi hatasi dikkatleri ¢ekecek
kadar azdir. Prozodi, biitiin musikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi
dilinin dogal bir geregi sayilan, vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir.
Prozodi, “vurgu” ile birlikte her dilin en esasli unsuru durumundadir (Hati-
poglu, 1983:1-3).

Giildas’a gore prozodi konusu, kelimelerin bestede kullanimu ile ilgilidir.
Bu kullanimda kelimelerin anatomik yapisinda bozulmalar olup olmayisina
gore, eserin prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma prozodisi dilin fo-
netik yapisina gore kelimelerin sdylenisi sirasinda ortaya ¢ikan tabii ve ger-
¢ek bir durumdur. Burada, kelimedeki hecelerin “uzunluk- kisalik” larinda
bir fark ortaya ¢ikmaz. Elbette ki sozlii musikide en 6nemli unsur “uzunluk-
kisalik” mevzusuyla beraber uygunluktur ve uygunlugun yaratilmasinda en
onemli amil vurgudur. Vurgu musikinin can damaridir. S6zlii eserlerdeki pro-
zodik olaylar, dogrudan vurgu ve vurgulamalara dayanir (Giildas, 2003: 1).

4.1. Acik Heceler (Kisa Heceler)

Agik deyimini kanaatimizce su manada anlamaliyiz: Kendi degerinden
daha fazla uzatilmamasi gereken heceler, melodik bir sesle uzatildiklar tak-
dirde, insan duyusunda bir tatminsizlik, bir bosluk, tatsizlik ve tedirginlik
yaratmaktadirlar. Bu agikligin bir sona ulagmasi, kapanmasi gerekir ve iste-
nir. Bu yapilmadigi takdirde “melodik deger” ile “hece degeri” birbiriyle ¢e-
ligkili olacagindan, ortaya g¢ikacak huzursuzluk devam eder. Buna engel ol-
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mak i¢in, kisa degerli olan sesli harflerimiz (hecelerimizi) kendi degerlerin-
den daha fazla “melodik deger”lerle asla yiiklemememiz gerekir. Kapali he-
celer degilse durum bdyle degildir. “Melodik deger” ile birlikte “kapali hece”
degeri (uzun hece) de uzayabilmektedir. Bu zamanin sonunda agik hecede
oldugunun aksine bir bosluk, bir tatminsizlik yoktur. Ciinkii, bu duygularin
meydana gelmesini 6nleyen hece sonundaki sessiz harf, olusan boslugu dol-
durup “melodi degerini” “hece degeri” ne esit kilmaktadir. Dolayisi ile duygu
tamamlanmaktadir. Ornegin, Serif Igli’nin bayati agir aksak sarkisindan, bu
diisiincemizi destekleyen bir 6rnek verelim:

Sekil 1: Agir Aksak Usule Ornek.

Burada “mez” hecesi kapali hecedir ve o6rnekte goriildiigii gibi melodik
olarak uzayabilmektedir. Bu uzayan hece sayet bir acik hece, mesela “me”
hecesi olsaydi, ikinci 6l¢tideki sekizlik nevaya kadariyla uzama (altina yazil-
mig ikinci sozlerdeki “ma” hecesi gibi) bir duygu boslugu yaratacaktir. An- 177
cak, “z” harfi ile kapatilmis olmas1 duyguyu tamamlamis olmaktadir; “g6z”
hecesinde de ayni durum mevcuttur (Hatipoglu, 1983:4).

4.2. Kapah Heceler (Uzun Heceler)
Uzun hece degeri (2) ise, uzun heceye verilen melodik deger de ideal ola-
rak (2) olmalidir.

Sekil 2: Uzun Hece Ornegi.

Uzun hece degeri (2) iken, heceye yiiklenen melodik deger (2)’ den az
olursa hatalidir. Bu azalma biiyilidiik¢e hata da biiyiir (Hatipoglu, 1983:5)

el
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Sekil 3: Uzun Hece Ornegi



178

Doc¢. Dr. OZGUR SADIK KARATAS

5. Beste Oncesi Hazirhik Calismasi

Beste yapmaya baslamadan once hareket noktalarimiz yukarida 6zetlenen
hususlarda olmalidir. Ozellikle en &nce yapilmasi gereken islem, se¢imi ya-
pilmis ve bestelenmeye her bakimdan uygun olan giiftenin kelime hecelerinin
yukarida agiklandig1 sekilde “uzunluk-kisalik”larinin tespitidir. Bu tespit
yapildiktan sonra, bu hecelerin goriinlimiine en iyi uyan usuliin se¢imi ikinci
onemli husustur. Usul se¢iminde, melodik bir uygulamadan 6nce resitatif bir
uygulama s6z konusu olmalidir. Yani hecelerin “kisalik-uzunluk”larint dik-
kate alarak heceleri tek ¢izgi halinde, uygun olan usuliin darplarina (vurusla-
rina) dagitmak en isabetli yol olacaktir.

Bestekar bu ¢alismay1 yaparken:

1. “Acik” yani “kisa” hecelerin, kendi degerine uygun olan usul birim de-
gerini kesinlikle tespit etmelidir.

2. Tespit edilmis “kisa hece” degeri, kesinlikle usul degerinin uzun zama-
nina isabet ettirilmemelidir.

3. “Uzun hece” usuliin uzun zamanina verilmeli ve kendi degerinden kii-
ciik olan, kisa usul zamanina verilmekten kacinilmalidir. Giiftenin, a¢ikladi-
gimiz bu hecelerdeki “uzunluk-kisalik” durumuna tam uyabilen bir usulii
bulmak imkansiz degilse de ¢ok zordur. Bundan sonra yapilacak is uymayan
taraflarin tespitine gelir. Fakat ilk planda usuliin se¢iminde, kisa hecelerin
tayin edilen birim zamanina uymast muhakkak surette temin edilmelidir. Kisa
hecelerde istenilen uygunluk saglandiktan sonra, uzun hecelerin bize sagla-
diklar1 kolayliktan (uzayabilme kabiliyetinden) istifade ederek, usuliin uzun
zamanlara uydurulmasi kolay olacaktir. Ozetleyecek olursak uygun bir usu-
liin seciminde:

a. Oncelikle, kisa hecelerin usuliin kisa zamanlarina rastlanmasi saglan-
malidir.

b. Uzun heceler ise, kendi degerlerinden kisalmamak sartiyla, ayni1 veya
daha uzun degerde usul zamanlarina verilmelidir (Hatipoglu, 1983: 6).

5.1. Sozlerdeki Uzun-Kisa Miinasebetlerinin Usullere Uygulanmasi

Hecelerdeki uzunluk-kisaliklarin, usul zamanindaki uzunluk-kisaliklara
uygun diismesi halinde dogru bir uygulamadan s6z edilebilir. Aksi halde
uzun hecenin kisa zamana, kisa hecenin uzun zamana denk gelmesi duru-
munda biiyiik bir prozodik hatanin s6z konusu oldugu goriiliir (Hatipoglu,
1983: 7-9).
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Curcuna uygulamasina 6rnek:
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Sekil 4: Curcuna Usuliine Ornek.

Goze carpan hatalardan biri usule giris sirasinda meydana gelmektedir.
Giris zamani olan (diim), uzun zaman olmasina ragmen, kisa bir heceye ve-
rilmektedir. Bununla da yetinilmeyip, hemen sonra gelen usuliin (te) kisa
zamanina da uzun hece verilmektedir (Hatipoglu, 1983: 17).
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Sekil 5: Curcuna Usuliine Ornek.

6. Prozodi Acisindan Giifte

Bestekarlar1 eser ortaya koyarken zorlayan durumlardan biri de giiftede
bulunan eksiklik ve hatadir. Giifteye bagli olan sebepler gesitli olmakla bir-
likte, basta geleni sozlerin giifte vasfinda olmamasidir. Bu baglamda her sii-
rin giifte olarak kullanilamayacagi gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Giifte olusumunda dikkat edilecek hususlari su sekilde siralayabiliriz:

1. Misra iginde 1srarla birbirini takip eden agik heceler varsa: Bu tip giifte-
ler, hecelerin usul darplarina dagitilmis olmalar1 halinde bestekari ¢ok zor
durumlara sokacaktir.

Ornegin; “bana buraya gelecegini niye sdylemedin?”

2. Misralar igerisinde 1srarla birbirini takip eden kapali heceler varsa:
“Hak bahtimdan giildiirmiisken gayriyi neyleyim” de oldugu gibi, birinci
maddede sdyledigimiz mahzur dogacaktir.

3. Telaffuzu (okunusu) sikint1 veren heceler pes pese geliyorsa: “kolla-
rimdasin simsicak”
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4. Ayni beste ile ezgilenmis iki misranin karsilikli hecelerinde (iki ve dor-
diincli misralar nakarat ezgisi) uygunluk yoksa agik heceye kapali, kapali
hece agik hece geliyorsa...

5. Ayni beste ile okunan diger dortliikler de birinci dortlik ile agiklik, ka-
palilik ve mana duraklari bakimindan uygunluk yoksa, 6rnegin 11l. Selim’in
buselik sarkisi1 “Bir piir-cefa hos diberdir” (Hatipoglu, 1983: 19).

.Bir pur ce-fa hos dil-ber-dir. Mip-te-ld-ym hay-li dfm -dir. —

i il 3 ;\

' Yal - var - ga@nat éder. in - eer/ gay -ni ter. 93

a-El-bet go-nil ar-zu e-der gef-td -li -si  her seb -ter-dir.
4 ) v 4

¥ @@- ri - pel ra-mam  kor(-ka - ki - qarder.

Sekil 6: Bir pur cefa hos dilberdir.

7. Suzinak Makami1 Hakkinda Genel Bilgiler

Dizisi rast 5’lisine hicaz 4’liisii eklenerek olusmaktadir. Neva perdesinde
hicaz dortliisii, bir tam ses asagiya inildiginde ¢argah perdesinde nikriz besli-
si meydana gelir. Yine, ¢cargah perdesinin bir altindaki ses olan segah perde-
sine inilirse, dizi hiizzam olur. Asma kalis perdeleri de bu sekilde hasil olur.
Basit suzinak makaminin donanimi karcigar makaminin aynidir. Aralarindaki
fark, karar perdelerinin degisik olmasidir. Dolayisiyla dizi de degisiktir (Oz-
kan, 2013: 203).

Her makamda nagme hareketinin bir baslangi¢c noktasi karar perdesidir.
Bazen bir eser karar perdesinden farkli bir derece lizerinden baslayabilir
(Rauf Yekta Bey, 1986: 68).

Suzinak makami, ¢ogunlukla ¢argah veya neva perdelerinden baslar. Ka-
rar perdesi rast perdesidir (Karadeniz, 1983: 87).

Suzinak makaminin bir de “zirgiileli suzinak” denilen ¢esidi vardir ki bil-
digimiz zengiile makaminin rast perdesine gociiriilmiis seklinden ibarettir
(Arel, 1991: 58).

8. Yontem

Bilimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye ¢alisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda ele alinan olaylar
ve durumlar ayrintili bir sekilde arastirilmakta, daha onceki olaylar ve du-
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rumlar ve durumlarla iliskisi incelenerek, “ne” olduklar1 betimlenmeye ¢ali-
silmaktadir (Karakaya, 2009: 59).

Tarama arastirmalar1 bes asamada gergeklestirilir:

1. Problemin tanimlanmasi.

2. Hedef grubun (6rneklem) belirlenmesi.

3. Veri toplama araglarinin hazirlanmasi.

4. Verilerin toplanarak analiz edilmesi.

5. Analizlerin yorumlanmasi ve degerlendirilmesidir (Karakaya,2009: 69).

8.1. Verilerin Analizi

Bu arastirmanin evrenini; Zeki Arif Ataergin’in beste ve giiftesi kendine
ait eserleri, orneklemini ise; suzinak makaminda vermis oldugu, beste ve
giiftesi kendine ait “Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ile
“Latf Edip Goster Cemaélin Ben de Hayran Olayim” adli eserler olusturmak-
tadur.

Belge ve literatiir taramasindan elde edilen veriler analiz edilerek, eserler
prozodi ve giifte acisindan ele alinarak yorumlanmistir. Analizlere dayali
yorumlamalar, ¢aligmanin bulgular ve yorum kismina yansitilmistir.

9. Bulgular ve Yorum

Calismamizin bu bélimiinde, calismanin 6rneklemini olusturan “Zeki Arif
Ataergin’in beste ve giiftesi kendine ait suzinak makamindaki eserlerinin
prozodi agisindan analizi ele alinarak gerekli agiklamalarin detayi, ilgili ana-
lizler basligi altinda ayrica verilmistir. Calistigimiz eserin, agik ve kapali
heceleri tespit edilerek prozodik agidan sorun teskil edebilecek acik heceler,
eserler igerisinde yuvarlak igerisine alinacak sekilde belirtilmistir. Musiki
prozodisi agisindan kusurlu goriiniip de dil prozodisi a¢isindan kusur bulun-
mayan heceler ayrica belirtilmis olup, ardindan 6Slgiiler dahilinde tespit edil-
mis heceler icin gerekli agilamalar her eserin akabinde detayli sekilde akta-
rilmistir. Bunlara ek olarak kalip icerisinde imale varsa ki bunlar Arapca ve
Farsca da Med harflerinde harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir, i harfi
icin “*” igaretiyle 1, yine aym sekilde u harfi i¢in de “*” isaretiyle G seklinde
gosterilmektedir. “*” isareti ayn1 zamanda heceyi kapali hece olarak da gds-
termektedir.
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SUZINAK SARKI
HUSNUN GIBI NAGMENDE GUZELLIGINLE MUZEYYEN
GUETE ve BESTE :
CURCUNA ZEKI ARIF ATAERGIN
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HUSNU GIBI NAGMEDE GUZELLIGINLE MUZEYYEN
HICRANINLA YANAN DILLERI HEP ETMEDESIN SEN
GAYS OLMADA BULBUL NAGMENLE GONULLER

BIR NEY Mi YA TANBUR MU NESIN SOYLE EY GUZEL SEN

Miizeyyen : Siislenmis.

Hicrén : Ayrilik
Gays : Kendinden gegmek.

Not: Eserin Notasi Ilker Cansevdi’nin Yiiksek Lisans Tezinden Almmistir.
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9.1.1. Hiisniin Gibi Nagmende Giizelliginle
MiizeyyenAdh Eserin  Prozodi Analizi

2. Ol¢iide: “Gi”

7. Ol¢iide: “Li”

14. Olciide:*“La ve Ya”

15.
17.
18.
19.
25.
26.
27.

28

30.

Olciide
Olciide
Olgiide
Olciide
Olgiide
Olgiide
Olgiide

: Olgiide

Olciide

1 “Ya”
1 “Ri1”
1 “Le”
1 “Ne”
“Ya”
1 “Mu”
1 “Ri”
:“Le”

: “Ne” heceleri agik hece olmalar1 ve uzun zamana denk gelme-

leri hem de nota uzamasi yaptiklarindan 6tiirii prozodi agisindan sorun tegkil
etmektedir.
3. Ol¢iide: “Bi”
6. Olciide: “Le”
8. Olgiide: “Le”

16.
19.
24.
29.
33.
34.
37.

39.

Olciide

Olciide:
Olciide:
Olgiide:
Olgiide:
Olgiide:
Olgiide:

Olciide

1 “Mu”

“De”
“Lave Ya”
“De”

“Ma”

“Dg”

“Bj”

: “Le”heceleri ise “Statik Kalis” yaptigindan otiiri herhangi bir

sorun teskil etmemektedir.

12. ve 22. Olgiide: “Réa”heceleri musiki prozodisi agisindan problem tes-
kil ediyormus gibi goriinse de dil prozodisi agisindan heceler aslinda kapali
olduklarindan 6tiirii sorun teskil etmemektedir.
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9.2. Litf Edip Goster Cemalin Ben de Hayran Olayim

SUZINAK SARKI
LUTFEDIP GOSTER CEMALIN BEN DE HAYRAN OLAYIM
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Tlker Cansevdi

LUTFEDIP GOSTER CEMALIN BEN DE HAYRAN OLAYIM
VUSLATIN CUN RAHINE HEZAR SITABAN OLAYIM
DERD-1 ASKIN ETTI BIMAR KALDI GONLUM CARESIZ
BEKLEYIP PAYIN SADASIN SAD-U HANDAN OLAYIM

Cemal : Yz giizelligi.

Vuslat : Kavusma.

Réh :Yol.

Hezar : Biilbiil.

Sitdban  : Acele eden, ¢obuk olan.
Bimar : Hasta.

Pay : Ayak.

Sada : Ses.

Sad : Sevingli.

Handan : Giilen.
Kaynak: Ayta¢ Ergen Nota Arsivi’nde yer alan bestekarin el yazmasi notasindan yazil-
mistir.
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9.2.1. Liitf Edip Goster Cemalin Ben de

Hayran Olayim Adh Eserin Prozodi Analizi

7. Olgiide:“La”

13. Olciide: “Dii”

15. Olciide: “O”

20. Ol¢iide: “Ti”

24. Olgiide: “Ca” heceleri agik hece olmalar1 ve dortliik notaya denk gel-
melerinden Otiirli nota uzamasi yaptiklar i¢in prozodi agisindan sorun teskil
etmektedir.

3. Ol¢iide: “M4a”

10. Olgiide: “Pa”

11. Olciide: “Ra ve Da”

13. ve 15. Olgiide “T4”

20. Olgiide: “Bi” heceleri musiki prozodisi a¢isindan problem teskil edi-
yormus gibi goriinse de dil prozodisi agisindan kapali hece olduklarindan
otiri sorun teskil etmemektedir.

10. Sonuc ve Oneriler

Musikimizde klasizme siki sikiya bagli kalan Ataergin; bunu eserlerinin
dokusunda hissettirmis, giiniimiizde O6rneklerine nadiren rastladigimiz ma-
kamlari, biiylik usullerle kendisine has bir iislupla kaynastirarak islemistir.
Beste ve giiftesi kendisine ait “Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizey-
yen” ve “Latf Edip Goster Cemalin Ben de Hayran Olayim” adli suzinak
makamindaki eserlerini de klasik iislupla isledigi eserler arasinda oldugunu
gormekteyiz. Caligmamizda s6z konusu olan bu iki eser; prozodi agisindan
ele alimarak yorumlanmis, analizlere dayali yorumlamalar akabinde birtakim
sonuclar elde edilmistir.

Bu baglamda;

“Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ve “Litf Edip Goster
Cemalin Ben de Hayran Olayim” adli eserlerin giifte analizinde aruzun remel
bahrine giren fa’ilatiin, fa’ilatlin, fa’ilatin, fa’iliin kalibtyla yazildig1 sonucu-
na ulasiimastir.

Zeki Arif Ataergin’e ait ad1 gecen eserlerin form yapisi incelendiginde
bestekarin sarki formunu, formun asil yapisi olan A(Zemin)+B(Nakarat)+C
(Miyan)+B(Nakarat) semasi sekliyle kullanmis oldugu ve adi gegen eserlerin
usul analizi yapildiginda da curcuna usuliinde kullanmis oldugu sonucuna
ulagilmagtir.

Incelenen eserler gergevesinde, gerek aruz gerekse hece dlgiisiiyle yazil-
mis olsun bestelenen giiftelerin, mazmunlarla desteklenerek musikimizin
klasik tavrinin korunmasinin miimkiin olacag: kanaatine tarafimizca varilmis-
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tir. Ayrica, eserler ister aruz ister hece vezniyle bestelensin hecelerin vurgula-
rinin uygun darp ve notaya denk getirilmesi paralelinde prozodi agisindan
hatalarin asgari diizeye ¢ekilecegi sonucuna ulasilmistir.

Bu arastirmada, klasik Tiirk musikisinde icraci ve bestekar olusumunda
onemli bir sistem olan “silsile gelenegi’nin bir 6rnegi daha goriilmektedir.
Abdiilkadir Tére-Zeki Arif Ataergin- Aldeddin Yavasca seklinde bir zincir-
lemenin varlig1 bu gelenegin 6rneklerindendir.

Zeki Arif Ataergin, Cumhuriyet dénemi bestekarlarindan olmakla beraber
klasik gelenegi koruyan bestekarlar arasinda da gosterilmektedir. Bestekar
genel itibariyle besteleme teknikleri agisindan hem klasik gelenege bagli
kalmis, hem de asgari 6l¢lide prozodik kurallara bagli kalmistir. Bu baglam-
da; her bestekarda oldugu gibi bestekarimizda elbette ki beste yaparken kendi
duygularmin yansimasi dogrultusunda 6zgiir bir ¢calisma ortaya koyma istegi-
ne sahip olmustur.

Sozlii bir eserin olusumunda melodi orgiisityle beraber giifte unsurunun
onemli bir paydas oldugu bilinmektedir. Giiftenin daha anlamli ve usule
uyumunun daha giiclii olabilmesi igin prozodik kurallarin hassas islenilmesi,
eserin hem daha iyi anlagilmasi hem de daha teknik ve sanatli olmasi agisin-
dan 6nem arz etmektedir.

Ayrica bu tiir caligmalar; islup, tavir ve besteleme anlayislar: itibariyle
yeni 0grenimleri bizlere sunacaktir. Ayn1 zamanda bu ¢alismalar, sanat ¢a-
lismalarinin devami agisindan yeni eserler olusmasina da katk: saglayacaktir.
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