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Tiirk edebiyatinin genel seyrine bakacak olursak kadin imgesinin sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel degisimlere uygun bir bicimde edebi metinlerin diinyasinda yer aldig1 goriiliir. Destan
donemi metinlerinde daha aktif bir kimlikle karsimiza ¢ikan kadin imgesi, islami Tiirk edebiyatiyla
birlikte toplumdan soyutlanarak Sark’in ezeli ve ebedi Leyla figiirline doniigiir. Ancak evde ve
sokakta durum bdyle degildir. Erkegin hdkimiyet alaninda mahkim olmus bir kadin imgesi s6z
konusudur. Bu kadin imgesi, Tanzimat Dénemi romanlarinda da kafesten kurtulamamustir.
Cumhuriyet yonetimi, bir 6nceki donemden kadinlarla ilgili bir dizi olumsuzlugu devralmis ve
kadinin bu sinirlandirilmis halini degistirmek iizere edebiyat¢ilara 6nemli sorumluluklar vermistir.

Cumbhuriyet Kurulus Donemi Tiirk Romani, bu nedenle kadinin varolus sorununu irdeleyen ve
¢ozlimler {ireten dnemli gérevleri yerine getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, varolus sorunu, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati
ABSTRACT

Considering the general course of Turkish literature, image of woman is observed to have
entered the world of literary texts in accordance with socio-economic and socio-cultural changes of
the relevant period. The image of woman, which appeared with a more dynamic identity in the
texts of the Epic Period, was isolated from the society with the rise of Islamic Turkish literature and
turned into the eternal ‘Leyla’ figure of the Orient. However, this was not the case at home and on
the street. There was an image of woman confined to male dominance. This image of woman could
not escape from the cage in the novels of the Tanzimat period either. Accordingly, the Republican
government took over a number of challenges in relation to women’s condition from the previous
period and gave important responsibilities to the writers to change this limeted state of women. The
Turkish Novel of the Republican Period, therefore, performed important tasks of addressing the
women's existential problems and producing solutions to them.
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Giris

Bireyin ana rahminden itibaren gelisip toplumsal bir varlik olmasina kadar olan siirecte
kadin, 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Ancak toplumu meydana getiren bireyleri yetistiren kadinin
konumu sosyal, siyasal, dini ve kiiltiirel etkilerle birlikte siirekli degisime ugrar. Tiirk toplumunun
gecirmis oldugu gocebe, Islami ve Batili yasam tarzlariyla birlikte kadinin toplum icerisindeki yeri
de degisir. Bu degisimler, toplumsal yapinin aynasi olan edebi eserlerde de kendisine yer edinir.
Islamiyet’ten 6nce kadm, erkekle birlikte kili¢ kusanir, ata biner, Hakan’in olmadig1 yerlerde
Hakan’in karis1 olarak s6z sahibi olurdu. Bunun en giizel 6rnegini Dede Korkut Hikayelerinde
gérmekteyiz: Banu Cigek, Bamsi1 Beyrek ile yarisir, ok atar, at kosturur ve giires tutar. Islamiyet’in
kabuliiyle birlikte Kur’an’da kadina verilen haklar g6z ardi edilerek toplum tarafindan belirlenen
kurallar cercevesinde kadin eve mahk(im edilerek ulasilmaz kilinir. Ornek olarak bu dénem
gazellerinde asik olunan, hayali kurulan ve 6zlenip kavusulmayan kadin, Allah’in cemal sifat1 ile
karsimiza cikar. Boylece beseri olarak varligin1 géremedigimiz kadin, ilahi bir vasifla gizemli ve
mahrem bir yapiya biirlindiiriiliir. Gogebe yasam tarzindan dolay1 toplumda erkekle esit durumda
olan kadm, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte yerlesik hayata gecen toplum yapisiin ataerkil bir
sekilde diizenlenmesinden dolay1 kafesin (evin) ve carsafin icerisine mahkim edilerek edilgen hale
getirilir. Bu donemde kadinin sokaga ¢ikmasina belirli kurallar getirilir. Kizlar, sadece siibyan
okullarina gonderilerek dini egitim alirlar. Bu okuldan sonra eve hapsedilen kizlar, bir erkek
tarafindan secilerek kocasina ve ¢cocuklarina hizmet edecegi baska bir eve kapatilir.

Tanzimat’la birlikte ivme kazanan modernlesme olgusu kadin sorununu giindeme getirerek
kadin 6n plana gikarilir.. Bu donemle birlikte toplumun diger yarisimi olusturan ve gergekte
toplumsal yapiy1 sekillendiren kadimin farkina varilarak kadimmin  medeni seviyesinin
yiikseltilmesinin 6nemi vurgulanir. Abdiilhak Hamid, Tarik eserinde bir milletin kadinlar ilerleme
derecesinin olgiisiidiir. (Kurnaz 2015:74) diyerek, modernlesme ingasinin temelinin kadin
oldugunu ifade eder. Tanzimat Donemi’nde kadina ilk defa ilkogretimin iistiinde egitim imkani
saglanir. Kizlar icin Riistiye ve Dariilmuallimdt agulr. Buradan mezun olan kizlar, ogretmen olarak
gorev alir. Bunlarin disinda kadina miras hakki tammr. (Kurnaz 2013: 93-107). Tanzimat
aydimnlarindan Namik Kemal, Ahmet Midhat, Semseddin Sami gibi isimler de eserlerinde kadinin
temel sorunlarina vurgu yaparlar. Bu yazarlar, goriicii usulii evlilik, kadin-erkek esitsizligi, kadinin
toplum igerisinde s6z sahibi olmamas1 ve kadina egitim hakkinin verilmemesi gibi temel sorunlar
tizerinde dururlar. Ancak biitiin bunlara ragmen bu donemin eserlerinde kadinin varligir sosyal
hayatta fazla goriilmez. Tanzimat’tan once edilgen olan kadin imaji, Tanzimat romaniyla birlikte
bir sorun olmaktan 6teye gidemez. Servetifiinin ile birlikte kadin, birey olarak ortaya ¢ikmaya
baslar. Tanzimat Donemi eserlerinde yer alan geleneksel kadin, yerini bireyselligi ile 6n plana
¢ikaran kadina birakir. Tanzimat Donemi’nin geleneksel ve edilgen kadini, Servetifiiniin
eserlerinden itibaren modern ve aktif olan kadina birakarak varolusunu tamamlamaya ¢alisir.

Cumbhuriyet’le birlikte ortaya ¢ikan c¢agdaslasma olgusu, kadin ekseninde Onemli
gelismelerin merkezini olusturur. Bu donemde Kadin meselesi: Osmanli diizeninin degismekte olan
dogasina iliskin kaygilarla, Osmanli-Tiirk ulusal kimligiyle ilgili sorunlarin dile getirilip
tartisildigr ideolojik miicadelenin bir parcasi haline gelmistir. (Kandiyot 2015: 146). Erken
Cumhuriyet Doénemi yazarlart eserlerinde, pasif/var olmayan kadindan baslayarak ideal kadina
ulagsmaya calisirlar. Bu donem eserlerinde, ¢agdaslagsmay1 ii¢ farkli sekilde algilayan ve yasayan
kadin imgesi goriliir. Bunlardan birincisi; ¢agdaslasmaya direnen geleneksel/eski kadin, ikincisi;
Batililagsmay1 sekilcilikten oteye gotiiremeyen kadin imgesi, tgiinciisii ise; Bati ile miinasebeti
dogru sekilde gergeklestiren ideal kadin imgesidir.

1. Eski Kadin
1.1. Geleneksel-Eski Kadin imgesi

Yeni bir devletin ingasi elbette kolay degildir. Toplumun degisime ugramasi, yenilesmesi bir
anda olmamustir. Toplumun aynasi olan edebi eserlerde de bu gecis birden degil yavas yavas
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eskinin igerisine yerlestirilerek saglanir. Yazarlar geleneksel/eski kadin karakteriyle birlikte eski
toplumsal yapiya isaret ederler. Ataerkil bir yap1 icerisinde ve toplumsal kurallarin gecerli oldugu
kapal1 bir sosyal ortamda kadin, birey olarak degil edilgen bir nesne olarak goriiliir. Romanlardaki
bu kadinlar, erkek 6znenin kurulusunda aractir. Kadin s6z sahibi degil, séziin sahibi tarafindan
yonlendirilen pasif varliktir. Bu donem romancilarindan Halide Edip Adivar, kadin kimliginin ve
bizzat yasadigi olaylarin etkisiyle eserlerinde kadin sorununa en kapsamli sekilde yer veren
yazardir. Halide Edip, 1909 yilinda yazdigi Seviyye Talip romaninda geleneksel-modern (eski-
yeni) kadin sorunundan ilk kez bahseder. Mehmet Nafiz, Tanin’in 9 Eylil 1910’daki yazisinda
Seviyye Talip romanindan hareketle Osmanli kadin1 hakkinda siyah kafesler arkasinda aswrlarden
beri hayattan, bilgiden, insanliktan uzak, hayvanca bir cehalete mahsur olarak yasatilan bu
beyinsiz, bu hissiz, bu idraksiz kadinlarimiz icin ciddi bir tahsil ve irfan, derin bir tekamiil ve
terbiye ile bir Halide Salih Hanim Efendi ¢ikabilecekmis... diye tahkirler yiiriitiir. Ancak Osmanli
kadini bu elestiriye; ... Batili kadinlara gore cahiliz. Fakat Osmanli hakimiyetinin, ruhi sadakatin
llizumunu idrak ve bu faziletleri duymaz degiliz. Demek ki Doguya mahsus his ve idrakimiz vardir.
(Albayrak 2002: 109- 113) seklinde cevap vererek kadmin farkindalik icerisinde oldugunu ve
degerlerine sahip ¢iktigini belirtir. Adivar’in ilk donem romanlar1 otobiyografik nitelikli eserlerdir.
Yazar, daha sonraki donemde yazdigi eserlerinde kadini sosyal hayat igerisinde ele alir. Halide
Edip’in romanlarindaki kadin karakterlerin erkeklere gore daha fonksiyonel olmasi doneminin
hassasiyetini asan bir durumdur. 1923-1938 donemi romanlarinda yukaridaki siniflandirmamizin
birinci boliimiinii olusturan geleneklerine bagli kadin imgesi, Halide Edip’in, Zeyno 'nun Oglu
romaninda Mesture’nin annesidir. Biiylikanne olarak adlandirilan bu kadin imgesi ile geleneklerine
bagli ve hazmedilmis yenilikleri kabullenen kadin karakterin anlatimi vardir. Biiylikannenin
sahsinda sekillendirilen ge¢misin tecriibesiyle olgunlagmis kadin imgesi sayesinde gelenek ve
yenilik arasinda bir terkip olusturulmustur. Bundan dolay1 biiyiikanne romanin basindan itibaren
idealist vurgulamalari iistlenen Mazlume’nin yaninda yer alir: Doktor Asim zevkle, sefkatle, biraz
da hayretle geng kiza bakiyordu. Onu simdiye kadar sessiz, ciddi, belki de zekdsi durgun, annesinin
dedigi gibi, biiyiikannesinin etkisi altinda kalmig diye diisiiniiyordu. Biiyiikannesinin etkisi, onu
yapma olmaktan muhafaza etmisti. (Adivar 1973: 24). Biiylikannenin, kizt Mesture’yi atlayarak
torunu Mazlume’nin yaninda yer almasi, yazar tarafindan bilingli yapilmis bir tercihtir. Yazara gore
eskiler, hayatin karsisina gelenegin zenginligiyle c¢ikarlarken yeniler, ¢agdas verilerin ve egitimin
1s181yla ¢ikarlar. Biitiin problem, her ikisinden de yoksun olarak yetisenlerdedir. Bunun en tipik
ornegi Zeyno 'nun Oglu romanindaki Mesture Hanim’dir. Mesture Hanim, kizinin geleneklere bagl
olarak yetismesinden sikdyet eder ve babaannesinin dizinden ayrimaz bilmem bu kohne, oriimcekli
diistincelerden bir tiirlii onu ayirip tamamiyle asri yapam(ryorum)ayan. (Adivar 1973: 23). Mesture
Hanim, higbir tarafa ait olamamanin acziyetini giyim-kusam ve gezip-eglenmeyle gidermeye
calisir. Clinkii onun gelecek adina dayanacak nirengi noktas1 yoktur. Biiyiikanne, toplumun kolektif
degerleriyle yetistirdigi ve onun anonim grameriyle konusan bir kadin karakterdir. Kisacasi
mitlerin sekillendirdigi “toprak ana” veya koruyucu ozelligiyle 6n plana ¢ikan “kader ana”
imgesinin karsiligidir. O, Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel baglarinin ruhani kaynagidir. Bunun i¢in
gecmis onun benliginde biriktigi gibi yeni sekillenmenin 6niinii de agmaya yardimci olacaktir.
Mesture Hanim’in, kizinin biiyiikanneden kopmamasini sikdyet etmesi iizerine Mazlume,
Biiyiikannem yeni danslart eski kabak¢i Araplarm oyunu kadar bile giizel bulmuyor. Hem bu
danslar, ya Amerika vahsilerinden, ya da Amerika zencilerinden geliyormus, hele cazband biitiin
biitiin asagi birsey. Biiyiikannem, ben gramofonda ‘fokstrat’ ¢alarken saksafonu fena ¢alinmis
zurnaya benzetiyor. Zurna ile ¢alimirsa ¢ok giizel olurmusg. Biz tiniversitede artik Zeybek danslarin
tercine karar verdik. (Adivar 1973: 23) diyerek annenin degil de biiyiikannenin yolunda
ilerleyecegini ifade eder. Romandaki biiyiikanne unvani dikkat cekicidir. isim verilmeyip
biiyiikanne unvan Obegiyle bagdastirilan kadin kahraman bir birikim {izerine oturtulmustur. Bu
birikimin toplumsal normlardan beslenmesi kahramanin referanslarinin toplumsal nitelikli
oldugunu gostermektedir.
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Halide Edip’in Vurun Kahpeye romaninin kadin karakterlerinden Giilsim Hala da aym
fonksiyonu istlenmistir. Bu kadin karakterin isimlendirilmesinde kullanilan unvan 6begini (hala)
icermesi kayda degerdir. Geleneksel ve yenilige ait terkiplerin biiylikanne ve hala gibi unvanlarin
etrafinda toplanmasi, Tiirk ailesinde tecriibeli kadinlarin yonlendirici ve birlestirici yonlerine isaret
eder. Gelenegin koklerinden biri olan Giilsiim Hala, Aliye’nin yaninda koruyucu niteligiyle
durmaktadir. Aliye’nin kdydeki karsi cinsle olan miicadelesinde aklinin yettigi ancak fiziksel
giiclinlin yetmedigi noktalarda Giilsiim Hala miidahale eder. Yunanlilar koyli bastiklarinda Aliye ve
Gillsiim Hala evde hapsedilirler. Giilsim Hala, Aliye’yi kagirmak ister: Yunanlilar ¢ekildikten
sonra Giilsiim hala, kendinden ge¢mis gibi yatan geng kizi arkasina aldi. Kendi mahalleleri kiil
olmus, kizillik azalmisti. Bir dmin siikiitundan istifade ederek, onu arkasina aldi, Durmug un
kuliibesine gotiir(dii)riir. (Adivar 2000: 162). Her iki kadin karakterin miicadele tarzlarinin
sekillenmesinde yasadiklar1 ¢evrenin 6nemli rolleri vardir. Vurun Kahpeye romaninda, roman
kahramanlar1 iizerinde ¢ok yonlii bir toplumsal baski s6z konusudur. Zeyno 'nun Oglu romaninda
kahramanlarin yasadigi mekan olarak sehir secilirken Vurun Kahpeye romaninda mekan, insani
iligkilerin daha si1g oldugu koydiir. Kisacas1 kdy daraltilmis bir mekan olarak catismanin daha
yogun oldugu ve hurafelerin bi¢cimlendirdigi tasradir. Bu nedenle Giilsiim Hala’nin koruyuculugu
belli bir noktaya kadardir. Yunanlilarin koyli basmasiyla birlikte koylin esrafindan Uzun Hiiseyin
evde yalniz kalan Gililsiim Hala’ya ve Aliye’ye yardim etmek ister. Onlart evden alip giivenli bir
yere gotiirmeyi teklif eder. Giilsiim hala diiriist ve tecriibeli nazarlarina ragmen, Aliye 'nin aklina
ve muhakemesine tamamen emniyet ediyor ve kararin onun tarafindan gelmesini bekliyordu.
(Adwvar 2000: 70). Giilsiim Hala, her ne kadar tecriibeye ve genis bir bakis agisina sahip olursa
olsun igerisinde bulundugu toplumun teamiillerinden kendini kurtaramaz. Zeyno 'nun Oglu
romanindaki biiytikanne ile Vurun Kahpeye romanindaki Giilsiim Hala, koruyucu ve yol gosterici
olarak kahramanlarin yanindadir. Ancak yenilesmenin sehre daha erken gelmesi biiyiikannenin
hareket alanimi genisletir. Biiyiilkanne, kendi tercihlerini kendisi yaptig1 halde; Giilsim Hala,
koydeki erkek bagnazligindan dolay1 fazla ses ¢ikaramaz ve ¢ogu kez teselli edici roldedir. Ancak
yonlendirici kadina (Giilsiim Hala) kars1 pek direnis olmaz. Fakat genc idealist kadina karsi daima
bir direnis vardir. Aliye, kdye disaridan gelir. Aliye’nin eve/kdye yaptigi miidahaleler tepkiyle
karsilanir. Ciinkii o, disaridan gelen bir yabancidir ve evin diizenini degistirmeye gelmistir.
Hurafelerin bi¢imlendirdigi yasam tarzini degistirmeye kalkisan Aliye, koylii tarafindan diizen
bozucu olarak goriiliir. Bu yiizden Aliye’ye karsi savas agilir. Bu dénem romanlarinda yer alan
yaslt kadinlara zevce kadin konumundakilere gére daha ilimli bir yaklasim goriiliir. Yash kadin,
dikkate alinmazken geng¢ kadina karsi, siirekli bir saldir1 s6z konusudur.

1923-1938 donemi romanlarinda islevsel kadin imgelerinden birisi “biiylikanne” ve “hala”
gibi unvanlarla isimlendirilen kadin karakterlerdir. Bir bakima evin koruyucu annesi konumundaki
bu kadin karakterler, gen¢ kadin karakterlere gére daha etken ve daha etkilidirler. Mitolojik ana
kiiltiinden gelmeleri, onlara toplumsal dokunulmazlik gibi bir statii kazandirmstir.

1.2. Arzunun Nesnesi: Nesnelesmis Eski Kadin imgesi

1923-1938 donemi romanlarindaki kadin imgeleri arasinda en baskin olanlardan biri de
nesnelesmis ve erkegin arzu veya cinsel nesnesi konumundaki kadin tipleridir. Bu kadinlar, erkegin
egemenlik alaninda kalmis ve her tiirlii duyarligi igdis edilmis kadinlardir. Romanlardaki erkeklerle
kadinlar arasindaki iligki bigimi, efendi kole monologu seklindedir. Erkegin egemen oldugu bu tiir
romanlarda kadin, kapali bir varlik alan1 konumundadir. Kendi varolusuna dair hicbir etken eylemi
yoktur.

1923-1938 donemi romanlarinda dikkat ¢eken bir baska kadin imgesinin 6nemli derecede
yer aldigim1 gérmekteyiz. Bu kadin imgesi, donemin romanlarinda yeterince yer alan hurafelerin ve
erkek egemen toplumun bi¢imlendirdigi edilgen ve suskun kadin imgesi seklindedir. Halide
Edip’in Zeyno’nun Oglu romanindaki Kiirt Zeyno, Sinekli Bakkal romaninin kahramanlarindan
Sabiha, Yolpalas Cinayeti romanindaki Sacide bu tipler arasindadir. Aymi tip, bu donem
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romancilarindan Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romaninda Hayriye Hanim, Canan romaninda
Bedia ve Renknaz isimleriyle karsimiza ¢ikarilirlar.

Bu romanlardaki kadin karakterler, daha ¢ok romandaki erkek karakterlerin bakis a¢isindan
verilir. Pasa oglu olan Hilmi, babasinin ve annesinin aksine kendisini yenileyen, Batiyr dogru
sekilde algilayan bir gengtir. Yonetimdeki ve toplumsal yapidaki birgok sorunla birlikte Pasa’nin
konaginda kurulan harem diizenine karsi ¢ikan tek karakterdir. Annesi Sabiha Hanim’in aksine
kaderci degil akilcidir. Hilmi’nin bakis agisiyla verilen kadin imgesinin igler acisi bir hali vardir:

Erkeklere gore; bu kadinlar; cinsel bir obje veya arzularinin nesnesi konumundadir:

- Devleti ¢eviren ¢arklar sakat; cemaat hayati giiriimiis, kadinlarimiz...

- Annesi soziinii kesti:

- Kadinlara neden bidiiziye hiicum ediyorsun?

- Nicin etmeyeyim? Sade zevke, ¢ocuk dogurmaya mahsus birer dlet... Hangisine insan
diyebiliriz? Zincirleri altin bile olsa, kendileri birer esir...

- Milletin yarisi, 6biir yarisimin hayvaniyetini doyurmakla mesgul. Cocugu kim dogurursa
dogursun. Keske pili¢ gibi yumurtadan ¢iksak! Fakat asil onlart kim terbiye ediyor, bir kere ona
bak. Zenginlerde sirf cinslerini teshir eden, isleten, bos kafali, yaldizli mahlikat; fukara halk da
hayvan siiriisii gibi kullanilan zavallilar... Aralarinda bir tanesini, bir fikirle mesgul gérebilmek
nasip olmadi ki... (Adivar 2008: 53).

Cemiyetin egilimleri; erkek egemen bir toplumsal yapidan yanadir. Erkek, belirleyici; kadin,
ads1z sansiz bir nesnedir. O, hurafelerin bicimlendirdigi boslukta sallanip durur. Bu kadinlarin ad1
bile yoktur. Erkegin cinsel iggiidiilerini tatmin etmekte kullandig1 birer nesne konumundadir. Bu
anlayisin kargisinda kadinin bir tek sigiagi vardir: Cinselligi... Bu alan da erkegin egemen oldugu
bir alandir.

Kadim, alimip satilan bir meta olarak goriilir. Kadma ait alan, tamamen erkek tarafindan
belirlenmistir. Bu durum, kadinin toplum tarafindan ¢izilen alin yazis1 ve kaderi olmustur. Hiiseyin
Rahmi Giirpmar’m Muhabbet Tilsimi adli romaninda Pasa’nin konaginda harem kuruludur:
Adapazart 'nin mallarindan konakta bir stirii bulundurmak, pasanin en biiyiik zevkiydi. Bunlardan
birtakimi odalik, sofalik, kilerlik, mutfaklik, ince is icin, kalin is icin ayrildiktan sonra, yine bir
kismu belirsiz hizmetlerde kullaniimak iizere bir yedek simif gibi ortada dolasiwrlardi. Pat, giiniin
birinde, iglerinden birinin karni iifiiriir siserdi. (Gurpmar 2003: 163). Bu anlayis, bu kadin
karakterlerin de kabullendigi bir durumdur. Aslinda toplumu biiyiiten, yetistiren ve gelistiren
kadindir. Ancak kadin i¢inde bulundugu bu durumun farkinda degildir. Erkegin karsisindaki
durumunu sorgulama ve yargilama imkan1 verilmeyen kadinin agzi var dili yoktur.

Kadina kendi ¢izdigi kader dairesi igerisinde yasama hakki tanityan erkek, kadini istismar
eder. Kadinin bagkaldirisi erkegin egemenlik alanina bir saldiridir. Bu yiizden kadinin hayati evde
baslayip evde biter. Peyami Safa’nin Canan romaninda Lami, karis1t Bedia Hanim ile tartigir. Lami
etrafinda kendisini hakli gorecek birilerini arar ve Renknaz’a yaklasip Bedia ile olan tartigmasinda
Renknaz’in fikrini sorar: Kadimin giiliimseyen yiizii gerildi ve ciddilesti. Hi¢bir meselede, kocasina
danmismadan fikir soyledigi goriilmemigtir. Onun nazarinda, diinyamin en dogru diigiinen adami
Sakir Bey’dir; kocasi ne séylerse iyi soyler, dogru soyler; ne diistiniirse iyi diisiiniir, dogru
diigtintir. (Safa 1998: 33-34). Aslinda Renknaz’in yasadiklari toplumsal bir durumdur. Ciinkii
toplumun nezdinde sakat bir kadindir. Kadin eksik birakilarak erkegin sahasina girmesi
engellenmistir. Boylece kadin, erkegin belirledigi kor ve s1g bir alanda dondurularak hareket etme
kabiliyeti elinden alinmustir. Kadinin hiirriyeti, erkegin zihni barbarligmma feda edilir. Kadina
yonelik saldirinin hem toplumsal hayatta hem de cinsel hayatta oldugu goriiliir. Sevgili kadin,
cinsel istismara ugrarken; yasl kadin, dayak yiyerek fiziksel siddete ugrar. Resat Nuri Giintekin’in
Yesil Gece romaninda Zeynel Hoca’nin annesi bir giin babasindan dehsetli bir dayak yedikten
sonra olmiistii.

125



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2020-30/2
- Kim bilir? Kadin milleti bu... Eksik etek. Ne kabahat ettiki babam, terbiyesini verdi.

Amma eceli gelmis... Oldii... Ne yapalim? Derdi. (Giintekin 1974: 26). Sessiz bir seyir
nesnesi olan kadmin 6liimii de sessiz olur. Kadin Sliirken bile sug¢ludur. Kadin istismari her yasta
devam eder. Sevgili kadin ise cinsel istismar ile yok sayilir. Yaprak Dékiimii romaninda Leman,
miidiirii ile yasadigi cinsel iliski sonrast hamile kalmis ve Leman; adada bir arkadasimin diigiiniine
davetliyim, ii¢ dort giin gelmeyecegim, diye annesinden izin almis... bir hastahanede ¢ocuk
diistirmiig! Bir deri bir kemik halinde eve getirilip birakilmistir... (Glintekin 2016: 18) Koydeki
kadini, ¢ogunlukla kocast doverken ya da cinsel istismarda bulunurken sehirdeki kadini, karsilastig
her erkek aldatir. Bu kadin tipleri, kapali bir toplumun kapali kadinlaridir. Degismek gibi bir
dilekleri ve diisiinceleri de yoktur. Ciinkii degismenin ne oldugunu bilmezler ve farkindaliklari
yoktur. Cemiyetin belirledigi kor ve sagir bir noktada kapali bir varlik olarak kistirilmis ve
kusatilmislardir.

Hegel, erkek ve kadin arasindaki iliski efendi kole boyutundadir. Toplum igerisinde insan
yva efendi ya da kole konumunda yer almaktadir. Efendi kendisi ve etrafindaki dis gercgeklik
karsisinda farkindalik gelistirerek oteki (kole) ile savas igerisine girmis ve savastan ¢ekilmeyerek
kole tizerinde tistiinliik elde etmistir. Kole ise hayatta kalma korkusuyla bu savasta geri adim atan
ve efendinin tistiinliigtinii kabul eden insandir. (Tokdil-Giiltekin 2018: 130). Bu dénem
romanlarinda kadin, bir yoniiyle erkegin bilingaltinda bastirmis oldugu i¢ tepilerinin golgesidir.
Kisacast bu donem romanlarinda kéle ve hizmet¢i kadinlarin zevce olarak da tercih edildigi
goriiliir. Romancilar, erkegin saldir1 ve siddet alan1 icerisindeki olumsuz kadin imgeleri araciligiyla
elestirel gergekei bir tutum takinarak toplumumuzdaki kadin imgesini yenilesme g¢ergevesinde
olumlu diizeyde degistirmeye c¢alisirlar. Ciinkii yeni diinya diizeninde varolusun kadinla
baslayacagina inanirlar.

2. Batihlasmayi Sekilcilikten Oteye Gotiiremeyen Kadin Imgesi

Tanzimat Donemi romanlarinin 6nemli temalarindan biri de kadinin yanlis ve yiizeysel
batililagmasidir. Cumhuriyet 6ncesinde oldugu gibi Cumhuriyet sonrasinda da uzun bir siire bu
kadin imgesi islevsel bir imge olarak donemin yazarlari tarafindan ele alinmustir. Arayislar Devri
Tirk Edebiyatinin amaci; sadece sekil olarak ¢agdas bir edebiyata sahip olmak degildir. Cagin
insanin1 yetistirmek de bir o kadar 6nemlidir. Bunun i¢in romanlarimizda olan ve olmasi gereken
insan tipolojisinin resmigec¢idi vardir. Bu dénem yazarlari, modernlesmeyle birlikte Batililagmay1
hazmedemeyen ve yanlis anlayan kadim elestirip Miisliiman-Tiirk kadinimin, hizli  kiiltiir
degismeleri neticesi mukadder olan ahldki dejenerasyona karsi ¢ok iyi korunmast hususunda
daima hassas davranmiglardr. (Has-Er 2000: 409). Bu dénem romanlarindaki kadin karakterler,
modernlesmenin getirmis oldugu yenilikleri ya tamamen reddeder ya da sadece seklen
icsellestirirler. Giinliik hayatin siradan hadiseleri icerisinde doniip duran bu kadinlar, eskiyi
tiimiiyle reddederken ondan kagip kurtulmak isterler.

Bu kagis, aligkanliklarin belirledigi bir yasam tarzini segmekle gergeklesir. Bu donem
yazarlar1 konuyu iki agidan ele alirlar: 1. Alafranga kadin tipini biitlin yonleriyle ortaya koyarak
igretiligini gostermek ve elestirmek. 2. Bu kadin tipini geleneksel ve idealist kadin tipleriyle
karsilastirarak garipligini ve yabanciligini ortaya koymak. Donemin 6nemli aydinlarindan olan
Namik Kemal de yenilik lehine yaptig1 ¢alismalariyla toplumun bu yenilikleri benimsemesini arzu
etmektedir. Ancak Namik Kemal, dans etmekle, seytania flort etmek arasinda hichbir fark yoktur.
Ve eger sizin medeniyet zannettiginiz seyler karilarin acik sagik sokaga ¢ikmast ve meclislerde
dans etmesi ise onlar ahldkimiza mugayirdir. Biz istemeyiz, biz istemeyiz, bin kere istemeyiz, diye
yvazarak Bati'ya yonelisin sumrlarim cinsiyetler arast iligkilerin sinrlariyla belirlemistir. (Parla
1990: 69). Aralarinda bir zaman farklilig1 olmasina ragmen Namik Kemal gibi Mehmet Akif Ersoy
da kadinin ¢arsaf ¢cikarmasini medenilesmek olarak gormez. Eger medenilesmek ¢carsaf ¢cikarmaksa
medeni olmamayz tercih ettigini ifade eder. (Kurnaz 2015: 128). Namik Kemal gibi, diger aydinlar
da seklen Batililasmayr reddederler. Ahmet Midhat’in Felatun Bey’i ve Recaizade Mahmut
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Ekrem’in Bihruz Bey’i donemin ziippe tiplerini en belirgin sekilde ortaya koyan karakterlerdir.
Cumhuriyet Kurulus Donemi romanlarinda bu ziippe erkeklerin yerini ziippe kadinlar alir. Bu
kadinlar, Batililasmay1 sekilden ibaret sayan koksiiz kadinlardir. Bu alafranga kadinlar, ne
gecmislerini tam olarak bilirler ne de yenilesmeyi. Bunlar, herhangi bir fikre sahip olmadiklar i¢in
davraniglart ylizeyseldir. Giyim kusamin, yeme i¢menin, gezip eglenmenin merkeze alindigi bu
asrilesme, saglikli bir diisiinceden ziyade tutarsiz davranis tarzlariyla ortaya konulmustur.

Yakup Kadri’de bu kadm tipinin ilk 6megi Kiralik Konak romanindaki Seniha’dir. Seniha,
koklerinden (Dedesi Naim Efendi’den) uzak bir hayatin hayalini kurarak Avrupali gibi yasamaya
calisirken bir anda diigkiin bir kadina doniisiir. 1923-1938 donemi romancilar1 eserlerinde dandy
kadin tipine genis bir yer verirler. Yazarlar, bu benzetmeyle birlikte yenilik adina ortaya konulan
her seye dogru biiyiikk bir 6zlemle ve suursuzca kosan; aslinda ne eskiye ne de yeniye ait
ol(a)mayan kadin tiplerini anlatirlar. Batililar gibi yasamaya heves eden bu kadinlar, tutarsiz
davranislar sergileyerek bilingsiz bir sekilde bocalarlar: Yeni kadinlarin ¢cogu ana olmag: zarafete
mugayir bir sey sayiwyorlar ve ¢ocuk viyaklamasindan nefret ediyorlar. Sen de onlardan degil
misin?... Yeni kadin, yaratictligin merkezini sasirnigtir. Senin iimitsizligin buradan geliyor... Emin
ol ki sana ‘evlen, ¢ocuk yap, yuva kur!’ diyen bir mahalle imami, bir kadin nine, bir papaz veya
aksakalli bir bunak, zannettigin kadar haksiz degiller. Miitearifelere karst isyammizi bir orjinalite
saniyoruz. (Safa 1997: 180). Sodom Gomore’nin Leyla’si, Kalp Agrisi’nin Azize’si; Zeyno nun
Oglu’nun Mestrure’si; Canan’in Canan’t; Yaprak Dokiimii’niin Necla, Leyla ve Ferhunde’si; Eski
Hastalik’m Zileyha’si, Dudaktan Kalbe’nin Cavidan’1i; Sozde Kizlar’m Nevin’i, Belma’si,
Nazmiye Hanim’1; Mahser’in Seniha’s1; Simsek’in Pervin’i; Act Giiliis’iin Vuslat’t: Cehennemlik’in
Ferhunde’si, Cazibe’si, Billur Kalp’in Miriivved’i, Niikhet’i Vehbiye’si; Tutusmus Goniiller’in
Lemiye Lebip’i, Nevhayal’i, Saheseri ziippe tipinin 6rnekleri arasindadir. Bu donem yazarlar
arasinda ziippe tipinin en fazla gorildiigli yazarlar Peyami Safa ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir.
Mediha Berkes’in ifadesiyle; Cemiyete dsi olan bu kizlar, Hiiseyin Rahmi romanlarinda ilk defa
olarak namus ve iffet telakkilerine kiymet vermez olmuslardir. Onlar edindikleri eksik bilgilerle
kadin erkek miisaviligini ve kadin hiirriyetini bol bol dsik degistirmek manasina anlamislardr.
(Kaciroglu 2008: 89). Bu yazarlar, romanlarinda alafranga kadin tipinin en baskin &rneklerini
vererek donemin kadinlarinin nelere dikkat etmesini ve nelerden uzak kalmalari gerektigini
gostermeye calisirlar. Kadin, bu yanlis secimiyle birlikte toplum nezdinde itibarini kaybederek
biiyiik bir diisiisii yasar. Yazarlarin amaci da bu bas dénmesini gdstermektir. Ozellikle erkegin
karsisinda var olabilmek i¢in cinsellige sigian bu kadinlar, -evli ya da bekar- her seyi uclarda
yasarlar. Zaaflarina yenilen ziippe kadinlarin yasam tecriibe(sizlik)leri Batililar gibi arzularinin
bigimlendirdigi bir yasama hiilyas1 iizerine kuruludur: Bunlar, hep terciime-i hallerini Istanbul’da
bir¢ok insanlarin bildigi mdcera kadinlaryydi: sik sik nisanlamp ayrilanlar, hi¢ evienmedikleri
halde erkeksiz yasamayan kizlar, biiyiik bir hadise ¢tkarp kocalarindan ayrilarak dillerde dolasan
dullar, kdh Istanbul da, kah Izmir 'de, kih Berlin’de ya da Nis 'te yeni bir koca ile gezen kadinlar ...
(Safa 1972: 20). Bu tip kadinlar, her tiirlii toplumsal kaygidan uzak, kisiligi olmayan genellikle
yiizeysel yasayan kadinlardir. Ancak bu modern hayat tarzi kadinlar1 herhangi bir olumlu noktaya
ulagtirmaz. Aksine roman sonlarinda bu kadinlar ya geri kalan hayatlarina mutsuz bir sekilde
devam ederler ya da bunun bedelini hayatlariyla dderler. Romancilar bu tiplerle birlikte toplumsal
bir durumu anlatmaya c¢aligirlar. Ayrica yazarlar, bu alafranga kadin imgesinin karsisina ideal kadin
imgesini ¢ikararak toplumun bozulan ahlaki yapisinin onarilmasi i¢in gereken ¢oziim yollarini
gosterirler. Daha dogrusu romanlari araciligiyla olmasi gereken ve ihtiya¢ duyulan kadin imgesini
carpici bir bigimde ortaya koyarlar.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk romaninin sahis kadrosu igerisinde bir hayli yer tutan bu koksiiz
ve yiizeysel kadin imgesi aracilifiyla hem olanin elestirisi hem de olmasi gerekenin repertuari
biitiin yonleriyle ortaya konulur. Romanlarda yeniden varolus igin girisilen miicadele girift ve zorlu
bir yokustur. Romanci, toplumun arkasindan giderken mevcuda bir ayna tutarak yasanilan zamanin
sorunlarini gostermeye c¢alisir ve gidilmesi gereken yolun rehberligini yapar. Bunun icin erken
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donem Cumhuriyet romani, sadece gegisi anlatmaz; varmamiz ve durmamiz gereken istasyonlart da
gosterir.

3. Ideal Kadin imgesi

Tanzimat Donemi’yle birlikte sorgulanmaya baslanan kadinin toplum hayatindaki yeri,
Cumbhuriyet ile birlikte sorgulamanin Gtesine gecilerek idealize edilir. Bu dénemde kadin sorun
olmaktan c¢ikarilarak ¢6ziim odakli degerler hiyerarsisinin merkezinde yer alir. Yeni toplumsal
yapiyl yeni kadmin olusturacaginin farkina varilmistir. Bu yiizden yeni bir kadin imgesinin
olusturulmasi i¢in 6nce devlet harekete gecer: Atatiirk 1918°de Karlsbad’da am defterine séyle
yazmigtir: Bu kadin sorununda cesur olalim. Kuskuyu birakalim. Acgilsinlar. Onlarin dimaglarin
ciddi bilimlerle ve tekniklerle siisleyelim... Onur ve haysiyet sahibi olmalarina birinci derecede
onem verelim. (Afet Inan 1993: 45). Cumhuriyet’in kurucusuyla birlikte dénemin aydinlari da yeni
kadin insas1 i¢in harekete gegerler ve eserlerinde ideal kadin imgesiyle birlikte gelinmek istenen
noktaya varmaya c¢alisirlar. Bu donem romancilar1 eserlerinde olanla olmasi gerekeni, eski ile
yeniyi bir arada vererek sentezleyici bir yol izlerler. Osmanli’nin yikilisina ve Cumhuriyet’in
kurulusuna sahit olan kadin, erken donem Cumhuriyet romaninda kurtarici olarak degil, yenileyici
ve degistirici olarak yerini alir.

Ataerkil yap1 igerisindeki kadmin konumu konusunda, Tanzimat’tan itibaren farkindalik
olusur. Devrin siireli yayinlarinda ve kadinlar i¢in ¢ikarilan gazete ve dergilerde feminizm de dahil
olmak iizere kadinlarla ilgili pek ¢ok konu tartigilir. Kadinlar basin hayatinda aktif olarak yer
almaya baslarlar. Fatma Aliye, Emine Semiye, Nigar Hanim gibi kadin yazarlar ¢ok etkindir.
Halide Edip 1908’den itibaren basinda aktiftir. Ancak Cumhuriyetle birlikte degisen ve yenilesen
kadima yodnelik farkindalik olusmaya baslar. Bu farkindalik oncelikle aydinlar tarafindan
gerceklestirilir. Daha sonra aydinlar araciligiyla toplumsal farkindaligin olusmasi saglanmaya
calisilir. Toplum tarafindan varligi kabul edilmeyen kadinin aslinda anne olmasi bile farkindaligin
gerceklesmesi i¢in dnemli bir sebeptir. Ciinkii anne dogurganlik imgelerinin kutsal rahmidir. Ancak
planlt bir yikimdan canii zor kurtaran ve ¢dziilen toplum bu kutsiyetin farkinda degildir. Resat
Nuri’nin Yesil Gece romaninda daha 6nce bir softa olan ancak kendi uyanisiyla birlikte varolugunu
tamamlayan Sahin Efendi’nin sorgulayisi bu yeniligin ve uyanisin ilk isaretidir. Ancak bu uyanisa
ilk kibriti c¢akan, kadindir... Cocuk hafizin, medresede hastalanmasi iizerine annesi onu
medreseden almak ister. S6z hakki olmayan anne, dinlenmez ve nihayetinde ¢ocugun hastaligi
ilerler ve medresede oOliir. Cenaze alay1r gegerken anne, evin camindan bagirarak asil suglunun
cehalet oldugunu, medresedeki softa hocanin ilgisizligi ve umursamazligindan dolay1 ¢ocugunun
oldiiglinii dile getirir. Otoritenin erkegin elinde oldugu toplumda kadmin bu haykirisi kendi
varligmin fark edilmesine neden olur: Kadin ¢ok biiyiik kuvvet... Ben ki kadimi hi¢ tammamas,
diisiinmemis bir adamim... Ben bile ihtiyar, alil bir anamin tesirinden kendimi kurtaramadim.
Bugiinkii felaketlerimizde belki onu asirlarca ihmal etmis, ezmis, cahil birakmis olmamizin da bir
dereceye kadar tesiri var... Kiiciik hdfizin anasi belki tahsilce, fikirce bugiinkii cenaze alayin teskil
eden ti¢, bes yiiz erkegin hepsinden daha asag bir seviyede... Fakat bizim stipheli ilmimiz, bulanik
aklimizla bir tirlii anlayamadigimiz hakikati o, dertli ana yiiregiyle bulup ¢ikardi. (Glintekin,
1974: 116). Kadin, toplum tarafindan her ne kadar geri plana atilsa da yaratilisindan kaynaklanan
annelik i¢gilidiisii onu gii¢lii kilar. Kadin, 6ziinde kader anadir. Ancak cehalet onun bu giiciinii
gostermesine  engeldir.  Cumhuriyetle  birlikte kadin  erkegin  tahakkiimii  altinda
kurtulmak/kurtarilmak ister. Yakup Kadri’nin Ankara romaninin basgkarakteri olan Selma Hanim,
kocas1 Hakki Bey’e ¢alisma arzusunu dile getirir. Selma Hanim’in ¢alisma arzusu maddi boyutun
Otesinde birey olarak var oldugunu gostermek istemesinden kaynaklanir: ‘Calismak istiyorum.
Fakat hayatimi kazanmak igin degil,” derken, bunun tamamuyla aksini diigiiniiyordu. Bilakis, onca
kadimin hiirriyeti demek, hicbir hususta erkegine muhtag olmamasi, ondan bir sey beklememesi,
ona tdbi bulunmamas: idi. (Karaosmanoglu 2016: 153). Hayatimi erkegin belirledigi alanda; evde
calisarak gegiren kadin, artik kendi istedigi bir iste calisacak ve bunun karsiliginda hem ev
hapsinden kurtulacak hem de erkege olan bagimlilig1 ortadan kalkacaktir. Ancak kadin ne kadar
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isterse istesin erkegin egemen oldugu bir donemde kadinin toplumsal hayata katilmas1 yine erkegin
yardimiyla olacaktir. Yeni bir medeniyetin insast i¢in kadinin degistirilip, yenilesmesine inanan bu
donem romancilari, kendi diisiincelerini romanlarindaki kahramanlar araciligiyla soyletirler.
Kisacasi sozlerini roman kahramanlarina emanet ederler. Tebessiim-i Elem romaninda Giirpinar,
kadin hakkindaki diisiincelerini roman kahramanlarindan Kenan’in agzindan ifade eder:

Kadinlarimizin beyinleri bos agirliklardan, cocuklarimiz kundaklardan azat edilmelidir.
Avrupa’daki ‘feminizm’ atilganliklarim, saldirmalarimi gérmiiyor musunuz? Bugiin kadin, erkek
kalabaligina karsi yumruklarimi géstererek: Biz insanligin yarisiyiz. Hukukta ayirma olmaz. Biz de
dogdugumuz memleketin hiirriyet havasini tam olarak teneffiis etmek tabii hakkina malikiz.
Miisavat, ancak bu tam tatbik ile bir mana ifade eder. Yoksa bos bir séz olur. Bir milletin yarist
hiir, yarist esir olamaz. Esir analardan hiir ¢ocuk dogamaz. Hiirriyet, boliiniince, inhisara
ugraynca zararlt olur. Asil hiirriyet, zorbalarin hiirriyeti demek degildir. Biz artik yalniz sizin lituf
elinizle yasamak istemiyoruz. Cekiliniz, gecim kaynaklari bizim icin de agusin. Biz de avukat,
doktor, segici, mebus, nazir olmak istiyoruz diyorlar, insaniyet davasi ediyorlar. Bizdeki kadinlarin
ni¢gin insanlk kabiliyetlerini gostermeleri onlensin? Erkekler ve kadinlar el ele verelim. Terakki
gogiiniin giineglerine dogru kosalim. (Giirpinar 1983: 116). [Eski toplumsal yap1 igerisinde
ilerlemenin imkénsiz oldugunun goriilmesi hatta gerilemeye dogru bir gidisatin s6z konusu olmasi,
kadinlarin devreye sokulmasina ve kadmin varolusunun farkina varilmasina yol agar. Kadmn
degismeden toplumun degismeyecegi gercegi kabullenilir. Bu varolusun kabullenilmesi ve
desteklenmesiyle birlikte kadinin da erkek kadar rol aldig: bir edebi diinya kurulur.

Cumhuriyetle birlikte pratize alanlar1 genisleyen modernlesme olgusu, yapilan inkilaplarla
yavas yavas gerceklestirilir. 1926°da Medeni Kanun’un kabuliiyle birlikte kadinin varolusu resmen
kabul edilir. Bu kanun ile ailede kadin-erkek esitligi saglanir. Evlilikte resmi nikdh zorunlulugu ve
tek esle evlilik esas1 getirilir. Kadinlara, istedikleri meslege girebilme hakki taninir. Mahkemelerde
taniklik yapma, miras ve bosanma konularinda kadin-erkek esit hale getirilir. Yapilan inkilaplarla
yeni bir medeniyet tasavvur edilir. Ciinkii medeniyet, her seyde denge bulmaya ugrasan bilimlerin
tamamindan meydana gelebilir bir biitiindiir. Soyut, somut degerleri tartar. Esitlerini bularak
siralamalar yapar. Evrende birbirlerine denkleri gercken yaratiklarin basinda kadinla erkek gelir.
(Giirpinar 1968: 188). Bu medeniyet, kadinla erkegin es degerde tutulmasi ve birlikte el ele verip
ileriye yonelik adimlar atilmasiyla ortaya ¢ikar. Aksi takdirde toplum kisir bir dongii igerisinde
bocalamaya devam eder. Toplumsal normlarin belirledigi kurallar dairesinde yasamini siirdiiren
kadinin yenilige gecisi pek kolay olmaz. Toplumda gelenege siki sikiya bagl kesimler, bu degisimi
reddederek eskiyi devam ettirmeye ¢alisir. Hiseyin Rahmi Gilirpmar’in Tebessiim-i Elem
romaninda Ragibe’nin annesi kizin1 goriicii usulii ile evlendirmek ister ancak Ragibe evlenecegi
kisiyi kendisi goriip, tanimak ve her seyini anlamak istedigini belirtir. Bunu {izerine annesi; Ah
kizim, adin ¢ikacak, evlerde kalacaksin. Baban seni béyle yapsin diye mi yetistirdi? Keske mahalle
mektebinden diizce bir ilmihal okuyup da c¢ikaydin benim icin daha ise yarar bir kiz olurdun,
tiziintiileriyle ¢cirpinarak kederinden bir hafta hasta yatmisgti. (Giirpmar 1983: 112). Eski toplumsal
normlarin disina ¢ikis Oncelikle kadinin egitilmesiyle baglar. Egitimli kadin bilinglenir ve
tercihlerini de akillica yapar. Kadin, secilen degil de secen olunca aile kurumu daha saglikli bir
sekilde devam ederek bu ortamda yetistirilecek ¢cocuklara da aydinlik bir gelecek saglanir.

1923-1938 donemi romancilart eserlerinde ideal kadin portresi ¢izerken ideal kadinin
karsisina Batililasmay1 sadece sekilcilik olarak goriip hayatin1 bu yonde degistiren kadini getirerek
olanla olmasi gerekeni yansitmaya ¢aligirlar. Yakup Kadri’nin Ankara romaninda ideal kadin olan
Selma, yanlis Batililasmayi elestirerek varolusunu gergek anlamda tamamlama arzusunu ifade eder.
Su bizim, giiya i¢timai bir inkilabin énciileri olduklarint zanneden okuryazar Tiirk kadinlar: demek
istiyorum. Iste, bunlarin hepsi, bos yere hiir, azdd olmaktan mustariptirler. Evde hicbir faydamiz,
sokakta hi¢chir faydamiz kalmamistir. Bir derin bosluk i¢inde déniip duruyoruz. Nihayet, bana
fizyolojik bir vazifeden mi bahsedeceksiniz? Cocuk yetistirmek, ask ve muhabbette erkegin ideal esi
olmak? Adam siz de, bu da siirse siirse ancak bir yil siiriiyor. Ondan sonra, erkek kadindan, kadin
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erkekten bikiyor. Hem boyle olmasa bile ne ¢ikar? Adin yalmiz fizyolojik bir mahlik mu? Haywr,
erkek ne kadar ictimai mahliiksa kadin da o kadar ictimaidir. Ben, bize verdiginiz “courtisane”
hiirriyetini istemiyorum. Ben, erkekle her hususta esitligi talep ediyorum.” (Karaosmanoglu 2016:
156-157). Orta seviye bir egitim alarak zevk ve hazlarinin pesinde kosmayi Batililagma olarak
algilayan kadinin topluma bir faydasi olmaz. Bu dénem romanlarindaki ideal kadin, cinsel bir
objeden ziyade erkek gibi akli olan, diisiinen ve galisan bir varliktir. ‘Bilingli kadin karakterlerin
yasamdan ne istedigini bilen, toplumsal epistemolojiyi sorgulayan aksiyoner bireyler olduklar
(Kanter 2016: 85) goriiliir. Iste Peyami Safa’min Mahser romanindaki Muazzez olmasi
gereken/ideal kadindir: Giyinisi, yiiriiyiigii, soyleyisi giizel, daima sade kiyafetleri begeniyor.
Baskalarinda uzvi arzularindan fazla, bedii istiyaklar uyandirmaga calisan tuvaleti tercih ediyor.
Modaya ragmen uzunca yakalari, uzunca etekleri ve koyu renkleri seviyor. Géze ¢arpmaktan
miictenib. Konugurken samimi, karsisindakinin gizli fikirlerini cabuk anladigi gibi, kendi fikirlerini
de gizlemiyor. Cesur, agik ve candan bir sohbeti var. (Safa 1977: 93-94). idealize edilen kadin
karakterler, degerlerine bagli ve yenilige acik olan kadinlardir. Romanlarda bu kadinlar siirekli
kazanirken varolusunu sekilden 6teye gotiiremeyen kadin karakterler, kotii bir sona stiriiklenirler.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye adli romanlarindaki kadin
karakterler, kadins1 yapilarindan soyutlanmis, cinsel kimlikleriyle ©on plana ¢ikmayan
karakterlerdir. Atesten Gémlek romanmin bagkarakteri Ayse ile Vurun Kahpeye romaninin
bagkarakteri Aliye toplumsal miicadele ve savas esnasinda bireyin tiim benligiyle millet i¢in
savasmasini, milll hedeflerden sapmamasint saglamak icin ulusal mit ve alegorilerden bireysel
arzularin bastirildigr (Parla-Irzik 2017:8) ideal kadin imgelerinin temsilciligini yaparlar. Isgal
altinda olan Izmir’in kurtulusu icin cepheye giden Ayse, Peyami’ye olan askindan vazgecer ve
milleti i¢in 6liimii tercih eder. Vurun Kahpeye romaninda ise Aliye kdy okuluna 6gretmen olarak
gider. Aliye bu kdyde oncelikle hurafelerin bigimlendirdigi ve softalarin hiikkmettigi yasam tarzina
kars1 miicadele etmeye baslar. Daha sonra koylin Yunanlilar tarafindan isgal edilmesiyle birlikte
Aliye’nin miicadelesi milli bir boyut kazanir. Tosun Pasa ile birbirini seven Aliye, vatan ugruna bu
sevdasindan vazgeger. Aliye, isgalci Yunanlilarla hain softalar tarafindan recm edilir. Her iki
romanda da kadin karakterler, milli bilince ulagmig ve varliklarini bu vatan, millet ugruna feda
etmekten kaginmayan ideal kadinlardir.

Sonug¢

Osmanli déneminde toplum tarafindan belirlenen normlara dayanilarak eve hapsedilen
kadin, Tanzimat’la birlikte devletin kurtulusunda bir ara¢ olarak goriiliir. Bu yilizden kadinla ilgili
yeniliklerde yapilir. Osmanlinin son dénemine ve Cumbhuriyet’in kurulus yillarina sahit olan
yazarlara diisen gorev ise yeni kadinin ingasi i¢in toplumu hazirlamaktir. Bu yilizden eserlerinde
kendilerinden 6nceki donemden itibaren kadinin toplum igerisindeki varolus sorununu ele alirlar.
Birinci Diinya Savasi’yla azalan erkek niifusu ister istemez kadinin topluma ve toplumsal sorunlara
yonelme siirecini hizlandirmistir. Bu donemde kadin evini gegindirmek ve ulusal kalkinmay1
stirdiirmek i¢in is hayatina atilir. Kadin, daha sonra Kurtulus Savasi’yla birlikte gerek cephede
gerekse de cephe arkasinda milli miicadeleye katilir. Cumhuriyetle birlikte arzulanan toplumsal
konumuna kavusan kadin, devletin yenilesmesi ve ilerlemesiyle birlikte var olmak adina 6nemli bir
mesafe kat eder. Elbette yeni bir medeniyete gecis kolay olmayacaktir. Bu gecis siirecinde kadin
bazen yenilige karsi direnen geleneksel kadin kimligiyle; bazense yeniligi sadece seklen
benimseyen kadin kimligiyle karsimiza g¢ikacaktir. Ancak biitiin bu miicadelenin sonunda ideal
kadin imgesine ulasarak varolusunu tamamlayacaktir. Cumhuriyet Kurulus Dénemi Tiirk romani,
kadinin toplumsal hayattaki konumunu irdeleyerek olmasi gereken kadin imajimi detayli bir
bicimde ele almistir. Romanlarin geneline baktigimzda kadinlarla ilgili alanin sorunlarla dolu
oldugunu gérmekteyiz. Otelenmis kadin imgesi donem yazarlar1 tarafindan hem kendi varoluslarini
hem de mensubu bulunduklart milletin kurtulusunu gergeklestirmek igin aktif ve eylemci
kisilikleriyle harekete gecerler. Ayni zamanda bilinglenme hususunda da bir hayli mesafe
aldiklarm1 ve kiiltiirlii bir varlik haline (6zne) gelmek icin miicadele ettiklerini sdyleyebiliriz.
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Donem romanlarinda kadin, erkegin arzu nesnesi olmaktan daha ¢ok onu asici bir islevle harekete
geciren ve secme sansi olan bir 6zne olma yolunda 6nemli bir konuma sahiptir. Dénem yazarlari,
Atatiirk’iin ¢izdigi dogrultuda Tiirk kadininin varolusu adina 6nemli gorevler iistlenmis ve edebi
metinler araciligryla 6nemli romanlara imza atmiglardir.
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